
A mediados del siglo XIX, junto con 
la consolidación del Estado y el de
sarrollo del capitalismo agrario, se 

inició en Costa Rica un proceso de seculari
zación cultural, que se intensificó con la Re
forma Liberal iniciada en 1884. 1 En el cam
biante mundo de finales de siglo, en el que se 
acentuó el proceso de aceleración urbana, de 
acumulación de capital, de concentración de 
P<>blación y en el que se produjo un cambio 
~n la concepción del tiempo, la música, al 
igua1 que otros componentes de lo cultural, 
fue profundamente influenciada, ya que es
tuvo relacionada con el aumento y la diversi
~cación de los patrones de consumo y de los 
tipos de diversión pública. Se inició la llega
da al país de compañías de ópera, opereta y 
~arzuela, las clases de música privadas, la 
importación de instrumentos musicales co-

~esora Escuela Artes Musicales. UC.R. 
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mo el piano, que va a estar presente en las 
más refinadas casas de la elite burguesa, y la 
composición de obras musicales de diferen
tes géneros. 

En el presente trabajo se analiza la pro
gramación musical efectuada entre 1897 y 
1914 en el Teatro Nacional, con el fin de am
pliar el conocimiento acerca del gusto musi
cal de la época entre los grupos de la elite jo
sefina, quienes eran los principales asistentes 
a estas presentaciones. Las fuentes utiliza
das son los programas de actividades de este 
período, los cuales se encuentran microfil
mados en la Fundación Amigos del Teatro 
Nacional. El trabajo tiene, pues, limitacio
nes, puesto que aunque el listado general de 
actividades del período está completo, los 
programas individuales de cada actividad re-

2 
presentada no lo están. 
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l. La dudad de San José 
a finales de siglo 

Desde mediados del siglo XIX, San José 
sufrió una serie de cambios en la estructura 
social y en la infraestructura que la convirtie
ron poco a poco en una ciudad moderna. 
Una vez solucionado el problema de distri
bución de aguas con la construcción de una 
cañería de hierro (1867), de comunicación 
por medio del telégrafo ( 1869), de ilumina
ción por medio del alumbrado eléctóco 
(1884) y de captación de aguas sucias por 
medio de un sistema de cloacas y alcantari
llas (1892) se desencadenó la necesidad de 
mejorar el transporte por medio de la cons
trucción del ferrocarril al Atlántico (1891), el 
tranvía (1899) y el ferrocarril al Pacífico 
(1905). 

Pero el cambio en la ciudad no ocurrió 
tan solo en su fisonomía, sino que también sus 
pobladores sintieron la necesidad de mejorar 
la educación, para lo cual construyeron varios 
colegios como el de Sión (1878), el de Setlo
ritas (1888), el Liceo de Costa Rica (1887) y 
el Edificio Metálico que albergó (1888); y es
tablecieron instituciones que permitieron el 

. estudio de la historia de la nación como el Ar
chivo Nacional (1881), el Museo Nacional 
(1887) y la Biblioteca Nacional (1895). 

En este proceso de cambio en la ciudad, 
había, además, una preocupación de la bur
guesía por "ensayar y consagrar finalmente 
un estilo de vida que expresara inequívoca
mente su condición de clase superior en la 
pirámide social a través de claros signos re
veladores de su ril¡ueza. ,;, Se multiplicaron 
así, en San José, espacios donde la elite po
día socializar como clubes, restaurantes y 
teatros. En 1891 se estrenó el Teatro Varie
dades, sin embargo, éste no se consideró un 
sitio apropiado para "ver a las bellas damas 

EXEl14 

en un lugar digno, así como que permita 
mostrar el adelanto cultural de la pobla
ción. "

4 
Aún antes de su inauguración se dis

cutió la necesidad de construir otro teatro. 
El 27 de mayo de 1890, por medio del De
creto No. 17, se declaró "obra nacional" la 
construcción del Teatro Nacional, cuyas tra
bajos iniciaron el 12 de enero de 1891 y con
cluyeron en octubre de 1897, después de 
múltiples controversias durante el proceso de 

'ó s construcc1 n. 

2. El Teatro Nacional 

Los teatros de ópera europeos y latinoa
mericanos de finales del siglo XIX, se cons
tituyeron en espacios públicos de sociabill· 
dad de excepcional importancia, puesto que 
no solo permitían el entretenimiento, sino 
también eran un lugar en donde la elite se en
contraba y hablaba informalmente de sus ne
gocios. Aunque un poco menos obvio, tam
bién tenían efectos socio-políticos ya que 
"servían como puesta en escena informal pa
ra el despliegue del valor financiero, el 
anuncio de la posición socio-económica) liJ 
proclamación de la cultura personal. " La 
construcción de estos teatros con una platea 
en forma de herradura, rodeado de palcos, 
ayudaba a lo mencionado, puesto que contri· 
bufa a que el espectador tuviera mejor visibi
lidad de lo que ocurría en la escena y, al mis· 
mo tiempo, éste podía ser visto mejor desde 
cualquier punto del teatro. 

El Teatro Nacional no fue una excep
ción. Para la sociedad josefina, afirma Patri
cia Fumero, el Teatro Nacional se convirtió, 
desde su inauguración, en un espacio en don· 
de confluyeron diferentes sectores de la so
ciedad y en el que se produjo un juego social 
Y político fundamental para la elite política e 
intelectual de San José.7 



El Nacional se estrenó el jueves 21 de 
octubre de 1897 con la ejecución del Himno 
Nacional, La Marsellesa y la ópera FAusro 
del compositor francés Charles Fran~ois 
Gounoo. En contra de lo que los intelectua
les Y la prensa discuúan desde 1894, acerca 
de la obra que debía inaugurar el coliseo, el 
Píesiclente Rafael Y glesias prefirió contratar, 
l>Or cincuenta mil pesos, a la Compañía de 
Opera Francesa Aubry. s Este hecho, según 
Patricia Fumero, es un ejemplo claro de las 
contradicciones de un nacionalismo que te
nía por modelo cultural lo europeo. 
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3. Repertorio efectuado en el Teatro 
Nacional entre 1897 y 1914 

La revisión de las programaciones efec
tuadas entre 1897 y 1914, muestra que el 
Teatro Nacional sirvió de escenario para ac
tividades muy diversas, como son óperas, 
zarzuelas, operetas, dramas, comedias, con
ciertos, conferencias, sesiones de magnetis
mo y hasta concursos de belleza. Estas pre
sentaciones pueden dividirse en dos catego
rías. Por un lado, están las representaciones 
escénicas, tales como obras teatrales, óperas, 
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zarzuelas y operetas. Por otro lado. están las 
presentaciones de grupos de cámara. que no 
requieren montaje escenográfico, como son 
los conciertos, veladas lírico-literarias y las 
conferencias. Estas dos categorías no son 
comparables puesto que. en el primer caso, 
cada compafiía efectuaba una temporada con 
un buen número de funciones (la Compañía 
Diestro-Cousirat, por ejemplo, efectuó 62 
funciones entre mayo y setiembre de 1907); 
mientras que las veladas, conciertos y confe
rencias son presentaciones que se efectuaban 
en una noche. Otro aspecto que impide la 
comparación es que no se tienen todos los 
datos de cuántas funciones efectuaron las 
compañías dramáticas en su totalidad. Sin 
embargo, a pesar de que la serie de datos es
tá incompleta. es evidente que hay una su
premacía de representaciones escénicas tan
to musicales como teatrales, sobre presenta
ciones de cámaras. De acuerdo con el Cua
dro N° 1, en el período de estudio se presen
taron 37 compañías y de ellas, según las fi
chas de inscripción de las agrupaciones, 28 
efectuaron 926 funciones.

9 

CuadroN9 l 
Presentaciones escéni~ (varias funcio
nes cada temporada). Teatro Nacional 

(119'1-1914). 

Opera 
Zarzuela. Opereta 
Drama. Comedia 
Total: 

Número de 
temporadas 

13 
13 
11 
37 

Fuente: Fundación Amigos del Teatro Nacional. Mi
crofilmes Rollo,N° 25 (1887-1927) y Rollo 
N" 1 (1897-1920). 

Como se puede apreciar en el Gráfico N° 
1, en la categoría de obras escénicas, las pre• 
sentaciones musicales fueron las más nume• 
rosas. Mientras que 29,7% de las agrupa· 
ciones efectuaron obras teatrales no musica· 
les, 70,2 % realizaron presentaciones musi· 
cales, ya sea de ópera, zarzuela u opereta. 

Gráfico N° 1 
Categoría presentaciones escénicas: 

p~aclones musicales y no musicales. 
Teatro Nacional (1897-1914). 

En porcentaje. 

■Opera 

liZarzuela 
[s Drama 

Fuente: Fundación Amigos del Teatro Nacional. t.l 
crofilmes Rollo 25 (1887-1927) y Rollo 
(1897-1920). 

Ahora bien, en el Cuadro N° 2 se expo1 
la cantidad de presentaciones de cámaras o 
mo son los conciertos, las veladas lírico-lit 
rarias y las conferencias. (Cuadro N° 2) 



CuadroN' 2 
Categoría presentaciones escénicu: 

presentaciones musicales 
y no musicales. 

Teatro Nacional (1897-1914). 

Presentaciones 
Veladas lírico-literarias 
conferencias con música 18 
Conciertos 24 
Conferencias 3 
Otros 2 
Total: 47 

Fuente: Fundación Amigos del Teatro Nacional. Mi
crofilmes Rollo 25 (1887-1927) y Rollo 1 
(1897-1920). 

En este caso, las actividades musicales 
también superaron a las actividades·no musi
cales, puesto que muchas de las actividades 
inscritas como conferencias, eran similares a 
las veladas. Solo en 3 casos se pudo deter
minar que no hubo participación musical. 

Gráfico N' 2 
Categoría presentaciones 

de cámaras. 
'Ieatro Nacional (1897-1914). 

En porcentaje. 

■ Veladas 

■ Conclertoa 

• Conferencias 

~i~ Otro• 

Fuente: Fundación Amigos del Teatro Nacional Mi
crofilmes Rollo 25 (1887-1927) y Rollo 1 
(1897-1920). 
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En ambas categoóas son, pues, mayori
tarias las actividades musicales. Esto es más 
notorio al revisar los programas de mano de 
las actividades, los cuales muestran que aun 
en actividades no musicales como son obras 
teatrales, hay un componente musical pre
sente. Frecuentemente se cantaba arias o 
canciones en los intermedios o al final de las 
obras o se iniciaba la función con la interven
ción de un grupo musical. Ejemplos de este 
procedimiento ofrece la Compañía Dramáti
ca Serrador Maó, la cual anunció que el sá
bado 6 de setiembre de 1902, al finalizar la 
obra MANCHA QUE LIMPIA, Doñ.a Victoria 
Dardanova cantaría la canción españ.ola EL 
AIRE DE LucfA; y cuya función N° 53 (4 de 
octubre,1902) y N° 55 (5 deoctubre,1902) ti
tuladas Los coRRIOOs, era en realidad un 
concierto de arias de ópera y opereta. A su 
vez, la Compañía Dramática Española Emi
lio Thuillier, inició cada una de las 21 fun
ciones de su temporada teatral ( del 9 de ma
yo al 5 de junio de 1906), con una "sinfonía" 
ejecutada por un grupo instrumental. Lo mis
mo efectuó la Compañía Española Cómico
Dramática María Diez, la cual también inició 
todas sus funciones con una "sinfonía por el 
sexteto que dirigía el reputado maestro Julio 
Fonseca"

10 
e introdujo, al final de su tempo

rada (10, 11, 15, 17 y 18 de julio, 1909), al
gunas zarzuelas. (Anexo N° 1) 

3.1 Las representaciones escénico 
musicales: óperas, operetas y mrmelas 

Los escenarios operísticos, tanto e~ Eu
ropa como en América, en la primera mitad 
del siglo XIX, estaban en gran parte domina
dos por el bel canto italiano. Esta corrien
te estaba representada principalmente por 
Rossini, Bellini y Doni7.etti. El otro modelo 

r'!CEiul 
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competitivo de la ópera italiana era la grand
opéra francesa, cuyo representante más im
portante era Meyerbeer. Hacia la década de 
los setenta, luego de múltiples éxitos de ita
lianos en París y de franceses en Italia, se lle
gó a una gran ópera "italianizada", fue la que 
llegó al escenario del Nacional. En las pro
gramaciones efectuadas entre 1897 y 1914, 
en este teatro, hay 15 compositores represen
tados: 9 son italianos (Rossini, Bellini, Doni
zetti, Poncbielli, Leoncavallo, Mascagni, 
Giordano, Puccini y Verdi) con 24 títulos y 6 
son franceses (Auber, Meyerbeer, Gounod, 
Thomas, Bizet y Massenet) con 9 obras. 

GráficoNº3 
País de origen de las óperas presentadas 

en el Teatro Nacional (1897-1914) 

20t------1' 

15---

Italia Francia 
País de procedencia 

Fuente: Fundación Amigos del Teatro Nacional. Mi
crofilmes Rollo 25 (1887-1927) y Rollo 1 (1897-1920). 

Algunas de las óperas pertenecían al re
pertorio ya tradicional 'para esa época, como 
EL BARBERO DE SEVRLA de Rossini, o las 

óperas de Bellini, Auber, Donizetti o del mis
mo Verdi; pero muchas de las obras represen
tadas fueron estrenadas en Costa Rica pocos 
años después del estreno en los grande esce
narios europeos. Tal es el caso de BOHEMIA, 
estrenada en Turín en 1896 y en Costa Rica 
en 1900; o de TOSCA, representada por pri· 
mera vez en Roma en 1900 y en el Teatro Na
cional en 1903. (Anexo Nº 2) 

El otro gran bloque de representaciones 
escénico musicales efectuadas en el Teatro 
Nacional estaba constituido especialmente 

11 12 • 
por zarzuelas y operetas. Estas son consI· 
deradas como género "chico" por la brevedad 
de su extensión, lo que permitía representar 
tres y hasta cuatro en una sola sesión. Algu· 
nas zarzuelas son trágicas o melodramáticas 
pero, en general, al igual que las operetaS, 
son de carácter humorístico. El afio 1900 re
presenta el punto máximo de apogeo de la 
zarzuela en España, que se extiende una dé
cada más. En el caso de la opereta en Fran· 
cia, su apogeo se va más allá de la Primera 
Guerra Mundial. 

Similar a lo sucedido con las representa· 
ciones operísticas, las compafiías de zarzuela 
y opereta representaban en el Teatro Nacional 
obras de reconocido prestigio por haber sidO 
estrenadas a mediados del siglo XIX, como la 
célebre JUGAR CON FUEGO de Barbieri, estre· 
nadaenEspañaen 185l;ELDOMINÓAZUL de 
Arrieta, en 1853; Los DIAMAN!m DE LA CORO

NA de Barbieri, en 1854; CATALINA de Gaz· 
tambide, en 1854 y la célebre MARINA de 
Arrieta, en 1855. Muchas veces, sin embae· 
go, los grupos presentaban obras reciente
mente estrenadas en las grandes ciudades es· 
pañolas, como las zarzuelas del reconocidO 
autor Manuel Fernández Caballero, Los so
BRINos DFL CAPITÁN GRANT ' EL DÚO DE u 
AFRICANA (1893), LA VIEJECITA (1897), Gt· 
GANTF.S Y CABElUDOS (1898) y las de Robe.rtO 



Cbap(, LA BRUJA (1887), LA TEMPF.sTAD, EL 

TAMBOR DE GRANADEROS, EL REY QUE RABIÓ, 

LA REVOLTOSA y EL PUIQAO DE ROSAS. 

Otras operetas ejecutadas en este perlo
do son LA HIJA oo MADAME ANaor estrena
da en París en 1872; EL PEQUEÑO DUQUE, 

enl878; LA MASCOTA, en 1880; Los MOOQUE

lF.ROS EN a CONVENTO, en 1880; LA PEQUE

AA MICHú, en 1897; LA PRINCF..5A Dol.AR, en 
1907; EL SOIDADO DE CHOCOLA1E, en 1908 y 
la célebre GEISHA de Sidney Iones (1896). 

3. 2 Presentaciones de cámara: 
veladas lírico-literarias 

y conciertos 

Los programas de mano de veladas y 
conciertos, en su gran mayorla, no están mi
crofilmados en la Fundación del Teatro Na
cional. Sin embargo, algunos quedaron re
gistrados por estar intercalados en las activi
dades de las compaftfas escénico-musicales. 
El repertorio musical efectuado en ambos ca
sos era muy parecido. La diferencia radica 
en que en las veladas lírico-literarias, además 
de DlÍJlleros musicales, se representaban nú
meros "plásticos"13 o se declamaban poesías 
o discursos. El repertorio lírico predomina
ba en estas actividades, ya que• se entonaban 
arias de las óperas más famosas o canciones 
de las zarzuelas u operetas de moda. Este 
repertorio, formado por arreglos de óperas y 
zattuelas así como música bailable, se le lla
mó música de salón. Este término fue acu
iiado por Robert Schumann en 1838 para di
ferenciar la producción musical de entreteni
miento de la producción de música de cáma
ra de origen más bien alemán. Estaba com
Pllesto por música liviana, generalmente pie
~ cortas, que acompailaban las tertulias, los 
baues o la confidencias, y cuyo denominador 
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común era un acuerdo tácito con una moda 
cuyo referente fundamental era Francia. En 
el caso de Costa Rica, las obras más tocadas 
eran fantasías, pot-pourris y variaciones ba
sadas en las óperas y zarzuelas más conoci
das y los valses. Luego, en orden decrecien
te, encontramos polkas, marchas, boleros y 
mazurcas, y muy esporádicamente cuadri
llas, galopas y habaneras, danzas de tipo más 
antiguo. 

En cuanto a los instrumentos, los más 
utilizados eran el violín y el piano. Chopin 
parece ser de los compositores más gustados, 
puesto que no solo se escuchaba en piano, si
no también en arreglos para violín. En cuan
to a los ejecutantes, muchos eran miembros 
de las compaftfas visitantes, pero a medida 
que pasaban los ai'ios, había una mayor parti
cipación de intérpretes nacionales. 

Aunque, como mencionamos anterior
mente, el repertorio cantado era mayoritario, 
a partir de 1907 se da una presencia constan
te de música instrumental. (Anexo Nºl) 

4. El gusto musical 

La tradición de escuchar ópera y zarzue
la en Costa Rica se había iniciado hacia me
diados del XIX y se intensificó una vez cons
truido el Teatro Nacional. Para 1914, el pú
blico costarricense podía considerarse cono
cedor del repertorio operístico italiano y 
francés, asf como del repertorio de zarzuela 
espafiola y de opereta francesa, realizados en 
los grandes teatros del mundo, puesto que 
era aproximadamente el mismo que se efec
tuaba aquí. Probablemente conocía también 
las convenciones típicas en el caso de las 
óperas, como el falso final feliz del penúlti
mo acto seguido de un final trágico, la utili
zación de los solos para que las heroínas, los 
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héroes o los villanos canten las intrigas, las 
escenas de locura. de desesperación o de 
muerte, los duos para escenas de amor entre 
amantes, discusiones entre padre e hija o es
cenas de amistad, deuda o gratitud entre 
hombres las disputas en trios y los finales en 
grandes conjuntos. Sin embargo, una de las 
características de la gran ópera del siglo 
XIX, como fue la cuidadosa escritura or
questal, no pudo ser disfrutada aquí. Aun
que algunas compaftfas como la Compaftfa 
de Opera Italiana Lambardi y la Gran Com
paftía Italiana Scognamiglio de Opera y Zar
zuela anunciaban como parte de su atractivo 
la participación de "banda en el escenario", 

14 

esta instrumentación estaba muy alejada de 
la orquestación original pedida por los com
positores. Como indica John Roselli, tanto 
las partes vocales como instrumentales de
bían ser adaptadas libremente al tamaño del 
gru~ y a lo que el país pudiera proporcio
nar. El tamaño de las compaftías era, por 
otro lado, muy desigual. Mientras que algu
nas venían con coros. orquesta. cuerpo de 
baile y un número grande de cantantes, como 
es el caso de la Compaftía Lambardi en la 
temporada de 1911, que vino con más de 80 
integrantes, otras apenas traían los solistas 
principales, como lo hizo la Compañía La
hoz, la cual vino con 6 integrantes. (Anexo 
N°4) 

Otro aspecto que seguramente influía en 
la calidad de los montajes era la frecuencia 
de las presentaciones. Estas se realizaban 
normalmente los martes, jueves, sábado y 
domingo, día en que muchas veces se reali
zaban dos presentaciones, una matinée a las 
2 p.m. y otra función a las 8 p.m. El elenco 
era el mismo, por lo que los cantantes princi
pales debían de terminar las temporadas con 
la voz sumamente cansada. 

EXEIIA 

Con montajes cuya orquestación, instru
mentación y distribuición vocal variaba de la 
original y cantantes que debían realizar pre
sentaciones cuatro y hasta cinco veces por 
semana, la calidad probablemente no era la 
ideal. Para profundizar en este aspecto ha
bría que efectuar un estudio en las críticas de 
la época. Es importante, sin embargo, indi· 
car que en varios de los programas se anun
ció con gran entusiasmo que la obra "se ofre· 
ce sin omisiones, sin supresión de detalles. 
no habiendo escatimado sacrificios ni es· 
fu.en.os, habiéndola sometido a un estudio 

16 • concienzudo y esmerado." Tunto anuncio 
nos permite deducir que efectivamente traba· 
jaron mucho para prepararlo pero, también. 
que lo usual era efectuar omisiones y corteS, 
puesto que la mención de que estas mutila· 
ciones no se se iban a efectuar, servía de 
atractivo publicitario. Días después, la mis· 
ma compaftía invitaba a asistir a la función 
de TRAVIATA, para lo cual anunciaba que se 
habían cuidado de "corregir los defectos dl 
que adoleció en su primera rr!presentación 

·-"'- ,,11 con ensayos asiduos y esmeruuus. 
Aunque la calidad no fuera la mejor, el 

público no parecía percatarse, puesto que el 
repertorio escénico- musical fue repetido du
rante años una y otra vez. El caso de la 
Compaftía Italiana de Opera Lambardi es 
ejemplificante, ya que ofreció temporadas en 
1898, en 1903, en 1905 y tres en 1911. Aun
que el repertorio de base era muy amplio, 
muchas de las obras anotadas en la ficha de 
inscripción no se efectuaron, mientras que 
otras se repitieron varias veces. En 1903, 1~ 
óperas más exitosas fueron BOHEMIA y TOS· 
CA con siete representaciones cada una, se
guidas por CARMEN, RIGOLETIO y TROVA· 

DOR, con cuatro ¡resentaciones cada una. 
En la temporada de 1911 de la misma agru· 



pación, las más representadas fueron MIDA
ME BUTIERFL y y de nuevo RIGOLETIO. En 
todo caso, lo que es interesante hacer notar 
~ que, aunque las compañías establecían un 
liStado inicial, la programación estaba sujeta 
a cambios. Muchas hojas de programación 
anunciaban estos cambios como~ por ejem
plo, el efectuado por la Compañía Scognami
glio que ya había programado dos veces la 
ópera BOHEMIA y que anunciaba que "a pe
tición de muchas personas" renPtirfan la obra de 18 r--

nUeVO. Esta misma Compafiía, en otra 
ocasión, sustituyó la ópera FEDoRA de Gior
dano, por la muy conocida y, sin embargo, 
muy solicitada TosCA.19 

La incesante repetición de las obras en 
una misma temporada y en el transcurso de 
los años, pennitió que buena parte del públi
co se convirtiera en verdadero conocedor del 
~l)ertorio lírico. Para los que no se dejaban 
impresionar por los grandes nombres del re
i)ertorio, siempre estaba la posibilidad de 
atraerlos anunciando obras que acababan de 
tener un "grandioso suceso en el Teatro Ita
liano de París'¡.o o en "todos los teatros del 
mundo. ,;i, Otra posibilidad era tentarlos con 
puestas en escena lujosas, muebles y sastre
ría pí<>cedente de Europa, bailes sugestivos o 
con toques exóticos, como vestuario auténti
camente chino. 

Conclusión 

. El repertorio efectuado en el Toatro Na
cional entre 1897 y 1914 estuvo dominado 
l>Or el repertorio lírico ya fuera de ópera, o , 

J)ereta o zarzuela. Aunque se efectuaron 
conciertos y veladas, no se puede decir que 
Para este período haya habido un verdadero 
movimiento de música de cámara, puesto 
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que esas actividades, además de ser poco nu
merosas, estaban, a su vez, dominadas por la 
música de salón y, dentro de ella, el reperto
rio vocal. Las pocas presentaciones instru
mentales cuyo repertorio se pudo conocer, 
fueron de violín y piano y las obras ejecuta
das eran, en su mayoáa, arreglos de música 
vocal u orquestal. 

Las compafiías se preocuparon por ofre
cer tanto repertorio tradicional como moder
no, muy parecido al que se ofrecía en los 
grandes teatros europeos, pero, aun así, las 
obras eran repetidas en cada temporada, co
mo si uno de los objetivos fuera permitir en 
el público la autocomplacencia del reconoci
miento, lo cual les permitía sentirse cultos y 
a la moda. 

La presentación que efectuó la Compa
ñía Espafiola Cómico-Dramática Maáa 
Diez, en 19()(), sintetiza el sentir de la época 
con respecto a las presentaciones escénico
musicales: 

"La empresa, deseando 
agradar a la selecta y distingui
da concu"encia que asidua
mente asiste al Teatro Nacional, 
se esmera en dar las mejores 
obras del repenorio moderno y 
sus distintos autores, variando 
continuamente las funciones a 
fin de que puedan apreciar los 
diferentes estilos de cada autor. 
Al mismo tiempo cuida extraor
dinariamente la mise en escena 
(sic), y los artistas visten con ri
gurosa etiqueta, sin descuidar el 
menor detalle, para que los es
pectadores disfruten de un es
pectáculo tan culto conw el tea
tro, sin que sean defraudados en 

. ,;n 
sus intereses. 



I' 

42 

Anexo Nº 1 Detalle de la actividad efectuada en el Teatro Nacional (1897-1914) 

Año Temporada Funcionea 6'nero Agrupación Repertorio, lntárpnt .. 

1897 21 ocllD'& 40 ópera eoo,,an1a Opera Fran- Trovat0f9, Hamet, Alda, Fav011ta, AfJtcana. 
oesaAlbty Mi!,lon, Travlala, Hemanl, Don carto, Fuerza 

del Destm, Fedora, Los t-llgonotes, Rlgoletto, 
lucfa. 

1898 10 Julio 40 ópera eoo,,an1a Opera ltaJla- Baile Máscaras, Rlgoletto, lucia, Hugonote, 
na Mario Lambardl Travlala, Favorla, Manon, Cannen. Glooon-

da, Cava1er1a Rusticana, Don Pascual, Bar· 
bero, Ruy Bias, Plocolo Haydn, Norma. Hef· 
nanl, Zanetto, Crtsplno y la comadre. 

1899 9abrl 1 zarzuela era. Infantil de Costa Rica B iey que rabió dredor: J . J . vargas caJvo. 

16mayo 1 zarzuela Cia. lnlantn Espal\ola 
de Zarzuela 

24agoslo 1 velada Velada Joa~ln Bemar- Director: Antonio Zarmrana. Partlclpartes: 
do Calvo Rosales Hortensia Castro, Angetm Castro, LeonidaS 

Pacheco, Alefancto Agullar Mora, Marcellna 
González, Plo Vlquez., Manuel Gonzilez b1-
ladón. 

10 dlclerd>re drama y Cia. Dramá.llca Pena La-
comecla presa 

1900 10mayo- 20 ópera eoo,,an1a Azza11 Bohemia, Cavallerta Rusticana, Glooonda, 
7 Junio Elbdr de amor, Trovatoie, Fuerza del destino, 

Son6ni>ula, P~lacd. Travtala, lucia, Rlgo-
letto. 

16mayo 1 velada lfltca eoo,,anla Azzall Arias de ópera 

17 Jullo 1 zarzuela Cuarteto artlstlco ,: 

19sellem>r& zarzuela eoo,,ania Espal'lola de 
Zarzuelal.lon:a 

1901 ÜI movlmlem> 

1 

1902 18mayo 1 velada llrtco-■e- En memorta del lltluto 1 

nula Emllo Castelar 

14 Julio- 55 drama y come- Co111>an1a Dramática Deml-monde, B loco Dios, El atmen de ano-
SoctlD'& da Serrador Mari che, B sotmrero de copa, Tosca. 

13 setientJr9 1 concierto Mlermros de 1a Cia. Se-
rrador 

27 setientJr9 1 conclelto Narciso Yepes 

1903 14 abftl. 51 ~ eoo,,an1a Opera halla- Otelo, Balbero de Sevlla, Cavaller1a Rustica-
21 Ju11o na l.ambardl na. Payasos, Néuftago, Lucia, Rlgolalto, An-

drés Chenier, Fra-Olavolo, Manon, Fuerza del 
destino, Alda, Gloconda, Africana, Hemanl, 
Ml!Jlon, Carmen, Baile de Máscaras, Tosca. 

1904 10mayo • 1 concierto de plano Pianista Pacllca Zelaya 
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agosto c:tamay Companla. Dramállca Drama y comedla: El proceso de A. Dreyfus, 
comedla Espal'IOla Mal11nez ca- Ma. Antonleta, La carcaJada, El senor feudal, 

sadó La revolución francesa, Nerón, El gran ga1eo-
lo, El soldado de San Marcial, llena baja. 

3dlcieni>re 
23 

Compalila Urlco drarM- La carcajada, El lrl>uno, El ladron, Nido de 
22enero !lea Luque Ortega de águilas, Mancha que lff1)1a. El gran galeolo, 

Qulrúna Soldado de San Marcial, Penas arrt>a, Luce-
ro del Al>a, Torre de Babel, Juan José, Et 
avaro. 

1905 14mayo-
40 Barbero de Sevlla, El anllo de hlérro, Los lo-zarzuela Compalila Zarzuela E• 

4 julo pal'lola Senano Herma- bos marinos, La mascota, La banda de trom-

nos petas, Marina, Chaleaux Ma!gaux, Jugar con 
fuego, Don Juan Tenorio 

6julo 
1 EspectAculo de magnetismo y sugestión h~llsmo 

Juan Onofroff. 

11 jullo-
32 

Companta. Italiana de Iris, Tosca, Payasos, Salo, Fedora, Bohemia, ópera. opereta, 
25agosto zarzuela Opera y Zarzuela Sco9" Cavalleria Rusticana, La cigarra y la hormiga, 

namlglo Las nlftas Mlctlll, Fra-Olavolo, Fan Fan La 
TuNpe, Thals, El vendedor de p4jaros, Los 
mosqueteros, Gelsha, Fry Ne, La hija de Ma-
dame Angot, Los mosqueteros del convento, 
Los lobos mamos, Chateau Margot. Historia 
de un Pierrot. 

31 agosto 
28 Compalila de Opera Ita- Cavalerla Rusticana, Don Alvaro, Fausto, ópera 

24sellembnt llana L.ambal'dl Mlgnon. Trovatore, carmen, Rlgotetto, Afrtcét. 
na, Paglaocl, 

settermre 1 zarzuela Grupo de zarzuela na- Zaauela y opereta 
ciOnal 

1906 11 abdl 
1 

conferencia Escritores espano1es MOslcos: Julio Fonseca, Marta 01..eary, Jus-

y concierto Segaml y Julia lo A. Facto, Marina Feméndez GOel, F. N. 
l...unten. 

9rnayo-
21 Companla Dramállca La garra. Cyrano de Bergerac, Hamel, El 1ñ-

drama 
6 junio Emllk> ThOller buno, Mabraloca, Lo cursi, Juan José, Petro-

nlo, Nerón, un eq,erador debe morir de ple, 
El avaro. El gran galeoto, La len-.,estad. 

15 sellembnt 
1 

concierto Flesla de Alte Partldpanles: Uslmaco Chavama, Genaro 
C&rdona, José Fablo Gamler, Gonzalo SM-
diez Borila. Femando Murllo, Ismael car-
dona, Ma. Aurella castro, Franclsoo Tenca, 
Porfirio Góngora, Amado Céspedez. 

1907 16 febrero 
1 

l8Cltal poéllCO Bardo c:olont>laoo Julo Partlclpartes: Toblas Zílnlga. MI. González, 

Aor8S Zelmlra 5egnlda. L.ulsa Mortero, Encama-
d6n Mayoral. 

1 
concierto Ateneo de Costa Alea. P~es: Julo flores, ML Gonz.ález Zete-

Homenaje a Jullo Flores d6n, Toblas Zlllllga. 8anMJel Monland6n, Glo-
11a Picado, Rafael A. Troyo, Carlos Gonz.61ez, 
Joaquín Garda Monge, l8mael cantona. 

1 
conferencia Sra. Isabel BelmOnl de Participantes: carmen Montero, Ernesto 

marzo 
Correa Martln, Gullenno Yargas, Luisa Montero. 

lt abrl 
1 

conclel'IO de 
Plamta Encamad6n Mayoral. 

11 planO 
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1908 

25 mayo 
10 setleni>fe 

16 juHo 

Soctubre 

12 octoore 

14 dlcleni>re 

10marzo 

7 julio-
6 selleni>fe 

24 setlembre-
20 dlclent>re 

1909 3 abrtt-11 lulo 

13mayo 

1 S setleni>fe 

1Ssetlenme 

4dldentlnl 
26 dldentlnl 

62 

1 

1 

1 

1 

1 

46 

49 

70 

1 

21 

zarzuela 

velada 

conferencia 
Iterarla 

velada 

Co~añla Espanota Duo de las africanas, Las dos princesas, La 
Olestro-Coussrat 1empestad, MHagro de la \llrgen, Pul'lado de 

rosas, La viejecita, Jugar con fuego, La tra• 
gedla de Pierrot, El rey que rabió. 

Ateneo de Costa Alca Part~nles: Dr. A. Zambrana, Uc. A. Atva· 
rado Qulrós, Rafael A. Troyo, Alejandro Agul
lar Mora. Zelmlra Segreda, Francisco Monte
ro, Alr9do Sksler Flee. 

Rogello Femández 
GOel 

Ateneo de Costa Rica 
Homenaje a Colón 

Part~ntes: Dr. Antonio Zarmrana, Feo. 
Uobet Bellldo,Andrea Venegas, Petra Rosal, 
Banda de San José, director: Juan Loots. 

velada llrtoo-llte- Homenaje a Espalla 
rarta 

oonderto Banda Banda Mllar de San Jo. 
de San José sé 

reátal y conle- Poeta José S. Chocano 
renda 

opereta, 
zarzuela 

zarzuela 

~añla Espaf'lola Es
peranza Iris 

La poupée. Diamantes de la corona, Los náll
lragos, Mllago de la virgen, Salimanquls, El 
husar, Reloj de Luoema, Guena Santa, Los 
sobrinos del C8plán Grant, Juramento, Jugar 
con luego, La tela de aral\a, La reina mora. 
Tragecla de Pierrot, El husar de la guardia. 
La buena sormra, Los monjes del oonvento. 

c~anta Espal\ola La mascala, La revoltosa, Duo de la Africana, 
Dlesl~ Cavallerta Rusticana, La Virgen del Mar, La Pa· 

tria Chica, La cara de Dios, Los cocineros, CeloS. 

drama. come!la ~allla de Drama y Mariana, De mata raza, Genio ale!J'8, El patio, 
Come<la Marfa Diez La madre, Aurora, B mlS11co, Juan José, La 

dama de las camellas, Felipe Derblay, El 00-
nor, Magda, El enemgo, Sel'lor feudal, La car· 
cajada, La duda, Juan Tenorio, Senor cura, Tie
rra baja, Odette, Mar y cielo, Rosas de otono. 

concierto 

concurso 
de belleza 

velada llerarta Juegos Florales 

drama, oome!la ~atila de Drama y 
Comedla Francisco 
Fueres 

Concierto de vlolln 
Leopoldo Premyslav, Vlollnlsla 
Mercedes O'leary, ptanlsla 

Reina: Anlta Garcfa. 

Part~es: Banda Ml■ar, director J. Loots. 
Uslmaco Chavarrta, Emesto Manln, Zelmtra 
~ Odlle Gonzé1ez. Petra Rosal, Mer· 
cedes OLaa,y, SamUel Morundón. 

Los deshonrados, Bodas de plata, El tribuno, 
La gana, Hamlet, El gran galeoto, Aurora, NldO 
ajeno, La réfaga, Magda, Muer18 cMI, El mlstl
co, 8 abuelo, El centenario, B avaro, Divorcié
monos, Intereses creados, El matrimonio ln'9-
rtno, La dicha ajena, E1 adversario, Cyrano de 
Bergerac, Marfa Victoria, FeHpe Derblay, Ro
sas de ototlo, Francllkln, El genio ale!J"e. 
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1910 19marzo 1 confenmcla Ateneo de Costa Rica Part~es: Jula de Me. Grlgor, Julleta de 
Iterarla Me. Grigor, Julla Padlla Solo, Martta O. de 

Hlne, Alejandro Alvarado Qulrós, José Ma. 
Zeledón Brenes. 

11 setiembre 89 drama y Compalila Dramática Intereses creados, Nido ajeno, Rosas de oto-

12enero comedla Espal\ola Evangellna l'lo, Mas fuerte que el amor, Puebla de muje-

AdamS res, Amores y amorfos, Maria Victoria, Bodas 
de plata, Primavera en orono, cuando llore-
oen los rosales, La madre, El redentor, Nun-
ca, Vida y dulzura, Canción de cuna, Mamá, 
El ama de casa, Lirio entre esplnás. 

1911 11 abrll- 28 ópera Companla de Opera Tosca, Boheme, Lucia, Travlata, Trovador, 

21 mayo nanana L..ambardl Fausto, Los Hugonotes, EIIXi' de amor, La 
bruja. Alda, Manon, M9l(lfl, Olelo. 

10 junio 21 drama Compafila Dramática Intereses creados, Nido ajeno, Rosas de oto-

4 julio Espaliola E.Adams l'lo, Mas fuerte que el amor, Puebla de muje-
res, Amores y amorfos, Marta Victoria, Bodas 
de plata, Primavera en Oloilo, Cuando llore-
oen los rosales, La madra, El redenlor, Nun-
ca, Vida y dulZUra, Canción de cuna, Mamá, 
El ama de casa. Lirio entre espms. 

13 IIJllo 20 drama.comedla Compaflla Melodramátl-

17 agosto caG. Artecona 

14 agosto ópera Compafila de Opera na- Opera: Rlgoletto, La favorita, Sonámbula, La 
lana Lani>ardl bruja. Gloconda, Alela, Hemanl, Manon, Car-

rnen. Balbero de Sevila, Ruy Bias, Norma, 
Hamlet, Traviala. 

19 agosto 29 opereta, Compallla Espal\ola de Conde de Luxemburgo, Princesa de los Ba1-

24 setiembre zarzuela Opera, Opereta y ZBI· kanes, Salinbanqul, La mascota, Sangre de 
zuela Emilio Sagl-Barba artista, La viuda alegre, Princesa del d61ar, 

Suel'lo de un vals, La <lvorclada, Jugar con 
luego, La bruja. La muneca, El turamento, La 
tempestad, Anilo de hierro, Oofla Inés de 
Castro, Las hijas de Eva 

setleni>re Cia. Opera ltalana Lam- La bruja, Elixir de amor, Travlata, Hemanl, 

bardl Trovador, Fuerza del destm, Gloconda, Car-
rnen, Don Pascuate, Ruy Bias, Hugonote, lu· 
cla, Manan. 

21 octubre 9 drama, come<la Compallla de Drama Y Aurora, Tierra baja, El gran galeOlo, Juan Jo-

1 noviembre 
Comedla Mlguel Mul'loz sé, Doña Clames, En el seno de la muerte, 

La dicha ajena, La madre eterna, El centena-
no, Canelón de cuna, La rima eterna, En 
Flandes se ha puesto efsol, La garra, El tri-
buno, El duelo, El artequln, Resurrección, El 
mlstloo, Los espectros. 

5 noviembre 1 concierto eentenarto del Primer P~antes: Alejandro Alvarado Oulrós, 

Grtto de Independencia Luisa Mortero, Petra Rosal, Tomas Poveda-

eertroamericanO no, Angela Acuña, Zelmíra Segreda, Leonor 
de Esplnoza. Maria O de Hlne, César Nieto, 
JuloOsma. 

3dlclembre 1 
Sociedad Muslcal de Part~es: Juan Loots, Luisa Montero, Is-

Costa Rica, Juan Loots mael CardOna, carios Gutléma, José cas-
tro, Petra Rosal, Zelmlra de capela, Carmen 
Montero, Maria de tfme, Julo Osma, Sa-
muel Montandón, J.J.Vargas Calvo. 

- 114 
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25 dk:lembre concierto 

1912 18 abrl 1 concierto 

14mayo 

7 Julo 1 concierto llrlco 

10 Julo 1 conferencia 

13 Julio 17 ópera 
31 Julio 

24 Julo 1 conlerencla 
histórica 

8 agosto ópera 

11 agosto 1 concierto 

8 agosto 25 ópera 
12 setiembre 

15 setiembre 1 conlerencla 

12 octubnl 1 concierto 
de arpa 

10 noviembre 1 racial poético 

9 noviembre 23 drama, comedla 
4 dlcient>re 

10dclembre 1 conlerenaa 

EXElhl 

Esa.lela de Mllslca San- Participantes: Cannen y Zoralda Femández, 
ta Cecllla Angela Alvarado, Allredo Serrano, Luz Gutl&

nz, Luisa Ounin, Lola ZOl'iga, Fe Castro, 
Margarla Unger, Julia GOel, Maria Vechl, 
Eduvlges Wlepklng, Ismael Cardona, Emllo 
León, José MI. Blanco, José Castro Carazo, 
J . J. Yargas Calvo. 

Johama Kortmann Partlápantes:Sra. Lutz.s~ Newmann,Julo 
Osma, Ismael Cardona. 

Compalila Dramática Aurora, T1erra baja, Gran galeoto, Amor sal
Mariano Dlaz de Mendo- vafe, En el Seno de la muerte. El honor, Ma
za dre, La <lcha ajena, El tribuno, Canción de 

Maooel Salazar Zlllilga 

Belén de Sárraza 

Compalila Opera Infantil 
E.Guerra 

Alejandro Rlvas Vás-
quez 

Compaftla Infantil de 
q:>Gra ltalana Glusepe 
Martell 

Concierto en honor del 
Maestro Alvlse Casteg-
naro 

Compaftfa hallana de 
q:>Gra Angellnl Gatlnl 

Ateneo de Costa Rica 

Santiago Argllelo 

Compalila Espa/'iola de 
Drama y Comedia Diez 
Mendoza 

Alejandro BennOdez, 
orador 

cuna. Celtenaño, Amores y amorlos, Intere
ses aeados, Amor salvaje, Las flores. 

Participantes: J . J. Vargas Calvo, MI. satazar, 
Alvlce Castegnaro, Roberto Campabadal, 
Colorma Plena, Roberto Cantlllano, Ana de 
Morales Rocha, Lola Castegnaro, Poeta Foo. 
Restrepo Gómez. 

Participantes: Belén de Sárraza, Geranio 
Matamoros. 

Lucia, Tosca, Carmen, Barbero, Sonámbula, 
Travtata; Elixir de amor, Bohemia. 

Gullermo Vargas Calvo, Roberto CaJl1)llba-
dal. 

Carmen, Tosca, Bohemia, Gavalerla Rustl-
cana, Elixir de amor, Travtata, Don Pascuale, 
Pagllaccl, Lucia. 

Part~antes: AMse Castegnaro, Octavlo 
Castro, Lucia Berger, Osear Pacllla, Airado 
Serrano, GuNlermo Semu,o, Roberto Azuola, 
Eugenia Lamlq, Manuel Barrtonuevo. Lola 
Cast~, RaOI Gru. 

Pagllaccl, Cavaller1a Rusticana, Carmen, Al-
goletto, lucia, Heme.ni, Don Pasaiale, Elixir 
de amor, La bruja, Travlala, Tosca. Madame 
Butter11y, Bohemia. 

Partk:lpartes: Cr1sllna Castro, Cristina eres-
pi, Emlla Pracllla, Julia Chamorro, Angelina 
Piza, Geran:to Zlll'llga, Ismael Cardona, Luisa 
Montero, Petra Rosat, Roberto Canlllano, J. 
J. Vargas Calvo, Eduardo Calsamlgila, Eisa 
Echancl, Emllo León, Julo Osma. 

Julia Chamorro, arpa, Rosalla FemAndeZ 
GOel, Alejandro AIVarado, Maria o. de Hlne. 
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1913 2mayo 1 concler1o Rosita Real, canzonellsla 
Luis Rolg, ~e 

10mayo 1 conferencia Baronesa de Wllson Partldpanles: Baronesa de Wilson, Antonio 
José del Saz Cabalero. 

18mayo 1 vetada Beneficio del mausoleo Partldpanles: José Ma. Zeled6n Brenes, Ro-
de los ~ralos berto Valadares, Garanto Vega, Cadota Be-

navldes, Consuelo Panlagua, Josela Suárez, 
Oclavlo Montero. 

1 setleni>re t concierto En memoria del maestro Partldpanles: Leonklas Brtceno, Zelmlra de 
Ewardo Cuevas Capella, Samuel MortandOn, Atvlse casteg-

naro, LoNta Castegnaro, Jula Reyes, Julo 
Osma, Encamacl6n Mayoral, Roberto Cantl-
nano. Jorge MonteaJegre. 

4 setleni>re 1 concler10 <l:>ras de Paganlnl, Chopln, Leonard, cateta-
ni, Sarasa. 
A. Oalmau, vlolinlsla E. Mayoral, plano. 

15 setleni>re 1 concierto Ateneo de Costa Rica Carlos Orozco Castro, Eisa de Echandl, Jo-
sellna de ZONga, Marta Slebe, Flora Echan-
el, Luisa Montero, Juan de Dios PAez, Luisa 
Morales, Llslmaco Chavarrla, Rogello Fer-
nández GOel, Ismael Cardona, Almldo Se-
ITllflO, F. Hidalgo, cartos Umafia, Luis Mon-
tallo, Francisco Qulr6s, Leonardo Montal>án. 

21 noviembre 1 concierto E. Mayoral, pianista. 

3dlclembre concierto N. Alvarado, vlolln. R. Caq>abadal, plano. 

1914 14 lebrero 1 concierto y con- centenario Juan Rafael 

curso Iterarlo Mora 

2mayo 1 concierto <l:>ras: capricho Espaflol, Variaciones a dos 
planos, B ruiseñor, Rosas del sur, Tosca. 
Rapso<la HOngara. 
lntérpf'etes: Rosalla DuverrAn, Marta Jlme-
nez, Emque Tun. 

21 mayo 1 conclerto Franctsco Restrepo Partldpanles: Feo. Restrepo. César Nieto, 
Angela Acufta. Zelmlra de Capetla. 

6 junio 34 ópera Cia. Opera ltalana La- Cavalerla Rusticana. Travlata, Bohemia. Lu-

19 julio hoz cfa, Rlgoletto, Plerrol, Manon, EIKlr, B car-
naval, Marina. 

24 julio 1 conlerencla Ateneo de Costa Rica 

18 agosto 30 opereta eompanla Opereta E. 

27 setleni>re Iris 

20 agosto 1 concierto Santos Lapidre, vlolln. R. Ca~dal. pla-
no. 

15 sellermre 1 velada Juegos Fioral8S Partldpanles: Leonldas Pacheco, Augusto C. 
Centenario Juan Rafael Coello, Zelmlra Segreda, G. Cardona, Carlos 

Mora Duran, Alejandro Alvarado, Rafael cardona, 
José Al>ertazzl, camilo Santa Cruz, Julo Os-
ma. Ismael Caldona, José lberge, Rogelo 
Solela,ArturoGarcla,CarlosJlnesta -

F11tnta: Fundacl6n Amigos del Teatro Nack>nal. MicrOflmes, rolo 1 Y 25 

EXElh\ 
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Anexo Nst 2 Comparación de los estrenos en Europa y Costa Rica de las óperas más populares. 

Compositor Obra Estreno en Europa • Temporada en que se efectuó 
en el Teatro Nacional 

G. Rossini Barbero de Sevilla Roma, 1816 1898, 1903, 1911 
V. Bellini Norma Milán, 1831 1898, 1911 

Sonámbula Milán, 1831 1900, 1911 
D. Auber Fra-Diavolo París, 1830 1903, 1905 
G. Meyerbeer Los Hugonotes París, 1831 1897, 1898, 1911(2v) 

Africana París, 1865 1897, 1903, 1905 
G. Donizetti Elixir de amor Milán, 1832 1900, 1911(2v), 1912, 1914 

Lucía Nápoles, 1835 1897, 1898, 1900, 1903, 1905, 
1911(2v), 1912, 1914. 

Favorita París, 1840 1897, 1898, 1911 
Don Pascuale París, 1843 1898, 1911, 1912 

Ch. Gounod Fausto París, 1859 1897, 1903, 1905, 1911 
G. Verdi Emani Venecia 1844 1897. 1898 1903 1911(2v) 

Riaoletto Venecia 1851 1897 1898, 1900 
Trovatore Roma 1853 1903 1905. 1911. 1914 
Traviata Venecia, 1853 1897, 1898, 1900, 1911 (2v), 

1912, 1914 ' 
Baile Máscaras Roma, 1859 1898,1903 
Fuerza del Destino San Peters., 1862 1897, 1900, 1905, 1911(2v) 
Don Cario París, 1867 1897 1900, 1903, 1911 
Aída Cairo, 1871 1897 
Otelo Milán, 1887 1897, 1903, 1911(2v), 

A. Thomas Mignon París, 1866 1897, 1903,1905, 1911 
Hamlet París, 1868 1897, 1911 

G. Bizet Carmen París, 1875 1898, 1903, 1905, 1911 (2v), 1912 1 

A. Ponchielli Gioconda Milán, 1876 1898, 1900, 1903, 1911 (2v) 
R. Leoncavallo Pagliacci Milán, 1892 1900, 1903, 1905, 1912 -P. Mascagni Cavalleria Rusticana Roma, 1890 1898, 1900, 1903, 1905(2v), 

1912, 1914 
J. Massenet Manon París, 1884 1898, 1903, 1911 (2v), 1914 

Thaís París, 1894 1905 
U. Giordano Andrea Chenier Milán, 1896 1903 

Fedora Milán, 1898 1899,1905 
P. Mascagni :ns Roma, 1898 1905 
G. Puccini Bohemia Turfn, 1896 1900 (estreno C.R.),1903, 1905, 

1911, 1912, 1914 
Tosca Roma, 1900 1903 (estreno C.R.),1905, 

1911, 1912 
Madama Butterfly Milán, 1904 1911 

Fuente: Fundación Amigos del Teabo Nacional. Microfilmes, rollo 1 y 25 
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Anexo N11 3 

Programas de algunos conciertos o •Actos de concierto•1 efectuados en el Teatro Nacional 
entre 1897 y 1914. 

• 13 setiembre, 1902 (Concierto) 
1. Gran dúo para piano de H. Herrs. Piano: $rita. Mendiola, Sra. Echandi. 
2. Polaca de la ópera Mignon de Thomas. Canta: Srita. Luisa Montero. 
3. Danza española de Moszkowski y Ungaraid de Brahms. Violín: l. Cardona. 
4. Aria de la ópera Los Hugonotes de Meyerbeer. $rita.E. Rosat. 
5. Andante y Estudio de Concierto de Schrilhaff. Piano: Srita. Pacífica Zelaya. 
6. Aria de la ópera El Cid de Massenet. Srita Rosat. 

• 27 setiembre, 1902 (Concierto de Don Narciso Garay) 
1. Fantasía Appasionata de Vieuxte"l)s (violín). 
2. Aria de Herodiade de Massenet (canto). 
3. Nocturno de Chopin, arreglo de Sarasate (violín). 
4. Serenata de Moszkowski (violín). 
5. Aria de Le Roi d'Ys de Lalo (canto). 
6. Tigeunerriessen de Sarasate (violín). 
7. Aria de Massenet (canto). 

• 2 octubre, 1902 (Acto de concierto) 
1. Coro none aria de la ópera Rigoletto, de Verdi. 
2. Jota de zarzuela La Bruja ele R. Chapí, acompañado por el Sexteto Chapí. 
3. Aria del delirio de la ópera Lucía de Oonizetti. 

• 23 mayo, 1903 (Acto de concierto) 
1. Dúos de la ópera Crispine y La comadre. Cantantes: Esther Sbott Y Sr. Bergini. 

•31 mayo, 1903 (Acto de concierto) 
1. Romanza de la ópera Gioconda Tenor: C. Albani. 
2. Preludio por la orquesta co"l)uesto por el maestro Ugo Barducci (miembro de la colTl)añía). 
3. Dúo cantado por la Srita. Esther Scotti y el señor Ugo Colombini, col'll)uesto por Ugo Barducci. 

•23 mayo, 1905 (Acto de concierto) 
1. Cavaletas de Campanone, cantadas por el Sr. Matheu. 
2. Espíritu gentil de la ópera Favorita, cantada en traje de carácter Sr. Matheu. 
3. Coro de repatriados de una zarzuela de Bruil. 

• 27 julio, 1905 (Acto de concierto) 
No se menciona el repertorio, solo los cantantes, miembros de la co"1)añía: Annetta Perreti, Annetta 

Gattini, !talo Bertini. 

• 20 setiembre, 1905 (Acto de concierto) 
l. O sola mio. 
2. 1 colombi. 
3· Ritoma vincitor (Aída). 
4· La mugnaia (Fausto). 

EXEIIA 
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5. Santa medaglia. 
6. Vecchia, Zimarra. 
7. Notte fatale. 
8. 11 fiore. 

• 27 agosto 1907 (acto de concierto) 
1. Scherzo, "compuesto y compaginado" por el Maestro Director y Concertador 

sobre aires y motivos colombianos. 

• 25 agosto, 1908 (Acto de concierto) 
1. Joya Catalana, Gran Fantasía para fliscomo Prof. Rogelio Rigaud. 
2. Romanza Amami (danza) por Sra. Peral. 

• 1 diciembre, 1908 (Acto de concierto) 
1. Romanza del Juramento, canta Estrella Gil acompañada por la orquesta. 
2. Aria de bajo del Trovador y coro de caballeros. 
3. Romanza Noche de Estreno, con piano. 
4. Romanza de Boheme, canta MI. Salazar Zúñiga. 

• 13 mayo, 1909 (Concierto del violinista polaco Leopold Premyslav con la pianista Mercedes O'Leary, 
en combinación con la Cía. Cómico-Dramática María Diez) 
Parte 1 (vl/pno) Parte 11 (Cía) 
Aires rusos de Wieniawski Acto de la ópera Los Hugonotes 
Cansonetta de Godard 
Perpetumm mobile de Ries 

Parte 111 (vl/pno) 
Humoresque de Ovorak 
Ave María de Schubert 
Zapateado de Sarasate 
la ronde des satins de Bazzini 

• 15 mayo, 1909 (Concierto del violinista polaco leopold Premyslav con la pianista Mercedes O'Leary, 
en combinación con la Cía Cómico-Dramática María Diez) 
Parte 1 (Cía) Drama Arte y corazón Parte 111 (Cía) Comedia 
Parte 11 (vVpno) Parte IV (vVpno) 
Phantasie de Fausto, Gounod-Wieniawski Zephir, Scherzo fant., Hubay 
Nocturno , Chopin-Sarasate Sexteto de Lucía, arreglo para violín solo de Sarasate 
Escenas Csardas, Hubay 

* 20 mayo, 1911 (Concierto de arias de ópera) 
1. Aria de El trovador de Verdi. 
2. Arias de Gioconda de Ponchielli. 
3. Aria de Los puritanos de Bellini. 
4. Dos primeros cuadros de Thaís de Massenet. 

* 21 mayo, 1911 (Concierto lírico) 
1. Sexteto de Lucía 
2. Rondó de Lucía. 
3. Aria y Miserere de El trovador. 
4. Aria y duo final de Gioconda. 
5. Dos primeros cuadros de Thaís de Massenet. 

Fuente: Fundación Am~s del Teatro Nacional. Microfilmes, rollo 1 y 25 

1 Actividad musical efectuada en los intermedios de actividades escénicas. 

aG:114 
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Anexo N9 4 Integrantes de algunas de las compañías de ópera, opereta y zarzuela. Teatro Nacional 
(1897-1914) 

Año Compañía Cantantes Músicos Total 

1897 OperaAubry 14 mujeres/6 hombres director-dir. coro 39 
1 concertino 
Cuerpo baile: 16 

1898 Opera Lambardi 6 mujeres/7 hombres director 13 

1899 Infantil de C.A. 7 niñas/1 O niños director 18 

1900 Opera Azzali 4 mujeres/9 hombres director 14 

1903 Opera Lambardi 4 mujeres/e hombres director 
arpa-viofín 15 

1905 Opera, zarzuela 11 (no se dan nombres) director 12 

Scognamiglio 

Opera Italiana 8 mujeres/9 hombres director 18 

Lambardi 

Zarzuela nal. 6 mujeres/7 hombres director 14 

1907 Zarzuela Diestro 4 mujeres/6 hombres director 11 

Coussirat 

1908 Opereta y zarzuela 5 mujeres/7 hombres director 32 

E. Iris 20 coristas y orquesta 

1911 Opera Lambardi 7 mujeres/11 hombres director 79 
30 coristas 
30 orquesta 

Opera, opereta y 5 mujeres/11 hombres director 17 

zarzuela Sagi-Barba 

Opera Lambardi 7 mujeres/6 hombres director 34 

1912 Infantil Opera 6 niñas/5 niños director 12 

G. Martell 

Opera A. Gatini 5 mujeres/e hombres director 14 

1914 Opera Lahoz 2 mujeres/3 hombres director 6 

Fuente: Fundación Amigos del Teatro Nacional. Microfilmes, rollo 1 Y 25 
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Fuentes Primarias 

• Microfilmes de la programación general del 
Teatro Nacional (1897-1914), Rollo 41 

• Microfilmes de los programas de funcio
nes, Rollos 1 y 25: 
• 1902: Compañía Dramática Serrador

Marí. 
• 1903: Compañía de Opera Italiana Lam

bardi. 
• 1904: Compañía U.rico-dramática Lu

que Ortega. 
• 1905: Compañía de Zarzuela Española 

Serrano Hermanos. 
Compañía Italiana de Opera y 
Zarzuela Scognamiglio. 
Compañía de Opera Italiana Lam
bardi. 

• 1906: Compañía Dramática Emilio 
ThuilUer. 

• 1907: Compañía Española Diestro-
Coussirat. 

• 1908: Compañía Española de Operetas y 
Zarzuelas Esperanza Iris. 

• 1909: Compañía de Drama y Comedia 
María Diez. 
Compañía de Drama y Comedia 
Francisco Fuentes. 

• 1910: Compañía Dramática Espafiola 
Evangelina Adams. 

• 1911: Compañía de Opera Italiana Lam
bardi. 
Compañía de Drama y Comedia 
A.Du Bouchet 
Compañía de Opera Italiana Lam
bardi. 
Compañía Española de opereta 
Emilio Bagi Barba. 
Compañía de Opera Italiana Lam
bardi. 
Compañía de Drama y Comedia 
Miguel Muñoz. 
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Programa Centenario del primer 
grito de independencia centroa
mericano. 
Programa Sociedad Musical de 
Costa Rica. 
Compañía Melodramática Gerar
do Artecona. 
Programa Escuela de Música San
ta Cecilia. 

• 1912: Programa concierto Johanna 
Kortmann. 
Compañía Dramática M.Díaz de 
Mendoza 
Programa concierto MI. Salazar 
Zúfiiga. 
Compañía Italiana de Opera Giu
seppe Martell. 
Programa concierto en honor a 
Alvise Castegnaro. 
Compañía de Opera Italiana An
gelini Gatini. 
Programa concierto de arpa. 
Compañía Dramática M. Díaz de 
Mendoza 

• 1913: Programa concierto Rosita Reali. 
Programa concierto en memoria 
de Eduardo Cuevas. 
Programa concierto Dalmau. 
Programa concierto Ateneo de 
Costa Rica. 
Programa concierto Encarnación 
Mayoral. 
Programa concierto Alvarado. 

• 1914: Programa concierto E. Tuit 
Programa concierto F. Restrepo. 
Compañía de Opera Italiana Laboz. 
Compañía vienesa de ópera, ope
reta y ferias Esperanza Iris. 
Programa concierto centenario 
Juan Rafael Mora. 
Programa concierto Lapriore. 
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Guerber, H.A. Stories o/ Famous Operas. 
NewY01:k, Dodd, Mead and Company, 1897. 

NOTAS 

1 Iván Molina. Costa Rica (1800-1850) El 
legado colonial y la génesis del capitalis
mo. (San José, Ed.UCR, 1991). 

2 Para una investigación exhaustiva sobre el 
tema, es posible complementar con otras 
fuentes como revistas y periódicos de la 
época Una manera novedosa de la utili
zación de lo mencionado, es presentado 
por Ivan Molina "Aviso sobre los "avi
sos". Los anuncios periodísticos como 
fuentes históricas (1857-1861)". Revista 
de Historia. (San José, Costa Rica, Nº 24 
(julio-diciembre 1991), pp. 145-187. 

3 José Luis Romero. Latinoamérica: la ciudad 
y las ideas. (México: Siglo XXI, 1976): 285. 

4 F.clitorial de abril de 1893, La Prensa Li
bre. En: Patricia Fumero. El Teatro en 
San José. Una aproximación desde la 
historia sacial. Tesis de Maestria, UCR, 
1994, p.72. 

5 El proceso de construcción está amplia
mente documentado en: Astrid Fischel. 
El Teatro Nacional. (San José: Ed. Tuatro 
Nacional, 1992). 

6 Jeffrey Needell. A Tropical Belle-Epo
que. Elite culture and society in tum of 
the century Río de Janeiro. (Cambrid
ge: Cambridge Uni~ersity Press, 1987), 
p. 79. 

7 Patricia Fumero, Op cit p. 74 

acEIIA 

8 Una presentación más amplia de la discu
sión acaecida entre los intelectuales y la 
prensa se encuentra en: Astrid Fischel. 
Op.cit, p. 323 y en Patricia Fumero. 
Op.cit, pp. 75-77. 

9 Esto da un promedio aproximado de 
33.07 funciones por compailia 
(926/28=33.07) 

10 Fundación del Teatro Nacional Rollo 25 
y 41. Op.cit 

11 Zarzuela: representación dramática y mu
sical en la que alternan el canto y la de
clamación. Origen español. 

12 Opereta: obra lírica de carácter ligero, 
formada por diálogos hablados, piezas 
cantadas y danzas de moda Origen fran
cés. 

13 Representación de escenas con vestuario 
especial. 

14 Compañía Scognamiglio, temporada 
1905. 

15 Un análisis de las presentaciones de ópe
ra en Buenos Aires está presente en John 
Roselli, "1be Opera Business and the Ita· 
lian Inmigrant Community in Latin Ame
rica 1820-1930: the example of Buenos 
Aires". Past and Present, N° 127, mayo 
1990, pp.155-182. 

16 18 de agosto 1907. 

17 3 de setiembre 1900 Compañía Diestro· 
Coussirat. 

18 5 de agosto, 1905 Compañía Scognami
gllo. 



19 25 de agosto 1905. 

20 Presentación de Fedora de Giordano. 31 
de agosto 1905. Compatlía Scognamiglio. 

21 Presentación de Geisha, 1905. 

22 27 de abril 1909. Compatlía Diestro
Coussirat. 
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