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Escenografia

La escenografia es una palabra com-
puesta por dos raices griegas, SKENE: el
edificio que servia de fondo al escenario
del antiguo anfiteatro griego y el otro sig-
nificado, como lo conocemos hoy dia, es

escena; y GRAPHE: accion de escribir. Es-
ta Ultima se usa aqui como sufijo que sig-
nifica plantear con lineas, trazos o bos-
quejos del disefio en PERSPECTIVA de
cémo van a lucir los decorados de un es-
pectaculo o producciéon que se va a em-
plear en una obra teatral, danza, ballet,
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Opera, zarzuela, musical o reproduccio-
nes de locaciones originales de los
“SETS” cinematograficos, o simplemente
para ambientar un evento artistico, un es-
pecial televisivo, una telenovela, teleserie
0 un set para noticiarios.

La escenografia teatral es un recurso
complementario de una produccién y es
solamente uno de los tantos elementos
que se toman en cuenta en el ensambla-
je de un montaje que finalmente se po-
dra observar en escena después del es-
treno. Después de la “premiere” empie-
za el periodo en que la obra va a estar en
cartelera, y éste depende del éxito que el
espectaculo pueda alcanzar. En otros ca-
sos, la obra corre por un tiempo determi-
nado como las programaciones teatrales
que hace la Universidad de Costa Rica,
la Universidad Nacional, o las produc-
ciones culturales del Estado que progra-
ma el Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes. No obstante, es necesario es-
tablecer que el teatro es un andamiaje
que funciona en equipo y que la esce-
nografia esta intimamente relacionada
con las otras artes del disefio como la
del vestuario, la luminotecnia, la utile-
ria, y $por qué no?, el sonido o musica-
lizacion de fondo de la obra.

Cuando el director, junto con el pro-
ductor, deciden usar escenografia para el
montaje de una produccion, es necesario
tomar algunos puntos en consideracion.
El escendgrafo, al igual que los otros di-
sefiadores, después de haber leido el li-
breto varias veces y haber madurado una
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idea general del drama, se retine con el
director. Es aqui en donde éste va a co-
municar como concibe él, el montaje de
la obra. En esta ocasion, el director
puede solicitar algunas sugerencias.
También es aqui en donde se debe es-
tablecer un agradable intercambio de
ideas, pensando siempre en el aporte
creativo, artistico, técnico y funcional
de la escenografia, y de los otros dise-
fiadores.

Una vez que el escendgrafo acepta
el “desafio” procede entonces, siguiendo
el concepto del director, a presentar los
primeros bocetos, cuidando la unidad de
estilo que se ha escogido (temporal o
atemporal), designando una época deter-
minada (realista o estilizada) y en caso de
que haya diferentes escenas y espacios,
tiene que existir una constante preocupa-
cion de que estos sean compatibles, to-
mando siempre en cuenta las considera-
ciones antes mencionadas.

Esencial es la economia de elemen-
tos, es decir, nunca pueden haber obje-
tos “de sobra” o gratuitos que puedan
distraer, llamar la atencion, solo por su
simple presencia.

Hay que prestar un cuidado muy es-
pecial al colorido que se va a usar. La
paleta pictérica es un aporte psicolégico
importantisimo. En mi caso, yo siempre
hago un profundo anélisis del “color y
textura” de los personajes y lo comparto
con el director ya que, personalmente,
creo que la escenografia es la suma total
de todos los personajes involucrados en
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la obra, y que al fin y al cabo, ellos SON
el resultado del director.

Una vez que la propuesta ha sido
presentada en bocetos, perspectivas en
negro o en colores, incluyendo las plan-
tas o planos de los actos y escenas (aqui
también se acostumbra presentar una
maqueta), y estos han sido aceptados
por el director y el productor, se proce-
de a hacer los dibujos de construccién
“A ESCALA”— es decir, cada centime-
tro, o cada dos equivalen a un metro
(existen otras opciones numéricas para
“la escala” por usarse).

El primero que se dibuja es una
planta o plano. Aqui, en caso de que ha-
ya bastidores, se dibujan definiendo asf
el espacio escénico. Si no los hay no se
ponen y se procede a incluir la utileria
escenografica junto con los elementos
eléctricos y otro tipo de objetos. En al-
gunos casos la definicion espacial esta
supeditada a la accién de la LUZ, por lo
tanto hay que especificar muy bien el o

las areas habiles para el respectivo mo-
vimiento escénico de los actores por
parte del director.

Los dibujos de construccion es el si-
guiente paso y aqui se incluye TODO lo
que se va a construir, desde bastidores,
unidades moviles hasta la utilerfa esceno-
grafica, y a veces hasta la utileria perso-
nal si fuese necesario, ya que requiere el
“mismo tratamiento” de la escenografia,
es decir, los mismos materiales, la simi-
litud de las texturas, “el toque” del dise-
fiador o de los realizadores que constru-
yen, o sea, de “los tramoyistas”.

Viene entonces un detallado re-
cuento presupuestario de materiales,
mano de obra, en fin, de toda la realiza-
cion para asi detallar el monto que solo
en escenografia se va a invertir.

A continuacion presento el estudio
y desarrollo escenografico de una obra
galardonada con Premios Nacionales
“Aquileo Echeverria” por mejor esceno-
grafia de los anos 1987.
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Personajes, actores y grupo de trabajo:

Primera fila (de izquierda a derecha): Carlos Ovares (Ciudadano), Miguel Rojas (Director de Trfico de la Estacion de
Tren), Daniel Gallegos (Director), Luis Fernando Gomez (Profesor), Leonardo Perucci (Alfredo ILL), Juan Katevas (Go-

bernador de Giillen).

Segunda fila: Stoyan Vladic (Alcalde de la Ciudad), Fernando Vinocour (VI, VIl y IX maridos), Cynthia Charpantier (hi-
ja del Gobernador), Ana Poltronieri (Clara ZACHANASSIAN), Marco Brenes (Ciudadano), Olga Marta Barrantes (es-
posa de Ill), Mayra de Mena (Productora), David Vargas (Diseiiador de Escenografia y Luces), Diego Diaz (Sonido).
Tercera fila: Claudio Duefias (Ciudadano), Manuel Ruiz (Doctor), Rodolfo Araya (Cura), Arnoldo Ramos (hijo de Il1),
Marvin Villalobos (Deportista), Marvin Hernandez (Toby), Marco Vinicio Guillén (Ciudadano), Carlos Ureiia, José Blan-
co (Pueblo), Bernal Quesada (Abogado del diablo), Salvador Solis (Ciudadano), Elias Jiménez (Conductor del tren).

Sinopsis
LA VISITA DE LA VIEJA
DAMA

De Friedrich Durrenmatt

Pueblo de Giillen

Un pueblo venido a menos, Giillen
recibe la visita de una archimillonaria:
Clara Zachanassian. Ella es nada me-
nos que nativa del pueblo, del cual tu-
vo que salir en su moza adolescencia,
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humillada y abandonada a su suerte,
portando un hijo en sus entrafas, fruto
de la engafiosa relacién con el Tendero
del pueblo, Alfredo Ill, hombre casado
y con hijos.

Clara ha regresado para cobrar ven-
ganza. Ella pide en el seno de la Sala de
Reuniones de “La Posada del Apéstol de
Oro”, en donde se hospeda, junto con
los méas importantes del pueblo: “La vi-
da de quién marchit6é su vida, Alfredo
M”. Ofrece mil millones de délares por
éste. Asi su deuda quedara cancelada.
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En un pueblo paupérrimo, donde
todos visten con trajes viejisimos; sitio
en el que lo que se siembra es para co-
mer y los gastos casi no existen pues
casi todo se maneja en canje, viene de
improviso una cantidad tan grande de
dinero, sin tener idea real de cuanto
puede ser, provocando un verdadero
descontrol.

Después de haber dicho y asegura-
do que ellos no le ocasionarian dafio a
nadie del pueblo, mucho menos al Ten-
dero I, la gente empieza a consumir en
todos los negocios del pueblo “a crédi-
to”. Lleno de paranoia horrenda, Alfredo
trata de escapar pero lo sigue la pantera
negra de la Sra. Zachanassian para, al fi-
nal, ser atrapado en la estacion del tren
por todo el pueblo de Giillen.

Clara Zachanassian, quien lleg6 al
pueblo con su octavo marido y hasta con
el féretro de su primero, de quien heredd
su fortuna, en un juicio improvisado (cu-
yo veredicto es la inmediata ejecucion,
—realizada alli mismo- de Alfredo I, pa-
ra lo cual el pueblo esta vestido de ele-
gante Frac y smoking), entrega al final un
cheque por la suma antes mencionada.

Diseiio y solucion
escenografica
El desvencijado pueblo se compuso

de cinco médulos movibles, deambu-
lando sélo cuatro, porque el Central,

arriba del escenario, giraba fijo en un
eje. Atras de estos, la silueta del pueblo
de Giillen.

Dos de ellos en primer plano vy late-
ralmente: La Estacion con Tren (escena-
rio derecho) y el mingitorio municipal
para “hombres” y “mujeres”.

Luego dos edificios que, a veces,
junto con el Balcon Central, formaban:
la Posada del Apéstol de Oro, la Plaza
Central del Pueblo o, individualmente,
la Tienda de Ill, la Oficina del Alcalde,
La Comandancia del Policia, o la Sacris-
tia del Cura. La Estacion del Tren al girar
se convertia en el “Granero de Peter”.

Un estilo expresionista y esquelé-
tico vino acentuar la pobreza, tanto fi-
sica como espiritual de este recondito
y olvidado lugar. El “Bosque de Con-
radsweiller” se hizo con reglas de ma-
dera delgadas, colocadas angularmen-
te y sostenidas por los personajes del
pueblo.

Los colores blancos, grises, made-
ra vieja, terracotas y negros predomi-
nan por doquier. El resultado fue el de-
seado: abandono total, miserabilidad
por doquier, un pueblo de muertos vi-
vientes que luego emergen a una posi-
cion econdmicamente estable, dentro
de una rigidez intrinseca y latente que
se manifiesta en la Gltima escena con
la colocacion de bancos en estricto ali-
neamiento, denota que el secreto de la
“muerte” de Il les acompariara siem-
pre, pues todos y cada uno de ellos se
vendio.
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Plantas, dibujos de cons-
truccion y fotografias

-

Estacion del Tren de la ciudad. - Acto I, escena i
- Acto Il, escena viii
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Estacion del Tren de la ciudad. - Acto I, escena i.

El Bosque. - Acto I, escena ii.
Ver Acto Ill, escena xi.
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Posada El Apdstol de Oro. Sala de Recepcion - Acto I, escena ii.
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Tienda de I11.

- Acto Il, escena iv.
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Oficina del Comisario. - Acto Il, escena v.
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Granero de Peter. - Acto 111, escena ix.

ity
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Salon de Ejecucion. - Acto I, escena xii.
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