LA COMEDIA DEL MOLINO
DE LOPE DE VEGA

LA Comedia del Molino pertenece a la primera época de la obra dra-
matica de Lope de Viega. Griswold Morley, basandose en datos muy acep-
tables, afirma que debi6é de componerse en la década de 1585 a 1595, y, real-
mente, estudiando su técnica dramatica se halla confirmada esta suposicion.

" Cuando escribe Lope la Comedia del Molino, esta a punto de entrar, o
ha entrado ya, en la madurez de su vida. Apenas si recuerda, sélo por lo entra-
fiable que es a su memoria; al muchacho de sus primeros afios, que un dia
naciera en aquella casa de la calle Mayor —médula del vivir madrilefio—,
en pleno barrio gremial de bordadores, donde su padre, Félix de Vega, era
figura preeminente de la delicada industria que tantas primaveras floridas
cuajé entonces, cuando era mayor su apogeo, sobre telas maravillosas que, o
se han perdido con lo efimero de la vida cortesana a que fueron destinadas,
o se conservan aun por la perennidad que pudo dar a algunas el fin piadoso
a que se destinaban como ornato exquisito de la Iglesia.

Lejos ya en la memoria de Lope, tanto el taller de bordado donde se ini-
¢i6 en la pintura como el humilde hogar paterno, vigilado éste por la severi-
dad doméstica de la madre, la buena Francisca Fernandez Flores, virtuosa
mujer a quien, sin duda, las debilidades amorosas de su esposo dieron avisada
experiencia para enderezar en cuanto pudo a sus hijos, de.que fué ejemplo
supremo Isabel del Carpio, casada con Luis Rosicler —el bordador, con
pasiones de astrologo—, cuya vida fué perfecta y aun casi santa en su muerte,

Lejos, también, en la memb‘ria, su infancia despierta que impulsé a sus
familiares a -darle estudios; los palmetazos del doémine agrio y fino poeta
Vicente Espinel, con quien aprendié las letras elementales, y las clases
de Latin y de Retorica en el Colegio Imperial de la Compafiia de Jests; la
estancia en Alcala, bajo la proteccion del Obispo D. Jerénimo Manrique, con
fantasias estudiantiles en la Universidad y realidades apicaradas en las posa-
das y plazuelas complutenses...

Aun apenas si se acuerda de su escaparse de la amenazante férula univer-
sitaria tras la frivola silueta de aquella “beldad ajena” desconocida que le
impulsd, mas que el haber muerto su padre, a la aventura, en busca de otras,
con su amigo Hernandico Mufioz. Y luego, la vuelta a la casa materna, con
las orejas gachas, llevados por un corchete, para después reintegrarse a los
apenas iniciados estudios en la Universidad de Salamanca, que abandona de
nuevo su espiritu inquieto por la empresa de la conquista de las Azores bajo
la espada de don Alvaro de Bazan...

Pero muy cerca tiene, en cambio, con la perdurabilidad célida de lo afec-
tivo, la figura alucinante de Elena Osorio, la bellisima comediante que le



cautivo desde su regreso hasta que abandonandole por un rico galan le im-
pulsé a posicién de tan desesperada venganza que, por muy violentos libelos
contra la tan amada anteriormente, dié con sus huesos en la carcel tras un
escandaloso proceso.

Unida al recuerdo de esta mujer —que tal vez no olvid6é nunca y gozé en
revivirla con La Dorotea de su vejez— conviven o van a convivir en su
mente, con mayor contumacia todavia, la imagen de Belisa ~—la encantadora
Isabel de Urbina que rapté donjuanescamente y apenas casado con ella, para
reparar el mal, abandoné al incorporarse a la Gran Armada, donde comenzé
a nublarse el sol del imperio de Espafia al tiempo que él escribia los versos
renacientes de La Hermosura de Angélica—, y la paz de Valencia, donde se
sintio hortelano con su mujer, muerta luego en Alba de Tormes, tras afios
felices en la refinada corte ducal de don Antonio Alvarez de Toledo, el sefior
a quien entonces servia de gentilhombre, secretario, acompafante, consejero
amoroso y poeta de camara...

He aqui los afios del intenso vivir de Lope en que se concibid y escribié la
Comedia del Molino.

EI poeta, que pronto sera declarado “Fénix de los Ingenios Espafioles”,
esta unido todavia a la manera dramatica del siglo XVI en que Cervantes
inici6 —mente clara siempre— una evoluciéon renovadora y vital. Aun no se
le ha planteado con toda su dureza el problema.del preceptismo dramatico que,
a la postre, resolverd habilmente manteniéndose en un dificil equilibrio entre
la rigida préctica aristotélica y su sentir propio, lleno de barroca y calida
poesia.

El asunto de la comedia es, como ya indicé Cotarelo, “muy comin en
Lope”, si bien su desarrollo argumental “parece de invencién del poeta”
Ochoa, con razén, lo hallaba “fantasia del inagotable numen de Lope de
Vega”, aunque sea cierto que éste aun tenia ante si muchos afios de creacién
literaria para que hubiera de esforzar su imaginacién.

Se trata de un tema tan superficial como esquelético. Ni evocaciones reli-
giosas o historicas para subyugar al pablico con un mundo familiar a su
recuerdo, ni problemas éticos o psicologicos que le adiestren o fustiguen.
Solamente el arte dramatico naciente de Lope, ya con atisbos geniales, aun-
que no libre todavia de topicos indtiles, bastard para transformar tan débil
fundamento en una maravillosa arquitectura teatral.

Es cierto, como apuntaba Ochoa, que los caracteres no estan logrados ple-
namente. Yo diria més bien que en algunos de ellos se observa un desdibuja-
miento inicial que luego se va afinando a lo largo de la comedia hasta darnos
algunos trazos de firmeza admirable. Si la figura del Rey esti sujeta a un
convencionalismo que deja desasido, a menudo, de la realidad y dos perso-
najes principales, Valerio y Rufino, son la reiteracién de la misma psicolo-
gia, en cambio el Conde Préspero, caballeresco, ardiente enamorado capaz
de todos los sacrificios por su dama, y ésta, Celia, discreta, honesta y fiel, son
dos psicologias humanas enteramente conseguidas en su interpretacion tea-
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tral. Sobre todo la protagonista inicia, en cierto modo, la serie prodigiosa e
inimitable de las mujeres lopianas ~—de calidades inexhaustas, sin compara-
cibn— que transcurren a lo largo de su ingente produccion dramatica; pasan-
do por “la discreta enamorada”, Fenisa, modelo de su creacion cumbre, y
liegando a Belisa, la de las “bizarrias”, de la Gltima comedia del Fénix.

Celia, la duquesa, es un tipo femenino delicadisimo. Su amante espiritu
brota luminoso y espontaneo, con reacciones miuty naturales a través de los
convencionalismos sociales del ambiente en que se mueve. La escena entre
ella, el Principe, Valerio y el Conde Prospero es bien reveladora de sus exqui-
sitos matices psicologicos.

Otros personajes también son dignos de sefialarse por su acusado con-
torno. El Principe Aristipo es una mezcla de caballero enloquecido de amor
o mas de deseo, y de tirano, con rasgos de abellacada maldad, que, en con-
junto, constituye un caracter per‘fe;ctameﬁte definido; incluso en su reaccion
final, al sufrir el desengafio definitivo, enamorindose. de la Princesa. Esta
misma, y Teodora, la dama cortesana, aun dentro de su fugaz vida escénica,
no carecen de un matiz propio que, sin duda, ha procurado su caracterizacion.
Mas interesante es el caracter de Laura, ingenua, sencilla, pero finamente
graciosa en su rusticidad, cuyos amorios con el Conde la muestran con
honesta ternura. Y mas atin Melampo, personaje de tintas planas, muy del
ambiente rural en que se mueve, con rasgos chistosos, aunque no sea una
verdadera figura de donaire, que falta desde un punto de vista riguroso, como
indican Rennert y Castro y la doctora Heseler, si bien es un importante pre-
cedente de lo que ha de ser luego este tipo en el teatro nacional creado por
Tope. Melampo, y Laura misma, tienen frases que pudieran estar en boca de
un gracioso, pero no conservan continuamente su tonica caracteristica. Por
otra parte, €l contraste de los caracteres rurales y. cortesanos de los persona-
jes que aparecen en la obra estd observado agudamente y expresado con
sobria eficacia.

La accidn se desarrolla magistralmente, 1o solo por su gradacion emo-
tiva creciente, sino por el ordenado y natural fluir de los acontecimientos, que
1o se precipitan ni amontonai. En este aspecto, €l Fériy muestra ya lo que
habra de ser en adelante una de las caracteristicas mas definitivas de su tea-
tro, que saben recoger, con arte, sus dos mejores discipulos: Tirso y
Calderon. '

Las primeras escenas, de un l6gico encadenamiento de los sucesos, pre-
paran al pablico para aceptar la verosimilitud de la violenta actitud del Prin-
cipe y la que adoptan Celia y Prospero,.de prudente disimulo. Habilmente se
contiene ¢l desenlace, que pudiera precipitarse, con la protesta del Rey, que
acoge benévolo a Celia frente a la persecucion de que es objeto por parte de
su hijo. El enamoramiento del monarca por la duquesa y los consejos de
Rufino vuelven a situar el problema con igual tension dramética, aunque en
distinto plano, que hace mas intensa la emocion.

Contrapuesta a esta lucha aparece la accién de los personajes disfrazados,
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en torno al Molino que da titulo a la comedia, y las figuras de Laura, Leri-
dano y Melampo serviran para infundir nuevo impulso a la accién con sus
complicaciones sentimentales. Hay un momento en que parece surgir el inevi-
table drama sangriento, pero nuevos acontecimientos y diestras situaciones de
logrado artificio teatral van remansando la accién hasta que la curva emotiva
desciende al nivel del comienzo y un nuevo -personaje, la infanta francesa
Flor de Lis —que debi6. de sugerirle el recuerdo de Isabel de Valois, muy
vivo en los espafioles cuando el poeta era nifio—, resuelve el problema amo-
roso del Principe, que no tenia otra solucién posible, aun cuando los demés
enderezaran la torcida ruta por que discurrieron algin tiempo.

En el desarrollo de esta accion, solo expuesta en su arquitectura estruc-
tural, las escenas interesantes son frecuentes y variadas, manteniéndose en
todo momento la atencidén del espectador con el complicado enredo que lleva
al desenlace.

La versificacion, es sobria, como del periodo dramético a que corresponde.
Predominan las redondillas sobre las quintillas; hay octavas, tercetos, versos
sueltos y un soneto, que Jorder ha clasificado por su estructura métrica y es
eminentemente narrativo, inseparable de la comedia, a diferencia de otros, de
facil desglose dramatico por su lirismo.

Finalmente, es preciso comentar como se merece el precioso cantar de las
bodas con que comienza la ultima escena, que recogeria el Fénix en sus
andanzas por Espafia. El estribillo, netamente popular y tradicional:

“Esta novia se lleva la flor,
que las otras no”
se halla en varias obras del Fénix, con var1antes que juzgo curioso sefialar
aqui, ya que no lo hizo Menéndez y Pelayo en sus estudios sobre el Teatrc de
Lope: como cancién de boda también en la comedia Los novios de Horna-
chuelos —cuya paternidad lopiana no es suficientemente segura—, pero sin
mas que el estribillo:
' “Esta novia se lleva la flor,
‘ v que las otras no”

Como cancién de bautizo en El piadoso aragonés, donde se convierte en un

poema muy parecido al de la Comedia del Molino :
“Este mifio se lleva la flor,
que los otros no”

Y como “canciéon de Maya” en las comedias El truhdn del cielo y La
esclava de su hijo, y en el auto La Maya: solo el estribillo en la primera, que
en la tercera pieza figura con la cancién completa:

“Esta Maya se lleva la flor
que las otras no.
y con notable variacion en la segunda obra:-
“Este si que es mayo famoso,
que los otros mayos no;
Joaguin pE ENTRAMBASAGUAS





