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RESUMO:

As perspectivas decoloniais buscam questionar e transformar o padrdo cultural eurocéntrico
imposto aos paises do sul global, da América Latina, Africa e Asia pelos movimentos de
invasdo, conquista e colonizacdo. O campo das artes, da estética e suas variadas formas de
expressdo passa, também, por essa discussdo. Assim, esse ensaio tedrico tem por objetivo
destacar o conceito de colonialidade do ver e, a partir dele, refletir sobre a representacdo nas/das
artes visuais dos povos indigenas da Amazo6nia, bem como apresentar algumas obras da artista
visual amazonense Duhigé Tukano em didlogo com o conceito de estética da re-existéncia.
Afirmamos o papel fundamental da arte, como estética da re-existéncia, quando coloca no
cendrio da vida narrativas e cosmopercepcOes outras, possibilitando uma decolonialidade do
ser que se abra num dialogo interepistémico e intercultural critico.

Palavras-chave: decolonialidade; artes visuais; colonialidade do ver; estéticas; re-existéncias.
ABSTRACT:

Decolonial perspectives seek to question and transform the Eurocentric cultural pattern imposed
on the contries of the global South, Latin America, Africa and Asia by the movements of
invasion, conquest and colonization. The fiel of arts, aesthetics and their various forms of
expression also go through this discussion. Thus, this theoretical essay aims to highligt the
concept of coloniality of seeing and, based on it, to reflect on the representation in/of the visual
arts of indigenous peoples of the Amazénia, as well as to present some Works by the amazonian
visual artist Duhigé Tukano in dialogue with the concept of aesthetics of re-existence. We
affirm the fundamental role of art, as na aesthetics of re-existence, when it places other
narratives and cosmovisions in the scenario of life, enabling a decoloniality of the being that
opens up in a critical interepistemic and intercultural dialogue.

Keywords: uncolonizing; visual arts; coloniality of seeing; aesthetics; re-existences.
RESUMEN:

Las perspectivas decoloniales buscan cuestionar y transformar el estandar cultural eurocéntrico
impuesto a los paises del sur global, América Latina, Africa y Asia por los movimientos de
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invasion, conquista y colonizacion. El campo de las artes, la estética y sus diversas formas
de expresion también pasa por esta discusion. Asi, este ensayo tedrico tiene como objetivo
resaltar el concepto de colonialidad del ver y, a partir de él, reflexionar sobre la representacion
en/de las artes visuales de los pueblos indigenas de la Amazonia, asi como presentar algunas
obras del artista visual amazonico Duhigo. Tukano en dialogo con el concepto de estética de la
reexistencia. Afirmamos el papel fundamental del arte, como estética de la reexistencia, cuando
coloca en el escenario de la vida otras narrativas y cosmopercepciones, posibilitando una
decolonialidad del ser que se abre en un didlogo critico interepistémico e intercultural.
Palabras Clave: decolonialidad; artes visuales; colonialidad del ver; estética; reexistencia.

Introducao

Esse escrito tem suas origens numa pesquisa de pds-doutorado, a qual objetivou
compreender como as artes visuais e as estéticas delas decorrentes contribuem para processos
de colonizacdo e/ou decolonizacdo. O que entregamos aqui € um recorte do estudo, que se
caracteriza como um ensaio teorico, no qual destacamos o conceito de colonialidade do ver,
apresentamos algumas obras da artista indigena amazonense Duhigd Tukano em dialogo com
0 conceito de estética da re-existéncia.

A decolonialidade, enquanto opcdo tedrica, epistémica, ética, estética, politica, cultural,
nos d& a possibilidade de compreender como a sociedade foi formatada a partir de um padrédo
hegeménico heteronémico desde o periodo nominado como colonial. No caso da Ameérica,
quando os paises europeus tomaram o territorio americano e passaram exercer dominagao sobre
0S povos originarios, a partir do século XVI. Em decorréncia do colonialismo se deu a
implantacdo de um sistema mundo hierarquizado. As sociedades que invadiram e conquistaram
territorios espalhavam suas formas de produzir o mundo como unica cultura valida. O que
conhecemos por colonialismo, como processo formal e politico, foi finalizado na maioria dos
paises que passaram por essa experiéncia.

Na América Latina, no entanto, o colonialismo segue vigente, por exemplo, na Guiana
Francesa, bem como em diversos territorios do Caribe No entanto, mesmo superado o
colonialismo, a dominagdo em suas diversas formas ainda ndo teve seu fim e é o que constitui
a colonialidade. A colonialidade pode ser compreendida como o pensamento colonial re-
elaborado em distintos tempos histdricos, justificando padrfes excludentes e de exploracdo
tendo por base argumentos pautados, essencialmente, na raca, no género, na religido e na classe.

As perspectivas decoloniais alcangam projecdo através de intelectuais, sobretudo,
pertencentes ao sul global, da América Latina, Africa e Asia, de paises que foram col6nias

europeias. Dentre esses intelectuais podemos citar: Dussel (1993; 1997), Palermo (2014),
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Quijano (2002; 2005; 2010), Mignolo (2003; 2017), Grosfoguel (2007; 2008), Walsh (2005;
2013), dentre outros. Walsh (2005) esclarece que, mesmo com 0s processos de independéncia,
os paises do sul global, da América Latina, Africa e Asia ficaram reféns de uma cultura de
subalternizacdo, explicada pelo conceito de colonialidade do saber (LANDER, 2000). Tal
cultura de subalternizagéo afeta diretamente a forma de organizacdo da sociedade, de forma a
manter as premissas da colonialidade através da exploracdo e da discriminacdo de pessoas,
dentre outros aspectos, que caracterizam processos de desuminazagdo como destacado por
Freire (2005).

Frente ao exposto, podemos afirmar que as perspectivas decoloniais buscam questionar
e transformar o padré@o cultural eurocéntrico imposto aos paises do sul global, da América
Latina, Africa e Asia pelos movimentos de invasio, conquista, colonizacgéo e recolonizagio.
Porto-Gongalves (2006) nos ajuda nessa afirmagdo quando anuncia que as elaboracdes
categorizadas como decoloniais buscam enriquecer o debate epistémico e superar um
entendimento eurocéntrico e homogéneo do mundo da vida, a partir de distintas e multiplas
epistemes que lhe sdo proprias, com o objetivo de descolonizar o poder, o saber e o ser.

Para Quijano (2002) a colonialidade do poder se caracteriza pela distribui¢do desigual
dos direitos de ser, pensar e existir baseada no critério da raca. Schlenker (2019) afirma que boa
parte da colonialidade do poder ingressou por meio de formas estéticas; cita como exemplo a
pintura e a arquitetura colonial e a musica ocidental como referente acustico e sonoro. Ainda,
enfatiza que a norma da matriz colonial do poder, em nivel visual, sonoro e corporal descende
de um referente branco, eurocéntrico e patriarcal. Nesse sentido, Walsh (2005) nos alerta que a
colonialidade do poder cria mecanismos de controle e uma estrutura de dominio em relacéo a
producdo do conhecimento, validando saberes de origem branca e europeia, que passam a ser
disseminados pelas instituicbes, dentre elas a Universidade, como conhecimento cientifico.
Lander (2000) afirma que essa dinamica caracteriza a colonialidade do saber. Nesse sentido,
Walsh (2005) evidencia que a valorizagdo do conhecimento cientifico, compreendido como
leitura universalizante do mundo, silencia sujeitos e saberes constituintes de epistemes outras.
Desse movimento se origina mais uma forma de dominacéo, a colonialidade do ser. Barriendos
(2019) acrescenta que a colonialidade do poder é fortalecida, também, a partir da inferiorizacéo
racial e epistémica decorrentes das maquinarias visuais que acompanharam o processo de
invasdo, conquista e dominacao, o que caracteriza a colonialidade do ver.

Frente ao exposto questionamos: Que imagens primeiras temos dos povos originarios

do Brasil? Por quem essas imagens foram criadas? Como o0s povos da Amazonia sdo
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representados nas artes visuais? Como as artes visuais podem contribuir no processo de
decolonizacdo a partir de uma perspectiva intercultural?

Para tanto, objetivamos destacar o conceito de colonialidade do ver e, a partir dele,
refletir sobre a representacdo nas/das artes visuais dos povos indigenas da Amaz6nia, bem como
apresentar algumas obras da artista visual amazonense Duhigd Tukano em dialogo com o
conceito de estética da re-existéncia.

Mignolo (2008) acredita que um dos objetivos do pensar decolonial é descolonizar o
pensamento historiografico e a historia narrada. Segundo ele, essa tarefa € preponderante para
que seja possivel avancar em politicas, teorias, epistemes que rompam com pensamentos
totalizantes (im)postos pela modernidade. E nesse sentido que intencionamos contribuir

pensando essa tarefa, também, pelo viés das artes visuais e das estéticas.
Imagens e estéticas: a arte como pratica de re-existéncia

O campo das artes, da estética e suas variadas formas de expressdo passa, também, pela
discussdo da colonialidade. Palermo (2014) afirma que para pensar o que € arte na América
Latina é necessario um processo de desprendimento de todos os imperativos que compdem o
projeto eurocentrado. A mesma autora reitera que a construgdo da colonialidade no campo das
artes, como uma forma de producao social, tem inicio na conquista. De acordo com Palermo
(2014, p. 10):

La instancia colonial, para cumplir sus objetivos, llevd consigo la negacion de todas
las formas de vida y produccién de las culturas preexistentes, buscando borrar las
huellas de los modos de aprendizaje y transmision de técnicas y del uso de materiales
propios del habitat para sustituirlos por las miradas, los instrumentos y los materiales
de su propia, superior y avanzada civilizacién. Desde ese primer contacto, las
oposiciones valorativas: superioridad vs. Inferioridad, primitivo vs. Civilizado habran
de regir los criterios estéticos que se ponen em circulacion.

A partir das considerac6es de Palermo (2014) podemos observar que na América Latina,
majoritariamente, a arte e suas manifestagcdes ainda se apresentam pautadas em pressupostos,
escolas, técnicas, estéticas e formas de compartilhamento eurocéntricas.

Nesse sentido, podemos questionar: o que seria pensar arte como ato decolonial? O olhar
vislumbraria que possibilidades de formas, de cores, de estimulos? Schlenker (2019) nos ajuda
nessa compreensdo quando explica que o debate das estéticas decoloniais propfe suturar o
trauma que separou mente de corpo, corpo de natureza e arte de outros campos da vida. Assim,

para 0 mesmo intelectual, decolonizar a arte e a estética implica em tomar consciéncia sensivel
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e sensorial da vida em toda a sua dimenséo e juntar as partes que foram desmembradas pela
violéncia da colonialidade.

Alban Achinte (2014) langa mdo de uma reflexdo sobre a arte como pedagogia
decolonial. O autor ressalta a importancia de se pensar em uma diversidade de pensamentos,
opcOes de vida, maneiras outras de fazer, de pensar, de sentir e de estar em nosso tempo. Nesse
sentido destaca a necessidade de que arte seja pensada com as comunidades e sujeitos étnicos
como ato decolonial.

Podemos afirmar, juntamente com Palermo (2014) e Alban Achinte (2014), a
decolonialidade como processo por meio do qual sdo reconhecidas historias outras, trajetorias
outras e formas de ler, de ser, de estar e pronunciar 0 mundo distintas da légica racional do
capitalismo contemporaneo como expressdo cultural. Assim, seria possivel humanizar a
existéncia, no sentido de devolver a dignidade aquelas e aqueles que por forca do projeto
hegeménico moderno/colonial foram considerados inferiores ou ndo humanos. Schlenker
(2019) evidencia que o olhar colonial se configura como dispositivo historico que intervém e
condiciona, num primeiro momento, a percepcdo e, na sequéncia, a consciéncia. Assim,
segundo ele, o olhar colonial prioriza aspectos e determina valores na classificagdo social. Esses
aspectos dizem respeito a pigmentacdo da pele, a estatura, dentre outros. Durante a historia o
olhar continuou sendo treinado para marcar pessoas e classifica-las ao longo de uma escala
social, dentro da logica do projeto moderno/colonial e, acrescentamos, que esse olhar marca,
igualmente, as producdes e representacdes artisticas. Podemos citar como exemplo de vitimas
desse olhar colonial os povos originarios do Brasil.

Alban Achinte (2014, p. 54, grifos do autor) explica que:

A partir de esa categorizacion em donde el color jugd un papel fundamental, se
configuré todo un sistema de representacion de esos otros pintados con el pincel del
colono, a imagen y semejanza de su retina y, de esta forma, impediendo - o tratando
al menos por todos los medios de impedir — que eso otro pudiera re-presentarse asi
mismo. En esta medida la imagen del outro construida negd la posibilidad de
configurar una mismidad del sujeto colonizado, denominada por Fanon (1974)
‘imposibilidad ontoldgica’, em tanto y en cuanto ese otro se apropiaba de la
representacion que de él se hacia asumiéndola como su propia re-presentacion.

Sob essa perspectiva, Barriendos (2019) defende que a colonialidade do ver é
constitutiva, juntamente com as colonialidades do poder, saber e ser, da modernidade e age
como padrdo heterarquico de dominacdo. De maneira geral esse estudioso faz uma critica a
matriz visual da colonialidade e nos possibilita refletir sobre o lugar da enunciacdo desde o

ponto de vista ocidental-colonial e a visualidade (im)posta. Barriendos (2019) analisa o que ele
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chamou de imagens-arquivo, decorrentes da invasdo da América, as quais relacionam os povos
originarios com a denominacao de selvagem, primitivo, canibal e antrop6fago e, a partir disso,
discute mecanismos visuais pelos quais atuam a inferiozacao, a objetificacdo e a racializagéo,
questdo a ser mais aprofundada em estudos posteriores sobre racismo epistémico. Assim, 0
mesmo autor destaca que as primeiras etnografias e cartografias do sul global generalizaram a
cultura dos povos originarios, definindo-os erroneamente como canibais. Essa definicao
justificaria o dominio das terras e 0 exterminio desses povos. Especificamente sobre o Brasil,
Ribeiro (2015), corrobora que os povos originarios também foram categorizados como
selvagens, canibais e antropofagicos, fato que justificava seu dominio e/ou exterminio.

Barriendos (2019) assinala que as representacfes dos povos indigenas sdo geradas,
apropriadas e reinterpretadas na atualidade, assim, ndo podem vir descoladas de uma profunda
reflexdo sobre o consumo global da diversidade cultural e a suposta condigdo pds-colonial
contemporanea. Com isso, 0 autor nos chama a atencdo para a necessidade de ver o que esta
posto nas imagens que nos rodeiam, em especial as que retratam 0s povos originarios e como o
imaginario presente nessas imagens é condutor (e mantenedor) da colonialidade e de uma falsa
ideia de interculturalidade.

Das reflex6es provenientes de Barriendos (2019) e de seu conceito de colonialidade do
ver, podemos depreender que muitas foram as forgas utilizadas durante a invasao, conquista e
colonizacdo do sul global. Destarte, 0s povos originarios permanecem lutando contra o olhar
colonial, contra imagens-arquivo que os silencia, violenta, invisibiliza e faz com que sua cultura
e suas gentes continuem a ser exterminadas. Acrescentamos ainda, a forma caricata,
folclorizada e exotizada com que 0s povos originarios seguem sendo retratados nas artes visuais
quando olhados pelo outro. Continuam representados de forma homogénea, quando sabemos
que existe uma diversidade de povos indigenas e que suas trajetorias criativas ficam submetidas
as narrativas e imagens euro-norte-centradas.

Podemos compreender as imagens como suportes de mediacdo, potentes condutoras de
emocoes, além de serem pogos de memoria e produtoras de lugares, de leituras e de expressdes
de mundo. Léon (2012) nos ajuda a compreender que 0s estudos visuais que estdo se
desenvolvendo na América Latina tém o desafio de construir um lugar de enunciag¢do onde 0s
saberes originarios estejam historica e geopoliticamente localizados. Para tanto, é necessario
fazer a critica a tradicdo de arte ocidental eurocentrada e universalizante, a qual determinou o
que € arte e 0 que ndo é. Alban Achinte (2014) destaca que o projeto hegemonico estabeleceu

politicamente uma geografia do moderno e da arte correspondente. Por conta disso, outras artes
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foram silenciadas, sobretudo, as que ndo estavam na latitude eurocéntrica e ndo se encaixam na
visualidade de arte universal. O mesmo autor afirma que por essas razdes a arte dos povos que
sofreram a inferiorizacdo e a desclassificacdo, como os indigenas e afrodescentes, foram e
permanecem silenciadas e relegadas ao artesanato, a produtos para 0 consumo de turistas que
necessitam do exético para reafirmar a sua centralidade. A vista disso, de acordo com Léon
(2012), nos estudos latino-americanos a preocupacdo com o sujeito subalterno centrou-se nas
andlises de voz e testemunho, enquanto as imagens e outras visualidades ainda sdo pouco
estudadas.

Considerando que os povos do sul global, sobretudo os povos originarios e
afrodescentes, sofreram e sofrem um processo de epistemicidio, Alban Achinte (2014) elabora
0 conceito de estéticas de re-existéncia, que guarda em si a possibilidade do giro decolonial

também pelo viés das artes. O autor descreve o conceito da seguinte forma:

Las estéticas de re-existencias son las del descentramiento, las de los puntos de fuga
que permiten visualizar escenarios de vida distintos, divergentes, disruptivos, en
contracorriente a las narrativas de la homogenizacion cultural, simbélica, econdmica,
socio-politica, las que se ubican en las fronteras sonde a la institucionalidad le cuesta
cooptar las autonomias que se construyen y en esos espacios liminares em que el poder
se fractura y deja ver las fisuras de su propia imposibilidad de realizarse plenamente.
(ALBAN ACHINTE, 2014, p. 117)

Alban Achinte (2014) defende que as estéticas decoloniais devem assumir a tarefa de
pensar uma sociedade outra, na qual a diversidade estética seja uma possibilidade para
compreender outras concepcdes do belo, do criativo, do artistico. Nesse sentido, 0 mesmo autor
aponta que pintar cosmovis@es, trazer a tona narrativas sobre a vida cotidiana séo estratégias e
mecanismos pedagdgicos para desenvolver autoafirmacdo e que a arte e suas manifestacoes
deve atuar como possibilidade de auto representacdo, de auto ressignificacdo e de construcao
de novas simbologias e estéticas, colocando em evidencia a pluralidade de existéncias que se
encontram e desencontram no cenario multicolorido da contemporaneidade. Sé assim seria
possivel avangarmos num projeto, de fato, intercultural como defende Walsh (2013).

Frente ao exposto, destacamos como exemplo de ato decolonial pelo viés da arte, a
producéo visual da artista indigena amazonense Duhig6 Tucano.

Duhigd, que significa primogénita, na lingua Tukano, nasceu em 02 de margo de 1957,
na aldeia Paricachocheira, municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, na regido do Alto Rio Negro,

Estado do Amazonas, Brasil. E filha de pai Tukano e mie Dessana (etnias amazonicas). Mora
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em Manaus desde 1995, onde estudou pintura na Escola de Arte do Instituto Dirson Costa de
Arte e Cultura Amazonicas.

Os Tukano vivem na regido do Alto Rio Negro e ao longo dos rios Tiquié e Papuri, no
Vale do Uaupés, noroeste do Estado do Amazonas, Brasil, com uma populacao estimada em
mais de 4.500 pessoas. Duhig6 expressa em sua arte, principalmente, artefatos e elementos
mitologicos dos Tukano, assim como a natureza amazonica presente em sua memoria afetiva.
Desde 2005, Duhig6 possui uma continua producdo artistica e ja participou de varias exposi¢oes
coletivas (Instituto Dirson Costa). Em 2019, torna-se a primeira mulher indigena amazonense
a ter obra (Figura 1) em exposi¢ao no Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateubriand - MASP

(Guia das Artes).
Figura 1 — Nepu Arquepu

Fonte: https://portalvoce.com/duhigo-e-primeira-artista-mulher-indigena-do-am-a-expor-no-masp/

A obra exposta no MASP chama-se ‘Nepu Arquepu’ que significa ‘rede macaco’, em
Tukano. Foi pintada, em Manaus, em 2019, no tamanho 185,5 x 275,5cm, em tinta acrilica
sobre madeira. A pintura mostra uma cena da memoria afetiva da artista: um ritual de
nascimento de um bebé do povo Tukano, no interior de uma maloca. A cena vai desde o
momento do parto até o descanso da mae na rede macaco, onde recebe os cuidados dos parentes
préximos e do pajé. Em documentario (Canal Artel) a artista relata que se trata do parto de sua

mae, do nascimento de sua irma.
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Duhigo, através dessa pintura, atua como porta voz de uma narrativa que foi ocultada e,
muitas vezes, criticada frente aos cuidados normativos em relacéo a satde. A maioria dos povos
indigenas do/no Brasil possui sistemas tradicionais e praticas seculares em relagdo a atencéo e
0s cuidados com a saude, bem como concepgdes a respeito do seu corpo, da fecundacéo, do
ritual do nascimento, dentre outros elementos, geralmente associadas a espiritualidade. Essas
praticas garantiram a sobrevivéncia e, para alem disso, fazem parte do patriménio cultural
desses povos. A pintura de Duhig6 nos oportuniza (re)conhecer essa narrativa e se coloca como
um ato decolonial quando pde em cena estética disruptiva em relacdo as obras que ilustram o
nascimento de Jesus, por exemplo, e sdo fruidas na maioria dos paises sob o olhar da narrativa
hegemonica.

Outra obra de Duhig0, bastante importante chama-se “Cocar Rei”, pintada em 2015, no
tamanho de 137 x 181cm, em tinta acrilica sobre tela. De acordo com o Instituto Dirson Costa,
em Cocar Rei, a artista cria um cocar de sua autoria composto por elementos de diversos cocares
para representar as etnias indigenas da Amazonia. Penas de arara, tucano, garca e fibras de
aruma e tucum sdo representadas. Ao fundo a artista oferece uma visdo amazonica que permite
multiplas leituras. No documentério supracitado Duhig6 relata que o cocar € um dos elementos
comuns entre as diferentes etnias indigenas e quando os invasores chegaram foi o que viram,
era 0 que de valor os indigenas tinham. Ribeiro (2015, p. 35) descreve, esteticamente, 0

encontro entre 0s invasores e 0S povos Originarios:

Os navegantes barbudos, hirsutos, fedentos de meses de navegacdo oceénica,
escalavrados de feridas do escorbuto, olhavam, em espanto, 0 que parecia ser a
inocéncia e a beleza encarnadas. Os indios, vestidos da nudez emplumada,
espléndidos de vigor e de beleza, tapando as ventas contra a pestiléncia, viam, ainda
mais pasmos, aqueles seres que saiam do mar.

Ribeiro (2015, p. 37) afirma, também que ““[...] esses eram td0-s6 0s passos iniciais de
um escalada do calvario das dores inenarraveis do exterminio genocida e etnocida”, que os
povos originarios sofreram (e sofrem) no Brasil. No mesmo documentéario, Duhigd diz que
gosta de pintar cocares, que cada cocar pintado representa um indio do passado. A artista nos
ensina que os quadros expostos numa galeria também tém o poder de comunicar com 0s
espiritos que as inspiram. Assim, a artista diz que pintar a obra “Cocar-Rei”, dessa forma, ¢ a
maneira que encontrou de se conectar com sua ancestralidade e valorizar a histdria do seu povo.

Abaixo, a imagem de “Cocar-Rei” (Figura 2).
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Figura 2 — Cocar Rei

Fonte: https://www.institutodirsoncosta.com.br/obras/quadro-cocar-rei/

Na obra Pote Tukano I, de 2010, com a dimens&o de 21 x 16cm, em tinta acrilica sobre
tela, Duhigo trabalha a pintura de grafismos que compunham a pintura corporal de homens e a
pintura para chocalho de rituais sagrados. Esses grafismos integram o terceiro elemento do

ritual sagrado do Dabucuri, conforme a Figura 3.
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Figura 3 —Pote Tukano Il

Fonte: https://www.institutodirsoncosta.com.br/obras/pote-tukano-ii/

De acordo com Pereira (2016) o Dabucuri € uma cerimdnia milenar que ocorre na regido
do Alto Rio Negro. Trata-se de um ritual sagrado, em que ocorrem trocas de saberes, e envolve
varios conhecimentos como dangas, trocas de artefatos, culinéria, ritos de passagem, relacfes
entre hierarquias, arranjos matrimoniais, dentre outros. Silva define a Dabucuri como:

Uma cerimdnia de oferecimento de alimentos e produtos artesanais realizada por
todos os grupos da regido. Geralmente dé - se entre grupos afins, mas pode ser também
realizada entre clds de um mesmo grupo. Nestas ocasifes 0s oferecedores se dirigem
a aldeia do grupo que serd ofertado, munidos de grandes quantidades de peixes, frutas
silvestres ou produtos artesanais, como cestos, balaios e tipitis; enquanto os anfitriées
0s recebem com a maior quantidade possivel de caxiri. O que se espera é que a oferta
seja posteriormente retribuida, fortalecendo, assim, as rela¢des de reciprocidade e
alianca (SILVA, 2012, p.51).

Duhigé ao ilustrar no vaso, vérios dos elementos presentes na ceriménia, nos da a

dimensdo do entrelacamento dos conhecimentos indigenas na realizacdo da Dabucuri e, ao
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mesmo tempo, permite que esses saberes continuem resistindo. No video intitulado “Portfolio

da Artista Visual Duhig6”, ela diz:

O mundo ndo conhece a cultura Tukano. [...] se eu ndo continuar pintando vai
desaparecer a nossa cultura. Eu prefiro trabalhar para deixar para o futuro da
humanidade, para o povo Tukano, Barassano e Tuyuca, para que eles relembrem o
que existia e que hoje em dia ndo sdo mais conservados (PORTFOLIO DA ARTISTA
VISUAL DUHIGO, 2021, on-line).

Duhigo, apresenta em suas obras aspectos da memoria do cotidiano de etnias indigenas

da Amazonia. Nas palavras da artista:

Eu pinto o que ndo existe mais, e isto € muito importante para 0 meu povo. As
maéscaras de ritual, 0s potes que minha avo usava na aldeia e que os Tukano ndo fazem
mais. Também pinto as lembrancas da minha infancia na aldeia. Elas s6 existem na
minha memoria, no meu imaginario. Pinto para ndo deixar a minha cultura morrer
(INSTITUTO DIRSON COSTA, [2020], on-line).

Frente aos depoimentos de Duhigd sejam eles ilustrados, escritos e/ou oralizados,
podemos dizer que ela cria sua arte a partir das relagdes que estabelece com a sua ancestralidade,
com o espaco onde experiencia a sua vida e com o territdrio a que pertence. Pensa e sente a
partir de seu lugar, com vistas num mundo melhor para todas e todos quando compartilha seu
patrimonio cultural e estético. Destacamos que a arte-vida por Duhigd € um exemplo de estética
da re-existéncia que coloca narrativas e cosmovisGes outras, possibilitando uma
decolonialidade do ser e do ver que se abra num dialogo interepistémico, sensivel e intercultural

critico.

Conclusao

Para (in)acabar

No decorrer desse escrito destacamos o conceito de colonialidade do ver e, a partir dele,
refletimos sobre a representacdo nas/das artes visuais dos povos indigenas da Amazonia e
apresentamos algumas obras da artista visual Duhigd Tukano em dialogo com o conceito de
estética da re-existéncia.

Do que escrevemos, podemos destacar que as artes visuais podem contribuir no processo
de decolonizagdo quando entendidas como ato de reflexdo permanente, de denuncias sobre o0s
processos de exterminio e da afirmacéo de estere6tipos, da mesma forma pode contribuir no

processo de decolonizacgéo a partir de uma perspectiva intercultural quando, a exemplo da artista
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Duhigd, puderem narrar a sua historia e compartilhar autenticamente suas estéticas e
cosmopercepgoes.

No entanto, é preciso lembrar juntamente com Barriendos (2013) que ganhar
visibilidade e representabilidade estética ndo garante o (re)conhecimento da cultura e o
reposicionamento politico, em especial, no interior das politicas de representagéo transcultural.
Nesse sentido, Barriendos (2013) nos alerta sobre o carater abrasivo das politicas de absor¢do
da alteridade que rondam o cenario global da arte, como por exemplo a insercéo das obras de
artista oriundos dos povos tradicionais no mercado das artes, e que se utilizam de artificios da
visibilidade e da integracdo para agudizar os mecanismos de colonizagdo simbolica dos
imaginarios culturais sob a verbosidade da integracdo pdés-colonial e do universalismo
identitario.

Concordamos com Schlenker (2019) quando compartilha que o carater decolonial néo
€ uma esséncia que se invoca, mas um processo de vida se fazendo em comunhdo. Assim, uma
arte que se queira ato decolonial é aquela que se constitui de modo critico e sensivel, que
permite o surgimento de imagens, sons, vozes e permeia 0s modos de conceber o fazer, o pensar,
0 criar, o sentir expandindo possibilidades de modos de ser e estar no mundo que ndo aquelas
(im)postas pelo projeto moderno/colonial. Schlenker (2019) diz, também, que para fechar a
ferida colonial que alcanca o campo das artes é preciso transformar as lgicas de como se
produz, se circula e se olha arte. Assim, pensar a arte a partir da decolonialidade é decolonizar
o olhar, ver e incluir sons, préaticas, técnicas, estéticas, cores, materiais, nomeadamente, sujeitos
e narrativas que foram excluidos do campo artistico.

Nosso desejo é que a arte, compreendida como manifestacdo e reafirmacdo da
existéncia, de saberes e de afetos, seja um espaco de re-existéncia para todas aquelas e aqueles

que tiveram a sua humanidade violentada.
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