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RESUMEN

El cuadro de Santa Catalina perteneciente a la ermita de Fuente Santa en Medinilla (Avila)
presenta unos rasgos técnicos y estilisticos que permiten conjeturar que fuera su autora la duquesa de
Béjar Teresa Sarmiento de la Cerda, una aristécrara del siglo XVII que practicd la pintura con notable
virtuosismo. El presente trabajo defiende esta hipdtesis basandose en los documentos disponibles en la
ermita, en los Archivos de la Nobleza, y en la obra de autores contempordneos de la duquesa.

ParLaBras Crave: Santa Catalina, Duquesa de Béjar, Teresa Sarmiento de la Cerda, Pintura
sobre cristal.

ABSTRACT

Santa Catalina, an anonymous baroque painting kept in the church of the Spanish village Medi-
nilla (Avila), is a rare old sample of reverse glass painting. Outstanding technical and stylistic features
of the painting allow for an authorship hypothesis in the person of Dona Teresa Sarmiento de la Cerda,
Duchess of Béjar in the 17th century. Her well known hobby while a widow was reverse glass painting.
Documents of her time, archives of the ﬂobi[it_’y and experts on /mroque painters, suggest a connection
between such an old painting on glass and is author.

INTRODUCCION

En la sacristia de la parroquia de San Julidn Confesor en Medinilla (Avila) se conserva
un pequefo cuadro ovalado, pintado sobre cristal, que representa, con una cartela que
lo indica, a Santa Catalina de Alejandria, una martir y defensora de la fe del siglo IV'.

Esta pintura resulta muy peculiar en el entorno arquitecténico y artistico en que se
halla. Lo primero que llama la atencién es su tamafio, que resulta demasiado pequefio
para el edificio en que ahora estd, pero también para el que originalmente lo albergé, la
ermita de la Virgen de Fuente Santa. Sus proporciones son mds bien las de un cuadro
de gabinete o de oratorio. Resultan también raros, por poco frecuentes en ese entorno,

' Quede constancia de mi reconocimiento a Joaquin Conde Moreno por revisar el texto y hacerme
oportunas sugerencias acerca de su redaccién.
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su formato ovalado, su soporte (pintura sobre cristal?), y el marco que lo rodeaba, que,
aunque actualmente aparece muy deteriorado, conserva un estilo rococé perceptible.
Por tltimo, resulta ajeno al entorno artistico de esta ermita rural lo refinado de la pintu-
ra, y su marcado anacronismo, pues muestra a la santa ataviada como una dama de gran
mundo del siglo XVII. Este tipo de iconografia, sencillamente, no aparece en las pintu-
ras de esa época en las ermitas rurales, en las que los atavios de las figuras representadas
suelen ser ropas talares de cardcter mds o menos intemporal, y la ejecucién, en general,
de inferior calidad.

Figura 1. El cuadro de Santa Catalina en su estado actual.

2 En este trabajo usaré siempre el término «pintura sobre cristal» que es el que se utilizaba en la época
del cuadro, aunque actualmente quizé se deberia usar la palabra «vidrio». El que llamamos ahora «cristal» es
realmente un «vidrio de plomo», distinguible del vidrio comun, ademds de por su composicién quimica, por
propiedades sensoriales como una sonoridad caracteristica al ser pulsado, una transparencia mayor y mds
libre de imperfecciones, y una lisura igualmente més lograda que en caso del vidrio coman. En el cuadro
de Medinilla, las propiedades sensoriales parecen acercarle més al cristal que al vidrio comun, pero sin un
andlisis de laboratorio no se puede afirmar con seguridad ni una cosa ni otra.
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Conoci esta pintura hace unos afos en la sacristia de la capilla de invierno que se
construy6 en el solar anexo al templo de San Julidn Confesor. Colgaba solitaria junto al
armario de las ropas litdrgicas y, al preguntar sobre ella, el pdrroco don Ignacio Ortiz, ya
fallecido, me respondié que era un cuadro del ajuar de Fuente Santa. Estaba alli porque,
como todo lo de valor de la ermita, habia sido bajado al pueblo de Medinilla para su
mejor guarda y custodia cuando los Gltimos santaneros abandonaron la ermita a finales
del siglo XX?, y ésta quedé solitaria en el campo. Don Ignacio no sabia nada mds del
cuadro, excepto que se habia interesado por él el Patronato de Las Edades del Hombre,
sin llegar finalmente a exhibirlo en ninguna de sus exposiciones.

La relacién de este cuadro tan peculiar con la duquesa viuda de Béjar, Teresa Sar-
miento de la Cerda, me fue sugerida, en correspondencia privada, por la cronista be-
jarana Carmen Cascon Matas, que me remiti6é a una entrada de su blog Pinceladas de
historia bejarana® dedicado precisamente a la figura de la duquesa como pintora. Allf se
mencionan de pasada a fray Juan Ricci como su maestro de pintura, y a Antonio Palo-
mino, quien afirma haberle mostrado a ¢l la duquesa una de sus pinturas (una cabeza
de la Virgen del Auxilio) «recién hecha de su mano, en cristal, por el reverso, con harto
primor».

No se conserva ninguna obra pictérica de la duquesa de autoria reconocida, a pesar
de que debié de ser autora prolifica, pues segtin afirma José Garcifa Hidalgo, «se veneran
en la Corte algunos Altares con Quadros de su mano»’. Unicamente se reconoce como
suya una Tabla de Proporciones, como veremos mds adelante, que aparece en La Pintura
sabia de fray Juan Ricci, tabla que éste atribuye expresamente a la duquesa.

No fue dificil establecer la correspondencia entre el cuadro de Medinilla y la espe-
cializacién de la duquesa como hdbil pintora sobre cristal. Creemos que hay suficientes
indicios para pensar que Santa Catalina es obra de su mano, y que fue donada por la
duquesa (o por alguien de su entorno) al ajuar de la ermita de Fuente Santa. Coinciden
para indicarlo, no solo lo especifico del formato de la pintura sobre cristal, sino también
la cronologia (el estilo es el propio de la época de la duquesa), y el marco geogrifico,
ya que la duquesa y el marqués de Valero, aparecen como benefactores de la ermita de
Fuente Santa en uno de sus «inventarios de bienes». Medinilla pertenecié durante sete-
cientos anos a la Tierra y el Ducado de Béjar, y la relacién con éste fue estrecha y quedd
atestiguada en numerosos documentos.

3 Se detalla el proceso en VALENCIA GARCIA, Angeles. «Ecologfa, religiosidad e identidades a propé-
sito del aguar. Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares LXIV, 2009, pp. 211-236, p. 226.

4 https://ccasconm.blogspot.com/2010/08/la-duquesa-pintora-dona-teresa.html

> IThidem.
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1. EL SOPORTE MATERIAL

El cuadro de Santa Catalina estd enmarcado por una elaborada pieza de madera
(80x32 cm, medidas de lo conservado) tallada en un estilo muy recargado que cabe
calificar de rococé®. Toda la talla es una decoracién vegetal de hojas, roleos y volutas
asimétricas, salvo el centro superior, donde aparece un medallén que encierra un ave, a
la que le falta la cabeza con su pico. S6lo presenta el ala del fondo, pequena y desplegada.
La cola sugiere un pavo real o faisin, pero el movimiento y el largo cuello evocan mds
bien un cisne remontando el vuelo. Puede ser un ave herdldica o simbdlica de la virtud
de la santa. Las patas del ave se agarran firmemente a sendas volutas, una hacia adelante
y otra hacia atrds, separando las piernas en cruz.

Figura 2. Figura de ave.

¢ Actualmente, para frenar el deterioro de la pieza, el cuadro se exhibe adherido a una gran ldmina de
madera, a la que se sujeta con pernos que aprovechan las oquedades de la talla del marco, sin que haya sido
preciso intervenir para nada en él, como se aprecia en la figura 1. En la misma figura se aprecia que también
se le ha adherido, por el mismo procedimiento no invasivo, una porcién del marco ovalado que le falta:
una pieza de madera completamente lisa, que cierra su marco y pretende mejorar la estética de presentacién
actual del cuadro.
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A este marco le faltan casi por entero los costados (rotos por donde va el veteado de
la madera), y gran parte de la decoracién vegetal inferior. Muchas de las volutas vegetales
estdn «desmochadas» siguiendo el veteado de la madera. Se aprecian varias capas super-
puestas de pintura verde, blanca y un tercer color indefinido.

El 6valo de cristal de la pintura (45x28,5 cm) estd protegido por una limina de ma-
dera adherida a €l con resina o pegamento antiguo por el reverso. Esta ldmina tiene tres
o cuatro milimetros de grosor. Entre la limina ovalada de madera y el cristal, se ve el filo
de un papel que es blanco por la parte del cristal y negro (pintado o tenido) por la parte
de la madera. Debe de ser s6lo un borde, o estd en parte desintegrado, pues en las zonas
en que la pintura estd desvaida, bajo el cristal asoma la limina de madera (Fig. 4. Capas
de vidrio, papel y madera).

Figura 3. Envés del cuadro.

217



SANTA CATALINA DE ALEJANDRIA, UN POSIBLE CUADRO DE LA DUQUESA DE Bé]AR

-

Figura 4. Capas de vidrio, papel y madera.

Las dos piezas de madera, marco y ldmina, estdin muy atacadas por la carcoma. Se
aprecia en todas las figuras.

El cristal (asf lo llaman los autores coetdneos) o vidrio es de factura finisima. No se
aprecian en él burbujas ni ondulaciones o irregularidades, sino que es perfectamente pla-
no, liso y trasparente. Un producto muy caro en su época, de seguro. Lamentablemente,
estd surcado por dos fracturas lineales, una antigua y otra mds reciente, que sin embargo
no obstaculizan la contemplacién de la pintura.

En la parte que deja al descubierto la madera rota del marco se ve cémo se fue cor-
tado el 6valo de cristal. Presenta un corte limpio en el borde largo, y multiples “morde-
duras” de fractura en concha que van perfilando los bordes de las curvas mds cerradas.

La pintura y el papel negro que la protege se han degradado en algunas zonas (por
fortuna pequenas), y dejan ver la limina de madera a través del cristal, como dijimos
antes.

-

Figura 5. Transparencias de la madera posterior.
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Hay dos borrones, de tamano apreciable, del pigmento gris” con que estdn pintados
los elementos metalicos que acompanan a la santa: la espada que porta, y una especie de
armadura simbdlica que luce. Consta ésta de una diadema a modo de yelmo pequeno, y
de una “coraza’, que es mds bien una especie de joyel, en el pecho y los brazos. De este
pigmento metdlico se han caido al menos tres borrones, uno muy apreciable en la tiinica
de la santa, y dos menos visibles, pero que son indudablemente corrimientos de pintura
que no pudieron ser corregidos o controlados.

Figura 6. Borrones de tinta.

n nuestra opinion, es ésta una mdacula importante que debié de rebajar el valor pic-
E t t 1 tante que debid de reb | val

térico de la obra. A diferencia, por ejemplo, del degradado de la pintura roja del tapete
que hay junto a la santa, que es debido al paso del tiempo, los borrones de pintura meta-
lica pertenecen al propio momento de la creacién del cuadro. Posiblemente son ellos los
que lo inutilizaron para ser lucido en el ambiente exigente de los conventos y capillas de
la Corte. Y seguramente son estos errores de ejecucion los que propiciaron que el cuadro

7 El pigmento con que estdn realizados los elementos metdlicos debe de corresponder a la «pintura
férrea» que describe Palomino en la pdg. 47 del tomo I de la Zédrica de la Pintura.
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se regalara a una ermita a la sazén muy mimada por la Casa Ducal: la ermita de Fuente
Santa, cuyo publico seria mucho mds indulgente con las imperfecciones de la pintura.

De todos los pigmentos del cuadro, el que ha soportado peor el paso del tiempo es el
rojo brillante del tapete de la mesa o lecho sobre el que la santa fue azotada (se ve sobre
él en reposo el ldtigo de cuerdas) en una de las fases de su prolongado martirio. El color
ha desaparecido en buena parte, dejando traslucir la madera del envés. También el pig-
mento ocre del manto de Santa Catalina se ha degradado en algunas zonas (por fortuna
muy pequefias), creando vacios en el conjunto.

2. LAPINTURA

Como decimos arriba, el cuadro es la representacién de Santa Catalina de Alejandria,
una mirtir del siglo IV, que posa sobre un sencillo fondo arquitecténico con los atribu-
tos de su martirio. La parte baja del évalo de la pintura la ocupa una cartela negra donde
se lee escrito con letras doradas: «S. CATHARINA. V. et M.»: «Santa Catalina, Virgen
y Martir». Las letras tienen una cierta rotulacién, aunque estdn escritas a mano alzada,
con ligera desproporcién de tamafios.

El grueso de la composicién lo ocupa el cuerpo de la santa, presentado en escorzo:
el cuerpo gira a la derecha, y el rostro a la izquierda de ella misma. Viste un manto de
color ocre, que flota sobre su cuerpo y su hombro izquierdo, y cuyos pliegues estdn tra-
tados vagamente al modo velazquefio, con manchas de color. Bajo este manto, la santa
lleva una tinica de color crema, de elaborada confeccidn, y luce un pano de modestia
en el escote. Bajo la tiinica, a su vez, asoman unas como mangas de una camisa azulada
o grisdcea que tapan pudorosamente su brazo desnudo. Todos los pliegues de la tinica
y la camisa estdn trabajados con mucho detalle para mostrar en ellos los efectos de la
luz, a diferencia de los pliegues del manto, que estdn indicados con masas de color. El
equilibrio geométrico de la composicién lo mantiene el vuelo del manto, que controla
el fuerte escorzo de la figura encerrdndola en un rombo y la inscribe con propiedad en
el campo pictérico ovalado.

La pintura es de una excelente calidad artistica: la composicién guarda un estudiado
equilibrio, y la ejecucién es pulcra y muy cuidada en todos los detalles (salvo el acciden-
te del borrén...). Casi alcanza cardcter de miniatura, e indudablemente algunos de sus
detalles se pintaron con la ayuda de alguna ampolla o lente convexa de aumento.

Santa Catalina estd representada como dijimos antes, como una mujer lozana y her-
mosa, que muestra los ademanes y el atavio de una gran dama. Es una mujer extraor-
dinariamente atractiva, cuya belleza delicada contrasta con la rudeza de la espada y la
rueda dentada rota, brutales instrumentos de su martirio de los que ha salido triunfante
y gloriosa.

La figura de la santa estd pintada sobre el fondo de un vago elemento arquitectdni-
co, de perspectiva poco trabajada, que sugiere un nicho, camarin o cpula semiesférica
que se eleva sobre una pared con pilastras. En lo alto hay unas nubecillas anaranjadas, a
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modo de nimbo, orladas de blanco, como un cielo abierto. Desde ellas cae sobre la santa
una luz tamizada que forma un abanico de resplandores. A su vez, una fina aureola de
luz nimba la cabeza de la santa, proclamando con delicadeza su condicién de tal. De las
nubes emana la luz que bana la figura y el rostro, y con ella se corresponden las sombras.
No queda claro si la escena es un exterior en el que el nicho serfa sélo un fondo, o un
interior en el que de manera prodigiosa han aparecido las nubecillas y la luz que emana
de ellas como una especie de favor divino.

El rostro, cuello y brazos de la figura, con sus sombras, se han realizado como sfu-
mattos, mientras que los ropajes y joyas estdn realizados con trazos mds definidos. Algtn
elemento estd pintado con ayuda de ampolla o lupa, como el cordoncillo de pequenisi-
mos madrofios que adorna el borde del pano de modestia, que s6lo se ve bien al ampliar
la figura en foto.

Figura 7. Detalle de perlas y madronos del tocado.

El pigmento metélico parece no estar bien controlado en su fluidez y densidad, pues,
aparte de aparecer claramente como mancha y borrén en la falda y el brazo de la santa,
se ve también desbordado de sus limites en la orla metdlica que rodea la tdnica. Se ve
que se tratd de integrarlo como parte de las sombras de la tela, pero se aprecia bien su
condicién fallida si se examina al detalle.
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3. LA FIGURA DE LA SANTA

Santa Catalina estd representada en el cuadro, como arriba dejamos dicho, como
una dama elegante. No son especialmente lujosas sus vestiduras, pero si sus joyas y su
peinado. La tinica y el manto tienen un aire “atemporal” y sencillo en gran medida. Son
masas de tela de escasa confeccion, que cifien el cuerpo y flotan alrededor de él. Pero la
santa luce en su cabeza y sus brazos hasta cinco sartas de perlas, y una especie de arma-
dura simbdlica de gala. Lleva una a modo de media coraza alrededor de la cintura, en el
lugar donde irfa el corpifio, y luce también bandas metdlicas alrededor del escote y de
los hombros, asi como una especie de miniatura de yelmo, compuesto de una diadema y
una corona radiada, con que se recoge el peinado y las perlas que adornan su cabello®. Es
lo que he calificado antes de «armadura simbdlica». Los elementos metdlicos se decoran
con un perfil en forma de ondas, y motivos florales, glébulos y hojas de acanto incisos.
Del pico extremo del ficticio yelmo, en mitad de la frente, cuelga una perlita.

Santa Catalina, como es propio de su iconografia, porta una espada de hoja larga de
doble filo, que agarra con su mano izquierda, y que es blandida hacia su costado derecho,
subrayando el escorzo de la composicién. El pomo de la espada es de «cuerda enrolladay,
y la cruz es de dos hojas de metal que se tuercen en giro helicoidal hacia su derecha.

El pelo lo lleva peinado la dama con extrema elegancia. Es de un color rubio ceni-
ciento, o quizd se trate ya de pelo empolvado, a la moda que se generalizard en el siglo
XVIIL. Parte de él estd recogido en torno a su cabeza, y parte de él queda suelto, derra-
mdndose alrededor de su cuello en bucles que tienen la apariencia sencilla de lo muy
elaborado. Un par de cintas azules emergen de la parte posterior, y revolotean graciosa-
mente en torno a los bucles del cabello, ddndole a éste ese aire de frescura y sofisticacién
que he calificado repetidamente de elegante.

El cuello destaca como esbelto, y la cabeza estd levemente inclinada hacia su izquier-
da y hacia abajo, en la misma direccién que su mirada serena, lo que le da un cierto aire
de Madonna. El rostro estd pintado en un sfumatto muy delicado, con el rubor de las
mejillas levemente indicado. Tiene la frente amplia, la nariz recta y la boca pequena, atri-
butos de belleza universales en el arte occidental de la época. Todo ello aparece coloreado
en tonos naturales y equilibrados. Sélo el brazo derecho, que se extiende hacia ese lado,
tiene una ejecucién mds forzada en su postura, y menos refinada en la expresién de la
suavidad del tono de la piel.

A sus pies tiene la santa una mesa (o lecho) tapada con un cobertor rojo, sobre la que
reposa el ldtigo de colas que forma parte de los atributos de su martirio, al igual que la
espada y la rueda dentada rota. De ésta sdlo se ve una minima fraccién: dos radios, con
sus correspondientes dientes metélicos.

8 La corona que evoca su origen real es un atributo secundario que aparece en algunas de sus represen-
taciones.
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Todo el cuadro tiene un fuerte contraste entre la elegancia serena de la figura de
su mitad superior, y la rudeza y brutalidad de los elementos que aparecen en su mitad
inferior. No es fécil decidir si se trata de un contraste buscado por el artista para hacer
alegoria del contraste entre el mundo superior, celeste y triunfante y el mundo inferior,
terrestre y brutal, o si se trata solamente de una coincidencia evocadora.

El estilo de la representacién recuerda a las Santa Catalina pintadas por Caravaggio
(Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid) y Artemisa Gentileschi, especialmente,
la que se halla en coleccién particular, reproducida por el portal Alamy.

Figura 8. Santa Catalina de Caravaggio. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza.
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Figura 9. Santa Catalina de Artemisa Gentileschi, coleccién particular. Limina de Alamy.

4. SANTA CATALINA DE ALEJANDRIA Y SU ICONOGRAFIA

Santa Catalina es una santa de los primeros tiempos, de cardcter legendario. Lo su-
giere en parte su nombre «parlante» derivado del adjetivo griego kdtharos, que significa
«puro». Habria vivido supuestamente en Egipto en el siglo IV. Alli habria sido martiriza-
da por oponerse a las persecuciones de Majencio. Es protectora de los oradores, fildsofos,
notarios, sastres, modistas, hilanderas, carreteros, nodrizas y amas de cria (en referencia a
la leche que mané cuando fue decapitada). Su festividad se celebra el 25 de noviembre.
Aunque la historicidad de su figura es controvertida, su culto se extendié por toda la
cristiandad, siendo copiosas sus representaciones en pinturas e imagenes.

Es invocada por los lactantes, los ndufragos y contra la jaqueca. Se la vincula con
otros santos, ya que se la considera una de los catorce Santos Auxiliadores y de las Quaz-
tuor Virgines Capitales, junto con santa Bdrbara, santa Dorotea y santa Margarita. Su pa-
trocinio es de tan amplio espectro que recuerda al de la diosa pagana Atenea: es patrona
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de estudiosos, apologistas, fildsofos, juristas, artesanos, carreteros, molineros, alfareros,
hilanderos... En definitiva, patrona de la habilidad y de la inteligencia.

Segtn la Leyenda Dorada de Jacobo de la Vordgine, redactada en el siglo XIII, Cata-
lina era una joven muy bella, tnica hija del rey Costo, que habia rechazado desposarse
con el emperador Majencio, ya que era cristiana y estaba consagrada a Cristo. Majencio,
que no habia podido convencerla para que ofreciera sacrificios a los idolos, mandé lla-
mar a los hombres mds sabios para que rebatieran su doctrina. Cincuenta y tres filésofos
y oradores se presentaron a esta llamada para intentar disuadirla de su fe. Catalina, sin
embargo, discutié tan bien que logré convertirlos; lo que desaté la furia del emperador,
que los condené a la hoguera. Catalina, que habia criticado a Majencio por las nuevas
persecuciones contra los cristianos, fue condenada a prisién y a no recibir alimentos.
Quedé6 abandonada durante doce dias, pero una paloma enviada por Dios la alimenté
entretanto. Majencio decidié entonces ajusticiarla con el suplicio de la rueda dentada (su
atributo iconogréfico por excelencia), pero la intervencién divina interrumpié la atroz
tortura: un dngel bajé del cielo armado con una espada para destruir la rueda dentada
que iba a martirizar a Catalina. Como resultado de ello, o bien el instrumento de tortura
quedé roto, incluso antes de que rozara a la joven victima, o bien, cayeron trozos de la
rueda sobre los presentes, a quienes mataron en gran nimero. Finalmente, Catalina fue
decapitada, momento en el que man leche de su cuello, por lo que la espada se convir-
tié en su segundo atributo iconogrifico. La iconografia del desposorio mistico naci6 en el
siglo xv, probablemente porque el atributo iconogréfico tradicional, la rueda, era a veces
tan pequefa que parecia un anillo’.

Una exposicién mds pormenorizada de la piadosa biografia y de su estudio critico se
puede encontrar en Gonzdlez Hernando'’, especialmente, la cuestion del origen de la
rueda dentada (pdg. 37).

Los atributos iconogréficos de Santa Catalina se asocian con esta leyenda. Los princi-
pales son la espada y la rueda dentada rota. Otros atributos son: el libro, para expresar la
sabiduria; la corona, para expresar su estirpe real; la paloma que la alimentd, y el anillo,
que significa los desposorios misticos. Ninguno de ellos aparece en nuestro cuadro, salvo
la dudosa corona que cifie en parte su cabeza.

5. LA DUQUESA PINTORA DE BEJAR, TERESA SARMIENTO DE LA CERDA

Resulta inevitable asociar la figura de Teresa Sarmiento de la Cerda con nuestro cua-
dro al ser ella una notable pintora sobre cristal, y estar el cuadro pintado en tal soporte.

? Texto tomado del blog https://arteysimbologia.wordpress.com/2013/05/14/

1" GONZALEZ HERNANDO, Irene. «Santa Catalina de Alejandria». Revista Digital de Iconografia
Medieval, vol. IV, n° 7, 2012, pp. 37-47. Leido en https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2013-11-21-
7.%20Santa%20Catalina.pdf
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Duquesa y cuadro son, ademds, coetdneos. El cuadro estd inventariado en 1685 en-
tre las pertenencias de la ermita de Fuente Santa con el texto: «Item una ldmina colorada
e tafetdn con S. Cathalina en el medio». El inventario le atribuye a la pintura soporte
de tafet S. Cathal | medio». El tario le atribuye a | t t
de tafetdn y no de cristal, pero no cabe duda de que se trata del mismo cuadro, pues seria
dificil que la ermita hubiera tenido dos cuadros de Santa Catalina, de época parecida,
ya que esta santa es un motivo cultual ajeno completamente a la piedad tradicional del
ugar. No es descabellado pensar que el redactor del inventario asocié mecdanicamente
lugar. No es descabellad que el redactor del t t
la idea de pintura con la de fetdn o lienzo, ya que éste es el soporte corriente de las
pinturas de la época, junto con la tabla de madera.

Figura 10. Inventario de la limina en las tres primeras lineas. Foto cortesfa de Joaquin Conde Moreno.

Por su parte la duquesa Teresa Sarmiento, por la misma época, pintaba sobre cristal
motivos religiosos, y donaba sus obras a monasterios y conventos. Teresa Sarmiento de la
Cerda fue hija de los duques de Hijar. Habia nacido en Madrid el quince de octubre de
1631. Era hija de don Rodrigo Sarmiento de Silva de Villandrando y de la Cerda (1600-

""" nventario de la Ermita de Fuente Santa de 1685». Libro de Fabrica de la Iglesia de san Julidn y Fuente
Santa, Archivo Municipal de Medinilla, carpeta n.° 60, f. 314.
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1664), IV duque de Hijar, que casé con dofa Isabel Margarita Ferndndez de Silva Lécera
y Aliaga (fallecida en 1642). En el palacio de su padre don Rodrigo aprendié de nifa a
leer y escribir con soltura, aunque no consiguié llegar a manejarse bien con el latin. Muy
probablemente hizo uso de los libros de su abuelo, Diego de Silva y Mendoza, quien
habia dejado en el palacio de Buenavista unos cien ejemplares de su biblioteca'”.

En 1647 Teresa contrajo matrimonio con el marqués de Valero. Este mayorazgo
habia sido fundado por Diego Lépez de Zuaniga, VII duque de Béjar, en 1632, para
su hijo segundo con las villas de los Santos, Frades y Endrinal, compradas a Felipe IV.
Teresa Sarmiento se convirtié en duquesa de Béjar al heredar su esposo el titulo tras la
muerte sin descendencia de su hermano, el VIII duque Alonso Diego Lépez de Ziahiga,
que murié el primero de agosto de 1660. Dos dias después tomaba posesién del ducado
Juan Manuel de Ziniga, que habia nacido en 1622. Se convertia asi en el IX duque de
Béjar, aunque serfa por breve tiempo, pues moriria el catorce de noviembre de ese mismo
afo de 1660. Tres dias después de su muerte, sus bienes pasaban a su esposa Teresa, que
los administraria durante la minoria de edad de su primogénito Juan Manuel Diego,
bautizado en Béjar el cuatro de enero de 1657".

Con motivo de la educacidn de sus hijos, pasaron por la residencia ducal diversos
maestros ligados a actividades artisticas. Este fue quizd el caso del pintor benedictino
fray Juan Andrés Ricci (1600-1681), quien instruyd en el arte de la pintura a la duquesa
dona Teresa Sarmiento de la Cerda, al mismo tiempo que ejercia como capelldn en su
casa. Pero dado que Ricci marché a Roma en el ano 1662, cuando los hijos eran atn
muy nifios, es muy probable que hubiera alguna ensefianza de este arte a los nifios por
parte de su madre, pues de los dos mayores hay noticia de su habilidad para pintar'.

A la muerte de su hijo en 1686, Teresa Sarmiento tuvo que colocarse de nuevo al
frente del ducado de Béjar durante la minoria de edad de su nieto, aunque esta vez tuvo
a su lado a su nuera Maria Alberta de Castro”. En 1693, José Garcia Hidalgo en sus
Principios para estudiar el nobilisimo arte de la Pintura, menciona que Juan Manuel Die-
go, el X duque, su hermana donia Manuela, y su madre, se encontraban entre los nobles
practicantes de la pintura'®:

la Excelentisima Sefiora Duquesa de Béjar, Madre del Excelentissimo Senor Duque de Béjar,
que murié sobre Buda; tan perfecta en este primor [de la pintura] que se veneran en la Corte
algunos Altares con quadros de su mano.

12 MALO BARRANCO, 2018: 984-5.

13 Biograffa tomada de GARCIA LOPEZ, 2011.
14 MALO BARRANCO, 2018: 984-5.

15 GARCIA LOPEZ, 2011: 868.

16 GARCIA HIDALGO, José. Principios para estudiar el nobilissimo arte de la pintura (1693), ed. facsi-
mil con Introduccién del Marqués de Lozoya, Madrid, 1965 p. 3.
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Antonio Palomino nos transmite la noticia de que fray Juan Ricci fue maestro de
pintura de la Duquesa:

[Ricci] tuvo gran comercio en esta Corte con la excelentisima sefiora, mi sefiora Dofa
Teresa Sarmiento de la Cerda, Duquesa de Béjar, de quien fué maestro en esta arte, y en
cuya casa dejé varias pinturas de su mano; y en cuyo tiempo escribié un libro excelente de
la Pintura, que yo he visto, con gran dolor de que no se diese a la estampa; y lo dedicé a esta
gran sefiora'’.

También nos transmite la noticia de que gustaba de pintar sobre cristal'®:

La exclentisima sefiora Dofia Teresa Sarmiento, Duquesa de Béjar, ha pintado muy bien; y
no ha muchos afios, que le mereci me mostrase una cabeza de Nuestra Senora (que en Valen-
cia llaman del Auxilio) recién hecha de su mano, en cristal, por el reverso, con harto primor.

Los documentos conocidos indican que la duquesa compraba habitualmente utiles
artisticos, pero s6lo conocemos la documentacién de sus gastos a partir de finales de
1660. No sabemos si ya antes practicarfa la pintura. Hay que tener en cuenta que las
referencias literarias que la describen como pintora, son tardias. Se encuentran en los
textos de Garcia Hidalgo, de 1693, y de Palomino, de 1715 y 1724". Es muy posible
que la decisién de dedicarse a la pintura fuera tomada como «honesto entretenimiento»
adecuado al estado de viudedad. Por nuestra parte, podemos afiadir que el cuadro de
Santa Catalina objeto de nuestro interés, inventariado en 1685 (no sabemos desde cudn-
do se hallaba ya alli), revela una notable maestria hija de la prictica, por lo que, si es obra
de la Duquesa, encajaria perfectamente con la cronologia.

Sabemos de la donacién de una pintura «de su mano» al convento del Caballero
de Gracia en los anos 1670 y 1671. En el documento consta también que se abona la
hechura de un marco:

a Bernardo Mufioz para disponer un lienzo de pintura que su ex[celenci]a [la duquesa] hizo
para el [convento de] Cavallero de gragia, todo por q[uen]ta de su ex[celenci]a®.

17 Mencionado en PALOMINO, Antonio. E/ museo pictorico y escala dptica, Aguilar, Madrid 1988, t.
III, p. 336. El manuscrito en cuestion, dedicado a Teresa Sarmiento de la Cerda en su misma portada es
RICCI, Juan Andrés. La pintura sabia.

'8 «Esta técnica pictorica consiste en el empleo del 6leo por el reverso del vidrio, por lo que lo primero
que el artista debia ejecutar eran las capas mds externas, es decir, los detalles, y posteriormente se iban afia-
diendo sucesivas capas pictéricas a modo de fondos» (RUIZ SANZ DE BREMOND, 2018: 1076). «La
realizacion de estas obras durante la Edad Moderna, constituyé un reto para los artistas por la complicaciéon
de su ejecucién» (lbidem, p. 1077).

19 GARCIA LOPEZ, 2011: 873. PALOMINO, Antonio. £/ museo pictdrico y escala dptica, Aguilar,
Madrid 1988, t. I, p. 361.

% AHNob, Osuna, leg. 249, n° 12, f. 19v. Coetdneas de nuestro cuadro son las pinturas sobre cristal
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Figura 11. Donaciones de la Duquesa de Béjar y del Marqués de Valero a la ermita de Fuente Santa.
Foto cortesfa de Joaquin Conde Moreno.

Conocemos también documentalmente que la Duquesa y el marqués de Valero fue-
ron benefactores de Fuente Santa. En el mencionado Inventario de bienes de la ermita
en 1685 constan:

Item otra hechura de Xto. Ntro Bien en el sepulcro y estd metido en una caja de vidrieras.
Diole a esta imagen el marqués de Valero--- Item otra hechura de un Eccehomo?'. Diole esta
soberana sra D. Teressa madre de el Exmo sr Duque de Bejar.

de Luca Giordano «que se encuentran en la coleccién de Patrimonio Nacional, hoy dia en el Oratorio del
Palacio de San Ildefonso de la Granja: Adoracién de los pastores (n° inv. 10027428), y Adoracion de los Magos
(n° inv. 10027427). La Adoracién de los pastores se encuentra firmada y fechada «L. Jordanus F 1688» (RUIZ
SANZ DE BREMOND, 2018: 1080). Carlo Garofalo (1677-1762), denominado «Pittor di cristalli» tra-
bajé también en Espana alrededor de 1688. «Con Luca Giordano las pinturas sobre vidrio se popularizan,
con un perfeccionamiento de la técnica y un gusto que ya se habfa trasladado a la corte madrilefia, gracias
al patronazgo real» (Ibidem, p. 1084).

! La donacién del marqués de Valero es una figura de bulto (un Cristo Yacente), pero la de la duquesa
es una pintura sobre tabla, de una cierta calidad pictérica, que atin puede verse en el altar lateral derecho de
la ermita de Fuente Santa. ;Qué significa ese «diole»? Serfa tentador, pero ;demasiado atrevido? pensar que
el Ecce Homo fuera también pintado por ella. Sabemos que la duquesa pintaba obras de calidad que donaba,
y sabemos también que adquirfa pinturas de autores renombrados para donar a monasterios y oratorios, y
que lo hacia con buen gusto y tino, por lo que queda abierta la cuestién.

2 «Inventario de la Ermita de Fuente Santa de 1685». Libro de Fibrica de la Iglesia de san Julidn y Fuente
Santa, Archivo Municipal de Medinilla, carpeta n.° 60, £. 303.
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Figura 12. Ecce Homo de la ermita de Fuente Santa donado por la duquesa dofia Teresa Sarmiento.

Como adelantamos arriba, no se sabe que se conserve ninguna de las obras de la
Duquesa, salvo una tabla de proporciones recogida en el folio 93v de La Pintura Sabia,
que el propio Ricci atribuye a la Duquesa:

es de mi S[efior]a D2 Teresa Sarmiento de la Zarda Duquesa de Bejar y Mandas & para mayor

lauro de este libro, y para que se vea, quan aduertidamente le dedico a su Ex[celenci]a como
a quien le entiende, y puede corregirle.
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Figura 13. Cuadro de proporciones atribuido por Ricci a Teresa Sarmiento.Foto tomada de
https://www.investigart.com/2017/10/31/ejercicio-de-virtud-la-ix-duquesa-de-bejar-y-la-pintura/

6. CONCLUSIONES

Todos estos factores nos llevan a pensar, por tanto, que no es descabellado imaginar
que la Duquesa donase alguna de las pinturas de su mano a un santuario que en esa
época estaba muy favorecido por la Casa Ducal. Es cierto que ni el tema, ni el formato
de la pintura de la Santa Catalina entran dentro de los pardmetros de lo que eran las
donaciones corrientes a los santuarios rurales. Es una obra demasiado refinada y extem-

pordnea para eso®.

# Resulta muy evidente al contrastarla con pinturas coctdneas de iglesias de la comarca, como es el
caso de la Santa Catalina que aparecié6 pintada en un panel de madera repintado, que ha sido recientemente
restaurado, en la iglesia de Navamorales (Salamanca).
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Figura 14. Retablo de santa Catalina recién restaurada en la iglesia de Navamorales). Foto tomada de
https://www.lagacetadesalamanca.es/hemeroteca/parroquia-culmina-importante-restauracion-retablos-es-

culturas-NDGS197183

Pero cabria pensar que esa obra, que seguramente estaba previsto que adornara algin
gabinete o sacristia de un opulento monasterio de Madrid, al quedar danada por los
manchones de pintura del pigmento metélico, resultara condenada para su finalidad
original, y fuera «aprovechada» como donativo a un santuario «menos exigente». Esta es
la hipétesis que hemos pretendido probar con la documentacién disponible y los razo-
namientos que surgen de su examen.

Consideramos que de todo lo anteriormente expuesto se sigue que, no ya que hay
muchas probabilidades de que el cuadro de Santa Catalina de Medinilla sea una pin-
tura de propia mano de la duquesa Teresa Sarmiento, sino que resultarfa dificil (valga
la ironia) tener que probar lo contrario. No obstante, somos conscientes de nuestras
limitaciones como estudiosos del arte. Por ello, este articulo pretende, sobre todo, dar
noticia de la existencia del cuadro, que en si mismo es un objeto notable, de gran valor
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patrimonial. Y en segundo lugar pretende sugerir, como un primer avance, una atribu-
cién de su autorfa en favor de la duquesa Teresa Sarmiento de la Cerda®.

Sabemos que es s6lo un primer paso, pero lo damos conscientes de que es, sobre
todo, una invitacion a los verdaderos expertos en el arte barroco que hay en nuestra
comarca, para que examinen y estudien el cuadro, y determinen si resulta apropiada esta
atribucién de autoria, o si debe refutarse con la aportacién de nuevos datos. Confiados
en ello esperamos nuevos trabajos que ahonden en el estudio de esta interesante pieza.
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