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HISTORIA E FILOSOFIA DA EDUCAGAO

Desenhos animados no ensino de historia: a idade média em
‘Gato Félix’ e ‘“Trés Espias Demais’
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RESUMO. Diferentemente dos filmes e, em especial, dos filmes histéricos, que conquistaram seu lugar
como fonte e recurso para o ensino de histéria, os desenhos animados ainda sdo pouco utilizados no
ambiente escolar e como documento. Diante disso, o presente artigo tem como objetivo discutir o uso dos
desenhos animados no ensino de histéria, com foco nos contetidos de histéria medieval. O artigo analisa
dois episodios, um de ‘Gato Félix’ (1960) e outro de ‘“Trés Espias Demais’ (2001), selecionados por tratarem
da Idade Média. O estudo levou em consideracao os elementos visuais e os didlogos de ambos os desenhos
animados, comparando como cada um aborda o tema medieval. Compreende-se que os desenhos animados
sdo mais adequados para o dia a dia da sala de aula, quando comparados aos filmes de longa-metragem, seja
pela duragao, seja por mobilizarem uma linguagem mais préxima da faixa etdria do estudante do Ensino
Fundamental. Observa-se que os desenhos ilustram uma série de aspectos da vida social e material do
periodo medieval, assim como expressam diferentes concepcoes e apropriacoes contemporaneas sobre o
medievo. Espera-se que o artigo possa contribuir tanto para a valorizacao do uso de desenhos animados no
ambiente escolar quanto para a indicacao de algumas maneiras de abordar o contetido de histéria medieval,
rico, midiatico e, por vezes, desvalorizado na Educacao Bésica.
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Cartoons in history teaching: the middle age in ‘Felix the Cat’ and ‘Totally Spies’

ABSTRACT. Unlike films and, in particular, historical films, which have earned their place as a source and
as aresource for teaching history, cartoons are still little used in the school environment and as a document.
Therefore, this article aims to discuss the use of cartoons in history teaching, focusing on medieval history
content. The article analyzes two episodes, one by ‘Felix the Cat’ (1960) and another by ‘Totally Spies’
(2001), selected by treating the Middle Ages. The study took into account the visual elements and dialogues
of both cartoons, comparing how each approached the medieval theme. It is understood that cartoons are
more suitable for day to day of class, when compared to feature films, either for the duration or for
mobilizing a language closer to the age range of the elementary school student. It is observed that the
cartoons illustrate a series of aspects of the social and material life of the medieval period, as well as
expressing different conceptions and contemporary appropriations about the medieval. It is expected that
the article can contribute as much to the appreciation of the use of cartoons in the school environment and
for the provision of some ways to approach the contents of medieval history, rich media and sometimes
undervalued in the Basic Education.

Keywords: cinema; animation; cartoon; history teaching; medieval history.

Dibujos animados en la ensefianza de historia: la edad media en ‘Félix el Gato’ y
‘“Tres Espias sin Limite’

RESUMEN. A diferencia de las peliculas y, en especial, peliculas histéricas, que han ganado su lugar como
fuente y como recurso para la ensefianza de la historia, los dibujos animados son atin poco utilizados en el
entorno escolar y como un documento. Delante de eso, este articulo tiene como objetivo discutir el uso de
dibujos animados en la ensenanza de la historia, centrandose en el contenido de la historia medieval. El
articulo analiza dos episddios, uno de ‘Félix el Gato’ (1960) y otro de ‘Tres Espias sin Limite’ (2001),
seleccionados porque tratan de la Edad Media. El estudio tuvo en cuenta los elementos visuales y los
didlogos de ambas caricaturas, comparando cémo cada uno abordaba el tema medieval. Se entiende que los
dibujos animados son mas adecuados para la vida cotidiana de la clase, cuando se compara con los
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largometrajes, ya sea por la duracién o por la movilizacién de un lenguaje mas cercano a la franja de edad
de los estudiantes de la escuela primaria. Se observa que los dibujos ilustran una serie de aspectos de la vida
social y material del periodo medieval, asi como también expresan diferentes concepcionesy apropiaciones
contemporaneas sobre lo medieval. Se espera que el articulo pueda contribuir tanto a la apreciacion del uso
de los dibujos animados en el entorno escolar como a la indicacién de algunas formas de abordar el
contenido de la historia medieval, rica, mediatica y a veces devaluada en la Educacién Basica.

Palabras-clave: cine; animacion; dibujo animado; ensefianza de historia; historia medieval.
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Introducao

No dia 28 de dezembro de 1895, em Paris, na primeira exibicao ptblica de cinema, Lumiére afirmou que o
cinematégrafo nao tinha futuro como espetaculo, sendo apenas um instrumento cientifico que reproduzia
movimentos. Mais de um século depois, é indiscutivel que Lumiere se equivocou, afinal o cinema constitui
um dos mais importantes meios de comunicacao de massa da atualidade e uma linguagem com diversas
contribuicoes para o ensino e, especificamente, para o ensino de historia.

O cinema é uma arte da memoria individual, coletiva e histdrica. Ele ritualiza em imagens, visuais e
sonoras, uma percepcao de mundo. Por meio do cinema, as pessoas podem conhecer sociedades do passado,
do presente e do futuro. Ele pode ajudar a denunciar, a calar, a distorcer, a ndo convencer, a alienar. Qualquer
que seja a abordagem, tornou-se uma das grandes fontes inspiradoras e modeladoras de valores de vida,
anseios e desejos (Reali, 2007; Vasques, 2011). A experiéncia estética que o cinema proporciona nos faz
repensar atitudes, reavaliar valores, questionar conivéncias com posturas antes inquestionadas. Essa
possibilidade de reflexao e de mudanga serve como expressao das possibilidades educativas e éticas do cinema
(Silva, 2007).

0 século XX pode ser caracterizado como o ‘século da imagem’, especialmente pelo protagonismo e pela
crescente importancia que as imagens adquiriram na vida cotidiana, e constata-se que, nesse inicio do novo
século, o campo do audiovisual atravessa diretamente os debates sobre cidadania e educacao. Conforme os
apontamentos de Angel Luis Huesto Mont6n (2009), o campo é marcado por dois aspectos significativos: a
extensao e a profundidade. A extensao remete aos ambitos geograficos e sociais, expressa no fato de as
manifesta¢oes audiovisuais envolverem locais e grupos sociais de todo tipo, permitindo que um mesmo filme
seja acessado por pessoas de ambientes, culturas e geracdes os mais distintos. A profundidade, como
consequéncia, resulta na presenca das imagens em todos os momentos da vida do potencial espectador. Ainda
segundo o autor, torna-se necessario, na atualidade, um conhecimento, mesmo que rudimentar, que ensine a
ler as imagens, visto que permanecemos dando atencao especial ao texto e, por vezes, mantemos um ensino
concentrado na palavra escrita, ao passo que o conhecimento das imagens e uma postura critica perante elas
permanecem em segundo plano e distantes do ambiente escolar.

No mesmo quadro de problematicas, Maria Setton (2004) enfatiza que a linguagem midiatica (som,
imagem, narrativas, géneros ficcionais etc.) nos transmite um conjunto de saberes carregados de sentidos e
juizos de valor, os quais servem como importantes agentes socializadores, ora servindo como fonte de
informacao e referéncias de comportamentos, ora cumprindo papel de instrumento ideolégico. Acrescenta-
se que a relevancia alcancada pela imagem ao longo do século XX faz dela o espaco no qual se travam disputas
que vao da transformacao dessa imagem em capital, passando pela cultura, até a pedagogia pela imagem, o
que implica a necessidade de encarar a esfera da midia como campo pedagdgico estratégico do presente
(Ravanello, 2007).

Desse modo, o cinema é um meio de comunicacao de massa e entretenimento que influencia a maneira
como o mundo é percebido, e, por essas caracteristicas, desde os primeiros passos da sétima arte a relacao
com o ensino foi posta em discussao. Nos primérdios da arte, educadores iniciaram a reflexao sobre o uso do
cinema como recurso didatico baseado na ideia de repassar os fatos da maneira mais sucinta e objetiva
possivel. No caso brasileiro, Jonathas Serrano, professor do Colégio Pedro II, por exemplo, advogava em prol
da aprendizagem pelos olhos ja em 1912, defendendo a tematica que foi amplamente investigada nos EUA na
primeira metade do século e alvo das propostas da Escola Nova no Brasil (Abud, 2003).

As obras cinematograficas acabam por construir uma visao de passado influenciada por diversos fatores,
como valores, estereétipos, visdes de mundo e ideologias. Dessa maneira, nem sempre o que é exibido no
cinema coincide com o conhecimento histérico produzido pelos historiadores. Esse aspecto, por vezes,
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limitou a relacdo entre histdria e cinema; todavia, existe um novo mundo visual do passado que é resultado,
entre outros fatores, do discurso filmico, perspectiva que amplia significativamente as potencialidades do uso
do cinema no ensino. A histéria nao é ensinada e apreendida apenas no espaco escolar, existindo inimeros
outros focos de saberes histdricos. Nesse contexto, pode-se afirmar que, em nossa sociedade, uma sociedade
com predominéncia de elementos visuais, as imagens se tornaram fonte de conhecimento histdrico.

Os filmes e, em especial, os filmes com tematica histérica constituem meio privilegiado para a construcao
de discursos sobre o passado, formando, juntamente com outros discursos, a consciéncia histérica. Como
argumenta Robert Rosenstone (2015), filmes, minisséries e documentarios sao géneros cada vez mais
importantes em nossa relacdo com o passado e para nosso entendimento da histéria. Os filmes permitem
inventar fatos, isto é, elaborar vestigios do passado. Eles tém o poder de produzir o efeito de real, efeito tao
forte no espectador que possibilita tomar a representacao pela coisa real (Rossini, 1999).

Em que pese a importancia da producao filmica, tanto no ensino quanto no meio académico da histoéria, as
imagens cinematograficas demoraram a conseguir sua insercao. Relativamente aos historiadores, o apreco
pela documentacao escrita parece explicar o desprezo pela arte de Lumieére, situacao que conheceu mudancas
significativas exatamente a partir da ampliacao da nocao de documento por parte dos seguidores de Clio. A
exploracao das fontes visuais, entre elas a iconografia cinematogréafica, teve impulso em torno dos anos 1960
e 1970, especialmente com os trabalhos de Marc Ferro e Pierre Sorlin, evidenciando que a imagem nao
reproduz a realidade, mas a reconstréi com base em uma linguagem prépria, produzida em determinado
contexto historico.

Apesar disso, permanece o conservadorismo em relacdo ao uso de filmes no ambiente escolar,
restringindo-se ao contetdo e pouco explorando a linguagem imagética ou a obra filmica como expressao de
determinada imagem do mundo. Do mesmo modo,

[...] persiste a ideia da existéncia de um mundo positivo, real, que pode ser captado pelas imagens, dai a permanéncia
da valorizacao dos documentarios que teriam um compromisso maior com a realidade. O documentério e os filmes
de época ou histdricos tém, para a maior parte dos professores que utilizam a filmografia em sala de aula, 0o mesmo
valor didatico de um texto de um livro de Histéria. O filme é mais utilizado como um substituto do texto didatico ou
da aula expositiva, ou é ainda considerado uma ilustracao que dé credibilidade ao tema que se estd estudando (Abud,
2003, p. 189).

Como ressaltam Caparrds-Lera e Rosa (2013, p. 199), é preciso compreender que o discurso filmico, seja
ele presente no filme histérico, no documentario ou em uma obra de ficcdo, estd sempre tomado pela
subjetividade. Ao considerar esse pressuposto, o professor nao deve cometer o erro de buscar nas produgoes
cinematograficas a verdade histérica, porque nao a encontrara. Para os autores:

[-..] o cinema assume um duplo papel no ensino de histéria: agente e documento. Agente da histéria uma vez que
transmite conceitos e valores do seu tempo, sendo um produtor de sentidos. Neste caso, é preciso associar a produgao
cinematografica com o mundo que a produziu para entender como ele atua repassando valores e conceitos.
Documento, porque os filmes auxiliam a construir a histéria, através da pesquisa, e a compreender o mundo.

Partindo desses pressupostos, propoe-se uma reflexao sobre cinema e ensino de histdria, dando especial
atencdo aos conteddos de histéria medieval e ao género cinematografico animacao, especificamente aos
desenhos animados.

Desenhos animados no ensino de historia

Em linhas gerais, entende-se por animacao uma sequéncia de imagens que cria a ilusao de movimento,
distinguindo-a do cinema convencional, do ponto de vista técnico, pelo fato de as imagens serem registradas
fotograma a fotograma', e nao de forma continua. Essa caracteristica faz com que o género se aproxime da
nocao de irrealidade, abarcando temas como o sonho, a fantasia e outras abstragoes, dando ainda animo e
vitalidade a entidades que nao os possuem (Nogueira, 2010).

Os trabalhos pioneiros da animacao radicam em finais do século XIX e inicios do século passado, em
especial com as producdes de Georges Méliés, Stuart Blackton, Emile Cohl e Winsor McCay. Este dltimo
iniciou a pratica de conferir personalidade e forma humanas aos personagens, o que levaria ao sucesso do
género. Essa caracteristica da obra de McCay é percebida em ‘Little Nemo’ (1911), ‘How a Mosquito Operates’

' Denomina-se fotograma cada uma das imagens impressas no filme cinematografico.
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(1912) e ‘Gertie the Dinosaur’ (1914), precursores do género. Na sequéncia dessas produgoes, os anos 1920
viram surgir expoentes como os irmaos Fleischer, criadores dos personagens Betty Boop e Popeye, e Walt
Disney, que se tornaria referéncia estética e industrial no campo da animacao.

Foi com Disney que a animacao atingiu sua maturidade e ingressou no que muitos veem como sua época
de ouro, os anos 1940 (Nogueira, 2010). Nesse contexto, foi lancado o primeiro longa-metragem de animacao,
‘Branca de Neve e os Sete Andes’ (1937), seguido de ‘Pindquio’ (1940), ‘Fantasia’ (1940), ‘Dumbo’ (1941) e
‘Bambi’ (1942), as bases da animagao classica.

Ao problematizar a producao da Disney, Reali pontua que varios estudos tém revelado a ‘pedagogia
cultural’ promovida pelos esttdios, e, nesse sentido, a programacao da Disney:

Assume a postura de ‘pedagogia cultural’. Ela ensina, portanto, coisas as criancas e aos adultos. Assim, meninas e
meninos vao encontrando nas histdrias, nos personagens, nos cendrios uma fonte de informacdes tanto sobre seus
modos de agir no grupo ao qual pertencem quanto formas de olhar o outro. Vibram, defendem ou condenam as a¢oes
de um ou de outro personagem, tecem comentarios, opinam, se posicionam, se envolvem emocionalmente (Reali,
2007, p. 103, grifo do autor).

Os apontamentos de Reali, por mais que se direcionem ao universo Disney, oferecem elementos para a
reflexao acerca de uma das variacoes do género animacao: os desenhos animados.

O desenho animado é uma das modalidades do cinema de animacao que se popularizaram entre as décadas
de 1950 e 1980, podendo ser caracterizado como animacao sem camera, animagao de objetos, animagao de
bonecos/stop motion e animacao em papel, afirmando-se, nos Gltimos anos, a animacdo computadorizada,
sendo os principais exemplos ‘Shrek’, ‘“Toy Story’ e ‘Procurando Nemo’.

Os desenhos animados, tal como os filmes, brinquedos, jornais, revistas e outros artefatos culturais,
difundem uma gama importante de significados. Ao longo do século XX, eles se consolidaram como uma
linguagem direcionada especificamente ao publico infantil; assim, ocupam papel relevante na educacéo e na
formacao dos sujeitos, colocando em circulacdo discursos que formam e subjetivam os sujeitos, carregando
sugestoes de como ser, como pensar, como se vestir, como se relacionar etc., sendo, desse modo, produtores
de cultura e criadores de padrbes sociais (Ignacio, 2015). Contudo, diferentemente dos filmes, que
conquistaram seu lugar como fonte histérica e como recurso para o ensino em diferentes disciplinas, os
desenhos animados ainda sao pouco utilizados no ambiente escolar e como documento de investigacao
histérica, sendo comum encontrar trabalhos das areas de artes e psicologia sobre a tematica, ao passo que se
observa a escassez de estudos da drea de histéria.

Dito isso, alguns elementos justificam a escolha pelo género para abordar o ensino de histdria.
Primeiramente, a relagao entre o género cinematografico e a faixa etaria. O contetido de histéria medieval é
tradicionalmente estudado no 7° ano do Ensino Fundamental e no 1° ano do Ensino Médio?, tal como se
apresenta em grande parte dos livros didaticos disponiveis no mercado editorial brasileiro e nos curriculos de
histéria vigentes. Todavia, com a aprovacao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o referido contetido
passa a se concentrar exclusivamente no 6° ano do Ensino Fundamental. Desse modo, projeta-se que, em um
futuro préximo, a histéria medieval seja abordada apenas para alunos inseridos em uma faixa etaria média
entre 10 e 12 anos, isto é, no primeiro contato deles com o segundo segmento do Ensino Fundamental e com
diferentes professores para as disciplinas. Por esse motivo, as animag¢oes sao mais adequadas ao trabalho
escolar com a referida faixa etdria, posto que, em geral, sdo obras de indicacdo etaria livre e,
consequentemente, apropriadas para educandos menores de 12 anos; ao passo que outros géneros
cinematograficos, como drama, comédia, epopeia, documentdrio, entre outros, comuns no ensino de historia,
por vezes estdo distantes dessa fase de desenvolvimento da crianca/adolescente e sdo voltados para outra
faixa etaria.

Em segundo lugar, a duracao. Os considerados filmes histéricos, comumente escolhidos pelos docentes da
disciplina para o trabalho em sala de aula, caracterizam-se por serem filmes de longa-metragem e com
duracao superior a 90 min. Tal aspecto cria, inicialmente, a dificuldade de planejamento do professor, pois o
longa-metragem costuma ultrapassar a hora-aula, obrigando o docente a selecionar trechos da obra ou a
passar um mesmo filme em diferentes aulas, que, por vezes, sao dadas em diferentes dias ou semanas. Além
disso, ao associar duracao e faixa etdria, é possivel indagar sobre a capacidade de concentracao do aluno em
filmes de longa-metragem de cunho histérico e as consequéncias disso para a compreensao da obra e o alcance

2 L embra-se, contudo, que por vezes o conteddo de histéria no Ensino Médio parte do periodo das navegagdes, o século XV, concentrando a atengéo nos mundos moderno e
contemporaneo, periodos privilegiados pelos processos seletivos para o ensino superior.
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dos objetivos propostos pelo professor. Afastando-se desse duplo problema, os filmes de animacao se
caracterizam por serem, em geral, curtas-metragens, portanto mais adequados ao dia a dia da sala de aula
pela duracdo e por mobilizarem uma linguagem mais préxima da faixa etdria do estudante do Ensino
Fundamental.

Diante dos elementos expostos até o momento, propde-se discutir os possiveis usos dos desenhos
animados para o ensino de histdria, concentrando a aten¢do nos contetidos de histéria medieval. A Idade
Média esta na moda; todavia, apesar das décadas de investimento historiografico, o medievo continua sendo
associado a uma série de estere6tipos, principalmente aos que associam a época medieval a Idade das Trevas,
e mesmo entre os historiadores dedicados a outras temporalidades ainda é necessario disputar os sentidos
acerca da expressao Idade Média e da relevancia do estudo do periodo nas salas de aula. Ademais, como
argumentam Chepp, Masi, e Pereira (2015), existe uma Idade Média contada na escola, que ainda remonta a
‘leitura iluminista e preconceituosa do medievo’, e outra, eivada de fantasia, aventura e imaginagao, que
permanece distante dos bancos escolares. Essa Idade Média fantasiada esta presente no cinema, nos desenhos
animados, nas séries de TV, nas musicas e nos jogos, na literatura, nas histérias em quadrinhos etc. Sem se
renunciar a pesquisa histérica sobre o medievo, isso demonstra um significativo potencial para a
aprendizagem histdrica acerca da Idade Média. Nesse sentido, Nilton Mullet Pereira (2012), por exemplo,
problematiza as abordagens acerca da histéria medieval na cultura escolar e propde a incorporacdo das
discussoes sobre os usos do passado nas salas de aula, elemento amplamente presente na cultura de massa.

Partindo desses apontamentos, selecionamos para andlise dois episédios de dois desenhos animados:
‘Torneios de Mégicas’ (no original ‘The Wizard and Sir Rock’), de ‘Gato Félix’ (no original ‘Felix the Cat’),
langado em 1960; e ‘Presas na Idade Média com vocé’ (no original ‘Stuck in the Middle Ages with you’), de “Trés
Espias Demais’ (no original ‘Totally Spies’), langado em 2001.

Criado em 1919, na época do cinema mudo, ‘Gato Félix’ é um dos desenhos mais famosos da histéria da
animacao. Tem como personagem principal um gato preto antropomorfico de olhos brancos e grande sorriso.
As historias de aventura do gato foram publicadas em quadrinhos, tiras de jornais e exibidas no cinema e na
TV. Como assinala Alvaro de Moya (1986), ‘Gato Félix’ foi o primeiro desenho animado sonoro e o primeiro
filme de animacao a ser apresentado em televisao, em 1930, adquirindo tanto sucesso que, a morte de seu
criador, ja tinham sido produzidos mais de cem curtas-metragens. No Brasil, ‘Gato Félix’ foi inicialmente
exibido pela TV Tupi, ainda nos anos 1960, e, posteriormente, fez parte da programacao da TV Gazeta de Sao
Paulo e da Rede Globo, na qual ficou até a década de 1980. Na década de 1990, a TV Record resgatou o desenho,
que também esteve na programacao da Rede Brasil, do Cartoon Network e do Boomerang.

Interessa-nos, em especial, a fase do desenho a partir dos anos 1950, quando recebe novos tracos, cores e sao
agregados novos personagens: o jovem Poindexter, principal amigo e parceiro do gato; o professor e seu assistente,
Rock Bottom, os vildes do desenho. Nesse periodo, em 10 de marco de 1960, foi langado o episédio “Torneios de
Magicas’ (c. 7 min.), no qual Félix e Poindexter estao na Idade Média e decidem participar do torneio que da titulo
ao episddio, disputa que, na verdade, consistia em uma armadilha do professor e de Sir Rock. O episddio se resolve
com a astticia e o conhecimento de Félix e Poindexter diante das atrapalhadas dos viloes.

‘Trés Espias Demais’ é um desenho animado recente, inspirado nos animes e centrado em trés personagens
femininas: as espias Sam, Alex e Clover. Elas moram em Beverly Hills, Los Angeles, e trabalham para a agéncia
WOOHP (Centro de Servicos Secretos da Organizacao Mundial de Protecdo Humana), que as envia a diversos
lugares (e épocas) em missoes secretas. A animacao foi produzida em seis temporadas, entre 2001 e 2014,
somando 156 episddios, e resultou ainda em um filme. No Brasil, foi exibida na TV aberta, na Rede Globo, em
canais de TV a cabo e, desde 2017, passou a integrar o catdlogo nacional da Netflix, além de ter diversos
episodios disponiveis na plataforma de compartilhamento de videos YouTube.

Do conjunto de episddios do desenho, selecionou-se o episédio 8 da primeira temporada, intitulado ‘Presas na
Idade Média com vocé’ (c. 21 min.), no qual as espias investigam sequestros de cientistas. O responsavel pelos
raptos é um cavaleiro, e, a0 verem outro cientista sendo capturado, elas seguem o criminoso através de um portal
que as leva a Idade Média. O episddio segue a estrutura narrativa-padrao do desenho. Inicia-se com cenas do
cotidiano, em que aparece o conflito que se desenrolara no episddio — no caso especifico, 0 ambiente escolar e a
disputa na festa de fantasia do Halloween -, seguido da aparicao de Jerry, o chefe da WOOHP e responsével por
orientar a missao das espias. Ademais, também expressa caracteristicas comuns do género desenho animado, como
a dualidade bem e mal, personagens fixos, a resolucao de conflitos ao final, entre outras.
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Antes de enveredar especificamente sobre a imagem da sociedade medieval presente nos desenhos e como
eles poderiam ser explorados em sala de aula, convém destacar outros elementos especificos da producao
‘Trés Espias Demais’. O tema da espionagem é ambientado na vida de trés mulheres adolescentes que
expressam habitos ocidentais e partilham o universo escolar, namoros, compras e aventuras. O desenho nao
aborda o ambiente familiar das protagonistas, enfatizando as atividades fora de casa. De certo modo, contribui
para a valorizacdo da mulher e a promocao do protagonismo feminino, em especial pela insercao
profissional/funcional, a espionagem, funcdo comumente ocupada por homens no universo cinematografico.
Em ‘Trés Espias Demais’, as jovens sdo resolutivas e competentes tanto no universo profissional quanto no
educacional, protagonismo pouco comum para os desenhos animados.

Apesar disso, como demonstra Ignacio (2015), as personagens sao jovens, bonitas, inteligentes e
consumistas, estando enredadas pelas teias do consumo e capturadas pelas tramas da moda, sendo comum
cenas em que elas percorrem shopping centers a procura de produtos aleatérios que reafirmam a identidade
social das personagens. Para a autora, “[...] as necessidades das jovens meninas, frequentemente, transitam
entre trés focos: consumo de objetos, consumo de aparéncias e consumo de relacionamentos” (Igndcio, 2015,
p. 165). Do mesmo modo, Machado (2010) demonstra que a representagao visual do desenho ‘Trés Espias
Demais’ acentua a importancia da beleza e da juventude, com as protagonistas sendo magras, altas, malhadas,
com tracos harmoniosos, deveras preocupadas com a beleza e, por vezes, envergando biquinis que desvelam
um fisico impecavel. Podem-se ainda acrescentar outros elementos recorrentes nos episédios, como a
competicao entre as mulheres, os comportamentos tolos e fateis das protagonistas, a constante ironia do
chefe em relacdo as espids, as armas em formato de acessorios femininos, elementos que podem ser
identificados como simbolos de vaidade, futilidade e fragilidade — no caso do episddio 8: bolsa, sandalias de
saltar, ferro quente a laser, guarda-chuva, pranchas deslizaveis, escova de cilios e luvas de luta de gato com
garras etc. (Figura 1; Machado, 2006). Dessa maneira, o desenho insere a questao do protagonismo feminino,
mas dissemina o discurso do consumo e do padrao de beleza, constituindo uma importante pedagogia que
instrui o comportamento do espectador e, especificamente, ensina o que é proprio ou impréprio ao
comportamento feminino.

A Idade Média nos desenhos animados

Em paralelo a tais aspectos e tendo como foco a Idade Média representada pelos desenhos, é importante
estabelecer as criticas interna e externa dos materiais (Langer, 2004). Assim, observa-se que, ao longo dos
videos, o contetido explicito, isto é, cendrios, indumentdaria, gestos e estrutura arquitetonica, oferece uma
série de possibilidades para o uso no ensino de histéria.

Apesar do traco simples e caricato, ‘Gato Félix’ oferece uma interessante representacao de um vilarejo
medieval (Figura 2). O desenho demarca a proximidade campo-cidade, a predominancia do ambiente rural,
construcdes proximas umas das outras e de tamanhos diferentes, além de um castelo em pedra’. Ademais,
outros elementos se mostram interessantes, como a referéncia a figura do rei, a presenca de cavaleiros e
brasoes perto do monarca, e o personagem do arauto, que prega em publico o antincio do torneio.

Figura 1. Acessorios das espias. Fonte: Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=7ztljolVZi0.

3 Desde o século Xl substituindo os chamados “[...] montes castrenses [...]", tornou-se comum no Ocidente medieval a construgdo de castelos em pedra, os quais acumulavam a
funcéo de defesa, evidente, a fungdo de habitagdo do senhor, seus proximos e seus cavaleiros (Baschet, 2006, p. 113).
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Em relacdo ao cendrio, por exemplo, ‘Trés Espias Demais’ traz com mais detalhamentos a adequada
ambientacao do vilarejo e do castelo (Figura 3); das vestimentas dos camponeses, dos cavaleiros e do rei; e a
preocupacao com a cultura material em geral — expressa na construcao das casas, do poco, dos utensilios e
armas, por exemplo —, fazendo com que o desenho seja verossimil em relacao ao periodo historico.

A partir dos episddios, o professor pode abordar e ilustrar uma série de aspectos da vida social e material
do periodo medieval, criando referéncias por meio de uma linguagem acessivel e préxima da experiéncia dos
estudantes do Ensino Fundamental. Paralelamente - elemento mais acentuado no caso de ‘Trés Espids
Demais’, pelo fato de as espias estarem na Idade Média com roupas e objetos da sociedade contemporanea
(bolsas, celular, entre outros) —, ainda é possivel ao professor estimular a percepcao da passagem do tempo,
expressa no contraste entre o vestudrio e a tecnologia (Figura 4).

Figura 2. Ambiente medieval (‘Gato Félix’). Fonte: Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=FVgludNvMfc.

Figura 4. Camponés medieval ao lado da espia Clover (‘Trés Espias Demais’). Fonte: Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=7ztljolVZi0.
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Ademais, em um dos didlogos de ‘Trés Espias Demais’, Jerry, o chefe da agéncia de espionagem, diz: ‘S6
um minuto, eu estou dando uma busca global para localizar a sua posicao. Isso ndo me parece correto, meus
dados dizem que vocés estao na Inglaterra medieval por volta do século XIII’. Esse é o tinico trecho de ambos
os desenhos que estabelece com clareza uma referéncia temporal, possibilitando ao professor usar essa
datacdo para introduzir reflexdes junto aos alunos sobre diferentes temas relacionados com a sociedade
medieval inglesa, como a assinatura da Magna Carta, em 1215, que limitava o poder dos reis, e o
desenvolvimento dos campos ingleses.

Dessa maneira, a referéncia visual constitui elemento que, por si so, justifica os possiveis usos dessas
animacoes no ensino de historia, permitindo ao docente problematizar tais imagens com os estudantes, posto
que “[...] um bom filme é interessantissimo para introduzir um novo assunto, para despertar a curiosidade, a
motivacdo para novos temas. Isso facilitarad o desejo de pesquisa nos alunos para aprofundar o assunto do
filme e da matéria” (Moran, 2006, p. 19).

Contudo, como se assinalou até o momento, esses seriam usos iniciais, limitados e superficiais do material.
Os desenhos animados em questao, assim como todo documento, oferecem elementos mais complexos para
analise, em especial em seu contetdo implicito.

O roteiro dos episddios, centrados na Idade Média, estrutura-se em torno de um discurso enraizado no
senso comum e na cultura de massa, apesar de profundamente criticado pela historiografia, que é a referéncia
da Idade Média como temporalidade irracional, época do atraso, a Idade das Trevas. Os desenhos se afirmam,
entdo, como representacoes contemporaneas do medievo, e quicd resida nesse aspecto a principal
contribuicao do material para o ensino de histéria. Compreende-se que a concepc¢ao atual sobre a Idade Média
se associa mais as apropriacoes do medievo presentes na literatura, nos jogos, no cinema, nos desenhos
animados etc. do que na producao historiografica dos meios universitarios, producao textual por vezes
limitada ao meio académico, que pouco consegue concorrer com a cultura de massa. Nas palavras de José
Rivair Macedo (2009, p. 14): “O que estd em discussao é a necessaria distingao entre uma Idade Média
propriamente histérica, objeto de estudo dos medievalistas, e uma Idade Média vista em retrospectiva, isto é,
uma certa ideia do passado medieval visto pela posteridade”.

A partir dessa perspectiva, os desenhos animados em questao se mostram especiais por permitirem ao docente
problematizar junto aos alunos os episédios como um registro da época atual sobre o passado medieval,
introduzindo a questao das diferentes maneiras de representacao do passado, tema deveras relevante para o ensino
de histéria, e ndo limitado ao medievo. Do mesmo modo, o professor pode indagar os estudantes sobre quais sao
as referéncias utilizadas pelos criadores dos desenhos para construir os episddios, com a questao abrindo a
possibilidade de reflexao acerca dos estere6tipos da representacao sobre a Idade Média.

Em ‘Torneios de Magicas’, ao iniciar o desenho, o espectador é informado, no didlogo entre Gato Félix e
Poindexter, que o episddio se passa na Idade Média, sem que qualquer referéncia especifica (data e local) seja
apresentada no decorrer do capitulo. A cena usa como recursos de verossimilhanca o ambiente rural e, em
segundo plano, um alto castelo com uma ponte levadica (Figura 5).

Mais importante que os elementos visuais, ja ressaltados anteriormente, é o fato de o torneio de magicas
ser disputado entre feiticeiros do reino, terminologia presente tanto na versao brasileira quanto na norte-
americana do desenho animado*. Ao final do episddio, o rei chega a nomear Félix e Poindexter como magos
da corte, expressando uma possivel normalidade da pratica magica/feiticaria no ambiente cortesdo do
medievo. No entanto, seriam tais referéncias adequadas para o periodo medieval?

Como afirma Richard Kieckhefer (2014), a corte medieval, sobretudo desde o século XIII, foi um ambiente
fértil para a magia, no qual abundavam especialistas em adivinhacao, astrologia e outras praticas magicas. A
priori, deve-se ter em perspectiva que a sociedade medieval se preocupou em diferenciar a ‘magia natural’,
aceitavel, dirigida a investigacao do universo, da ‘magia cerimonial’, caracterizada pelo emprego de diferentes
meios para invocar espiritos. Inicialmente, ambas, seja na percepcdo erudita, seja no senso comum,
diferenciavam-se da bruxaria, considerada vulgar, terrena e diabdlica, mas, desde o século XIV, uma série de
crencas magicas foram condenadas e passaram a estar associadas a bruxaria, e esta, ao mal (Cardini, 1996).
Desse modo, o episédio de ‘Gato Félix’ ndo estd plenamente equivocado em inserir praticas magicas no
ambiente cortesao medieval. Todavia, o tema pode mostrar-se deveras complexo ao professor durante a
discussao em sala, considerando o tempo de aula, a idade do publico, a ideia generalizada que associa a magia
ao mal e o grau de especializagao que o debate académico no tema demanda.

4 Durante o episodio, magia/magica e feitigaria/feiticeiro se apresentam associados. Considera-se que os termos ndo comportam diferentes juizos de valor no desenho, expressando
apenas a relagcdo de sindnimo observada no inglés entre ‘magic’ e ‘witchcraft.
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Se, por um lado, a referéncia presente em ‘Gato Félix’ é aceitdvel historicamente, convém questionar os
possiveis motivos de o episddio ter associado a Idade Média a feiticaria. Tal construcao discursiva nao é
particular dessa animacao ou dos desenhos animados em geral, podendo ser percebida em diferentes produtos
da cultura de massa ao longo do século XX e do atual, como cinema, literatura, quadrinhos etc. Assim, ao
pensar os esteredtipos imputados ao medievo, constata-se que um dos primeiros caracteriza o periodo como
uma Idade da Fé e da supersticao, padrao que se expressa nos desenhos analisados. Desse falso conceito, por
exemplo, deriva a ideia de que a sociedade medieval foi tomada pela feiticaria e pela caca as bruxas
(Obermeier, 2008), elementos amplamente mobilizados no segundo desenho selecionado.

O epis6dio ‘Presas na Idade Média com vocé’ inicia com a mengao ao concurso de fantasia na festa do
Halloween e finaliza com o desfecho do concurso. O eixo das bruxas oferece coeréncia ao episédio como um
todo, posto que, ao chegarem a Idade Média, as espids sao consideradas feiticeiras e perseguidas por
camponeses, retratados como ‘loucos’, ‘irracionais’ ou ‘fandticos’ (Figura 6).

Figura 6. Camponeses perseguindo as espias (‘Trés Espias Demais’). Fonte: Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=7zt1jolVZi0.

O dialogo se apresenta nestes termos:

Camponés: Socorro! Fui roubado por feiticeiras do mal!

Espias: Ha?!

Camponeses: Vejam, temos que pegar as feiticeiras! Rapido, vamos!

Sam: Feiticeiras? A gente é de Beverly Hills!

Camponesa: E nosso dever a nosso amado rei livrar o império de feiticeiras do mal!
Camponeés 2: Nés nunca ouvimos falar desse lugar que vocés disseram.
Camponeses: Queimem! Para a fogueira!

[---]

Clover: Jerry, onde a gente est4?

Jerry: S6 um minuto, eu estou dando uma busca global para localizar a sua posicao. Isso nao me parece correto, meus
dados dizem que vocés estao na Inglaterra medieval por volta do século XIII.
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Clover: O qué? Nao, espera ai... Cavaleiro encapuzado, feiticeira, um bando de gente que nunca ouviu falar de Beverly
Hills... E claro! Estamos presas na Idade Média!

Jerry: Oh, céus!

Clover: Jerry, como é que vamos voltar? Eu nem sei como a gente chegou até aqui.

Jerry: Estou trabalhando nisso.

Clover: Por favor, depressa, Jerry! Queremos sair desse pesadelo de alvos e dragoes logo! Dé um jeito!

[---]

[Bosque, ouvindo som de muitos passos]

Alex: Esses loucos nao desistem nunca?

Sam: Depressa, se esconde!

(Chalvon-Demersay & Michel, 2001, 00:05:15-00:05:35, 00:06:30-00:07:03, 00:08:10-00:08:15)

Durante o episédio, os camponeses aparecem em diferentes momentos carregando seus instrumentos de
trabalho agricola e perseguindo as espias como bruxas. O contetdo das falas de ambas as partes, as espias e
os camponeses, expressa a dificuldade em lidar com o diferente, resultando em ac¢des discriminatérias, com o
povo medieval perseguindo as jovens por trajarem roupas exoticas, portarem objetos estranhos e falarem de
um lugar desconhecido, e as espias criticando os camponeses por ndao conhecerem Beverly Hills e chamando-
os de loucos.

O trecho também é interessante por outros trés elementos. Primeiramente, o desenho faz referéncia ao
apreco dos camponeses pelo rei, com eles se mobilizando em sua defesa e na do reino na perseguicao as
feiticeiras. Tal aspecto é retomado ao longo do desenho pelo personagem idealizado do rei bondoso, que serve
de contraponto ao vilao do episddio, caracterizado pela ganancia e pela maldade. Em segundo lugar, na fala
de Clover: ‘Queremos sair desse pesadelo de alvos e dragdes logo!, nota-se a dupla relacao Idade
Média/pesadelo e Idade Média/dragodes, expressando tanto a percepcdo negativa do periodo e das
circunstancias pela personagem quanto a visao fantasiada do periodo histérico. Essa dupla relagao se confirma
ao considerar as versoes em francés e inglés do episddio, pois nesses casos os termos usados sao ‘cauchemar
moyendgeux’ (pesadelo medieval) e ‘ramenez-nous a la civilisation’ (leve-nos de volta a civilizagao) para a
lingua francesa, e ‘dungeons and dragons’ (masmorras e dragdes) para a inglesa.

Observa-se que, em ambos os episddios dos desenhos animados, apesar de terem sido produzidos em
paises distintos e com quase meio século de diferenca, cria-se a associacao entre Idade Média e os termos
magia e feiticaria (‘Gato Félix’), e bruxaria, feiticaria, irracionalidade e fanatismo (‘Trés Espias Demais’). Em
contraste com a narrativa de ‘Gato Félix’, o episddio de “Trés Espias Demais’ faz uso abundante da nogao de
Idade Média como tempo da supersticao, da intolerancia, da irracionalidade etc., uma época que representa o
contraponto da modernidade. Esses elementos permitem ao docente, com mais clareza e, quicd, seguranca
discutir com os estudantes uma série de estratégias discursivas que ainda hoje enunciam a ideia de uma Idade
Média como Idade das Trevas, estratégias que Pereira (2012) classificou como ‘dispositivo de medievalidade’.

Por fim, sublinha-se que, além das problematicas especificas da histéria medieval, os elementos citados
até entao podem contribuir para o trabalho com as habilidades previstas pela BNCC para o 6° ano do Ensino
Fundamental no componente curricular Histéria. Por exemplo, o docente pode explorar a dimensao da
habilidade EFO6HI16 da BNCC, que trata da relacdo entre senhores e servos: “Caracterizar e comparar as
dinamicas de abastecimento e as formas de organizacao do trabalho e da vida social em diferentes sociedades
e periodos, com destaque para as relacdes entre senhores e servos [...]”; ou abordar a habilidade EFO6HI18:
“Analisar o papel da religido crista na cultura e nos modos de organizagao social no periodo medieval” (Brasil,
2017, p. 419). Isso desmistifica a associacao entre cristianismo medieval e intolerancia. Ademais, também é
possivel associar o episddio as competéncias da drea de ciéncias humanas da BNCC, como a capacidade de
comparar eventos ocorridos simultaneamente e promover o acolhimento e a valorizagao da diversidade.

Consideracoes finais

Os desenhos animados ‘Gato Félix’ e ‘“Trés Espias Demais’ devem ser encarados como documento e como
recurso para o ensino de histéria. Eles estao eivados de elementos que ultrapassam a simples ideia de
entretenimento infantil. O desenho animado ensina, primordialmente as criancas, sobre comportamentos,
sobre o corpo, sobre ser adolescente, e tais elementos foram percebidos e investigados por psicélogos e
pedagogos; todavia, os desenhos também ensinam sobre sociedades histdricas, personagens e
acontecimentos, dimensao ainda pouco explorada pelos pesquisadores de Clio.
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Os episddios analisados demonstram, por meio das imagens, a preocupacdo em apresentar objetos,
figurino e cendrio, em geral fidedignos, sobre o periodo medieval. Apesar disso, como acontece em ‘Trés
Espias Demais’, por meio das falas e dos gestos, criam um ambiente psicolégico, marcado pela intolerancia,
pela perseguicao ao diferente, pela fé irracional e exacerbada, pela violéncia, entre outros aspectos que
reforcam a noc¢ao de Idade Média como Idade da Fé e Idade das Trevas.

Diante da crescente demanda de recursos de diversas linguagens para o uso em sala de aula, da importancia
das midias na educacao e considerando tanto a proximidade dos desenhos animados com o publico infantil
quanto a adequacao do material ao tempo de uma aula, compreende-se que os desenhos animados devem ser
mais incorporados ao ambiente escolar da Educagao Basica. Do mesmo modo, em termos especificos do ensino
de histéria e dos conteidos de histéria medieval, concentrados apdés a BNCC no 6° ano do Ensino
Fundamental, entende-se que os desenhos selecionados oferecem diferentes maneiras de abordar tal
conteddo, aproximando o estudante de uma Idade Média rica, midiatica e, por vezes, desvalorizada.
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