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Resumen

La metafora de la ciudad como libro abierto despierta la curiosidad de un paseante-lector,
avido por descifrar el enigma urbano. Caminar es un acto poético que ha quedado ejemplificado a
través de la figura del flaneur, paseante urbano por excelencia, quien a cada paso toma contacto
directo con la ciudad y extrae de ella un relato. A partir de la premisa de que la ciudad es un texto
y caminar una forma de lectura y escritura, el presente articulo propone la recuperacion de la figura
del flaneur moderno para adaptarlo a contextos posteriores, especialmente, aquellos generados
por el uso de las tecnologias. En estos contextos, la actualizacion del fidneur va a permitir abordar
un conjunto de practicas artisticas contemporaneas, donde los creadores asumen su actitud
para promover diferentes lecturas de una ciudad palimpsesto. Finalmente, se expone un proyecto
personal donde se hace un uso creativo de la tecnologia moévil para reivindicar la presencia en las
calles como forma de enriguecimiento de la experiencia urbana. De esta manera, cuestiones como
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La ciudad como un libro abierto: el flaneur como Articulo
lector y escritor del espacio hibrido...

la vigilancia y el control que vienen dadas por la tecnologia son subvertidas a través del arte, que
se sirve del potencial de los medios locativos para proponer una apropiacion poética del espacio.

Palabras clave: flaneur; ciudad; arte; paseo; nuevas tecnologias; espacio hibrido

Abstract

Starting from the premise that the city is a text, and walking a way of reading and writing,
this article proposes the recovery of the figure of the modern flaneur to adapt it to later contexts,
especially those generated by the use of technologies. In these contexts, the updating of the flaneur
will allow us to tackle a set of contemporary artistic practices, where the creators assume their
attitude to promote different readings in a palimpsest city. Finally, a personal project is exposed
where a creative use of mobile technology is made to claim the presence on the streets as a way of
enriching the urban experience. In this way, issues such as surveillance and control that are given by
technology will be questioned through art, which uses the potential of locative media to propose a
poetic appropriation of space.

Keywords: flaneur; city; art; walk; new technologies; hybrid space
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Introduccion

En este articulo se propone la recuperacion del flaneur como figura paradigmatica
de la experiencia urbana moderna, con el fin de verificar su pervivencia en los nuevos
espacios generados por el uso de la tecnologia. La importancia de adaptar la figura del
flaneur moderno a estos nuevos entornos reside en que se convierte en una estrategia
analitica que permite explorar y comprender nuevas claves y practicas artisticas surgidas
desde estos contextos. Para llevar a cabo esta actualizacion, se parte de la metafora de
la ciudad como texto y se observa como la flanerie se convierte en una forma de lectura
y escritura; un acto a través del cual el artista puede tomar un contacto directo con la
ciudad, leer sus signos y las multiples capas que componen la ciudad-palimpsesto. En el
camino trazado por esta investigacion, se propone un paseo por el espacio virtual, donde
encontramos una actualizacion del flaneur baudeleriano; un ciberflaneur, que navega a la
deriva a través del hipertexto, leyendo y escribiendo el espacio que transita, como una
forma de arte de producir lo cotidiano.

Desde la experiencia virtual, visual y vertical del ciberespacio, se propone un aterri-
zaje en el espacio urbano actual, que se situa entre lo fisico y lo digital, Io que da lugar a
un espacio hibrido. En este entorno, se retoma la metafora de la ciudad como texto y de la
flanerie como una forma de lenguaje; un hecho que se hace mas visible a través del empleo
de los medios locativos. Se aborda a través de la practica artistica contemporanea, donde
encontramos algunos ejemplos en los que el artista asume la actitud de flaneur, pero esta
vez es un flaneur hiperconectado que escapa al sistema pandptico haciendo un uso creati-
vo de las herramientas tecnologicas.

La existencia del flaneur en el espacio hibrido, queda demostrada a través de la
practica artistica contemporanea, donde el medio tecnoldgico se convierte en herramien-
ta y oportunidad para promover la interaccion entre artistas y usuarios, en un proceso de
lectura y escritura de la ciudad-texto en tiempo real. A través de los ejemplos que aqui
se visitan, puede observarse como las huellas de los desplazamientos fisicos y virtuales
muestran que el caminar es un acto que permite apropiarse del espacio, al mismo tiempo
gue se hace un uso subversivo de unos dispositivos tecnoldégicos basados en la vigilan-
cia, el rastreo y el control. Con estas practicas, en las que el arte asume la flanerie como
actitud y estrategia, se revela, a cada paso, una reivindicacion de las practicas cotidianas
que enriquecen la experiencia urbana con poesia y serendipia, logrando transformar el
espacio en un lugar.
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El flaneur “al pie de la letra”

No basta con vivir en la ciudad, si no se alcanza des-
de su mismo rechazo, si no se entra en ella por calles
que no son las de los planos. Una ciudad es también
un fantasma que solo la ingenuidad del habitante cree
domesticable y proximo; apenas unos pocos saben del
mecanismo interior que hace caer las fachadas y da
acceso por osScuros pasajes a sus ultimos reductos.

(Cortazar, 1968, p. 46)

Imaginar la ciudad como un libro abierto es una metafora que despierta la imagi-
nacion y resulta sugerente a la hora de emprender un paseo, con la ilusion de un lector
que realiza su ritual personal antes de sumergirse de lleno entre las paginas de un libro.
La descripcion de la ciudad como un texto que se lee es una imagen recurrente tanto en
la literatura como en la arquitectura y el urbanismo, pues tanto el espacio urbano como el
texto literario comparten propiedades similares, al ser ambos espacios de produccion de
sentido y procesos activos, transformadores. Del mismo modo, son muchas y muy diversas
las practicas artisticas que emplean el caminar como metodologia, en las cuales el artista
se sirve de esta actividad como una manera de tomar conciencia del (con)texto circundante,
para comprenderlo y mostrar asi una nueva realidad.

Baudelaire llamo al artista a salir a la calle, a ocupar las aceras y observar, bajo las
luces de gas, al hombre de la multitud y asi convertir la ciudad en un escenario plenamente
artistico, pues segun el poeta, para que el arte sea actual, €l artista debe permanecer en
contacto con los signos de su época. Es en la ciudad donde estos se encuentran en estado
puro, por ello, la flanerie o la deambulacion se convierte en un acto inmejorable mediante el
cual el artista puede tener relacion con ellos:

La tierra, bajo mis pies, no es mas que un inmenso periddico desplegado. A
veces pasa una fotografia, es una curiosidad cualquiera y de las flores surge uniforme-
mente el perfume, el buen perfume de la tinta de escribir. (Breton, en Careri, 2002, p. 85).

En el ano 1863, en El pintor de la vida moderna (2013), Baudelaire plasma la esencia
del flaneur, figura paradigmatica de la experiencia urbana del Paris del siglo XIX, convirtién-
dose en el precursor e inventor de un nuevo universo literario, resultado de un concepto
diferente de vida que supuso la modernidad, definida por €l mismo como “lo transitorio, 1o
fugitivo, lo contingente” (p. 22). Inspirado en la actitud del flaneur, reflejada en los escritos de
Baudelaire, Benjamin hara de esta figura un concepto de interés y objeto de estudio para los
académicos de finales del siglo XX, al dejar una inmensa coleccion de citas y notas para la
construccion de un libro no escrito, el Libro de los pasajes (1982). Tal y como explica Cuvar-
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dic (2002, p. 59) existe una flanerie textual en la obra de Benjamin, porque el conocimiento
que adquiere el flaneur se da a través de las desviaciones que lo sumergen en un tiempo
extendido, un desvio que el propio autor emplearia como método de conocimiento.

En este sentido, la ciudad puede ser entendida como un texto formado por los
fragmentos que lo componen. A través del Libro de los pasajes la ciudad puede ser leida
como tal, pues los escritos de Benjamin son una forma de “escribir la ciudad”, en la que el
conjunto de citas que lo componen se convierten en calles y pasajes. A partir de ellos, el
lector puede crear sus propios recorridos, porque “aquello que esta escrito es como una
ciudad en la que las palabras son miles de pasadizos” (Frisby, 1992, p. 100).

La pasion que el filésofo aleman sentia por la capital francesa, se pone de manifiesto
en su libro Calle de direccion unica, de 1928, en el que se establece un paralelismo entre las
acciones de caminar, escribir y leer (algo que también ocurre en Diario de Moscd). En Calle
de direccion unica, Benjamin recopila un conjunto de textos cuyos titulos hacen referencia
a la senalética urbana. Se trata de un libro compuesto por trayectos que podrian perfec-
tamente ser calles, laberintos 0 pasajes, los cuales conforman una especie de cartografia
urbana que hace posible la comprension vy la teorizacion de la realidad urbana moderna.
Caminar por Paris, de hecho, suele ser descrito como una lectura de diferentes relatos,
porque pasear es una manera de escribir (Walser, 2012).

Esto es algo que puede también observarse a lo largo de las paginas de “Un paseo
y un libro” (Machado, 1913), cuyo autor “paseaba, lee que te lee”. Ello le llevd a adentrarse
en “caminos poco frecuentados y largos” para establecer una analogia entre el paisaje
descrito en el propio libro y el que atraviesa fisicamente: “el libro y el Madrid que recorro
son de una calma absoluta” (Machado, 1913, pp. 101-108). A través de esta especie
de “libro dentro del libro”, tiene lugar un paseo y una lectura de un escrito que deviene
espejo, en el que la mirada del lector se separa de vez en cuando del texto literario para
dejarla caer sobre el texto urbano. De ese modo, ambos se fusionan para dar “lugar” a la
aparicion de una tercera lectura con el libro/paseo como accion cognitiva, pues cuando el
lector paseante terminaba un capitulo, hacia una pausay “reconocia los sitios por donde
iba pasando” (Machado, 1913, p. 107) —calles o paginas: las paginas de una ciudad, o las
calles de un libro—.

Por un lado, en Physiologie du flaneur (1842), la Unica monografia que se ocupa de
esta figura en el costumbrismo francés y en la que el flaneur surge como tipo social histérico
reconocible, Huart emplea la metafora de la ciudad como libro. Un libro sensitivo que es
leido por el flaneur que, con su sentido del gusto, del tacto y la vista, lee todos los “delicio-
sos carteles, rojo, amarillo, blanco, verde, amapola, ese papel tapiz en todas las paredes de
Paris” (Huart, 1842, p. 76). Por otro lado, en La invencion de lo cotidiano (2000), Certeau
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aborda las practicas de lectura del espacio como artes de producir lo cotidiano. De esta
manera, la relacion que se da entre produccion y consumo seria equivalente a la relacion
que existe entre la escritura y la lectura: escribir es producir el texto; leer es recibirlo del
projimo sin marcar su sitio, sin rehacerlo, es recorrer un sistema implantado —el del texto—
parecido al orden construido de una ciudad o de un centro comercial.

Certeau realiza una comparacion semidtica entre el acto de caminar y el acto de
enunciar, definiendo la flanerie como una forma de lenguaje. Una analogia que fue ya
anticipada por la literatura en una cantidad notable de escritos; tal y como sucede en “El
hombre de la multitud” de Allan Poe (1840), en el que un personaje persigue a otro por las
calles de Londres con el fin de averiguar el destino de su trayecto, pero, para la sorpresa
del perseguidor, el perseguido no se dirige a ningun punto en particular, sino que se dirige
a todas partes. De este modo, aparece de nuevo la metafora del paseo como forma de
escritura y de lectura, donde el flaneur realiza un acto de apropiacion del espacio urbano
y una lectura del mismo. Asi, la retdrica peatonal seria un conjunto de enunciaciones que
el paseante utiliza con el fin de transgredir el espacio urbano (tales como los atajos, las
desviaciones y las improvisaciones). El paseante es un transformador de signos y, del mismo
modo que la retdrica, es una desviacion de la norma linguistica: “los caminos presentan una
serie de vueltas y rodeos susceptibles de asimilarse a los ‘giros’ o ‘figuras de estilo’, dando
lugar a una retdrica del andar” (Certeau, 2000, p. 113).

Cuando Paris se convirtid en un espacio nuevo y practicamente desconocido para
sus habitantes, tras la reforma de Haussmann en la segunda mitad del siglo XIX, estos tu-
vieron que aprender a leerla de nuevo. Esta legibilidad vino dada por la imagen mental que
cada individuo tenia de ella, en funcion de su experiencia personal del espacio, a lo que se
sumo el paso del tiempo, ya que la memoria es selectiva y, muchas veces, distorsiona. Es
por esto que la representacion mental de la ciudad resulta ser normalmente una imagen
en movimiento 0 una superposicion de capas. En esta imagen “imaginaria”, la relacion
que existe entre el habitante y el espacio habitado o entre el observador y lo observado,
la correspondencia es doble: es un camino de ida y vuelta. Por una parte, la forma fisica
de la ciudad influye sobre la organizacion de la imagen mental y, por otra, la experiencia,
la memoria, los afectos y la cultura del individuo le asignan a un lugar valores, atributos
y significados que van a colaborar en la formacion de una imagen subjetiva de ese lugar
(Nogueras Canadell, 2007).

Esto nos lleva a la idea de ciudad como palimpsesto, compuesta por capas y
superposiciones espaciales y temporales en las que se incorporan distintos lenguajes
sobre un mismo lugar. Capas que el flaneur va extrayendo para descifrar el texto que
forman, al experimentar unos tiempos pasados que se vuelven fantasmagoria en
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el presente. Este paseante sin rumbo recorre la ciudad en busca de material para su
escritura; su conocimiento de las calles es minucioso, pues en ellas se refleja la vida
misma. El flaneur es una especie de hombre-espejo que pasea por un Paris que, ademas,
Benjamin describe como ciudad-espejo: “liso como un espejo, en el asfalto de sus calles
las imagenes se reflejan” (Benjamin, 1992, p. 73).

El flaneur, considerado por Benjamin como un “botanico del asfalto” (2005, p. 50), se
convierte en un lector de palimpsestos, ya que bajo el suelo y tras los muros del siglo XIX, esta
leyendo los siglos precedentes en una superposicion de huellas depositadas a o largo del
tiempo. Como sostiene Barthes (1997), la ciudad es un discurso y, por tanto, una escritura, un
lenguaje. La ciudad les habla a sus habitantes y los habitantes le hablan a la ciudad, de modo
que estos se convierten en lectores. Para el autor, esta lectura (de la ciudad) conlleva una in-
terpretacion erdtica, porque la ciudad, desde el punto de vista social y semantico, es el lugar
de encuentro con el otro y, en este encuentro, entra en juego el mecanismo de la seduccion.

Tanto para Benjamin como para Hessel, pasear es, por tanto, un arte que requiere
una reeducacion de los sentidos, una idea que el primero retomo6 de Baudelaire cuando,
en El pintor de la vida moderna (1963), este sefala que, para ser receptivo al texto subya-
cente de la gran ciudad, el paseante debe alcanzar un estado de total disponibilidad, y de-
jar vacante su atencion (Munoz-Millanes en Hessel, 2015). También Kracauer (2011) fue,
en ese mismo sentido, antes que nada, un lector: “alguien que vivié descifrando lo que le
rodeaba y leyd su vida y la de su tiempo en las huellas de los edificios y las ciudades, de
las novelas de detectives, las peliculas y los espectaculos de cabaret” (Ferrer, 2016, p.
53). En Paseos por Berlin publicado en 1929, Hessel llegd a afirmar que “flanear” es leer
la calle, pues el flaneur es un descifrador de textos visuales y humanos, cuyo recurso mas
importante es la ciudad. Por ello, Benjamin consideraba a Hessel como la reencarnacion
berlinesa del flaneur parisino, por conocer a la perfeccion “las artes de recorrer las calles
de Paris” (Hessel, 2015, pp. 15-16).

Pasear es una suerte de lectura de la calle, durante la cual los rostros de la gente, las
vitrinas, los escaparates, las terrazas de los cafés, los tranvias, coches y arboles se convier-
ten en letras, todas ellas igual de legitimas que juntas forman palabras, frases y paginas de
un libro en constante renovacion. Para pasear de verdad es preciso carecer de un proposito
muy determinado (Hessel, 2015, p. 150).

ESCENA. Revista de las artes, 2020, Vol. 80, NUm. 1 (julio-diciembre), pp.96-119 103 W



La ciudad como un libro abierto: el flaneur como Articulo
lector y escritor del espacio hibrido...

Paseando paginas: el ciberespacio como texto y navegar como forma de
lectura

What the city and the street were to the Flaneur, the
Internet and the Superhighway have become to the
Cyberflaneur. [Lo que la ciudad y las calles eran al fla-
neur, son ahora el internet y la supercarretera para el

ciberflaneur]. (Mozorov, 2012, parr. 1)

Un hecho que posibilita establecer una analogia entre el ciberespacio y la ciudad, asi
como pensar en la existencia del flaneur en este espacio virtual, es el analisis como texto.
Esto es posible cuando se analiza el desplazamiento (navegacion) que aqui tiene lugar me-
diante el hipertexto, un sistema que aparece en la década de los noventa con el objetivo de
unir el mundo de la teoria literaria con el de la tecnologia informatica y que permite navegar
0 desplazarse por el entorno virtual de una forma azarosa. Del mismo modo que la ciudad
puede ser leida como un texto, el ciberespacio ofrece esta misma posibilidad, porque al
igual que la urbe, también proporciona un marco arquitectonico y de interacciones huma-
nas. Asi, el empleo de la metafora del ciberespacio como texto lo convierte en un espacio
legible y, por consiguiente, conocido. Este se encuentra formado por datos, la presencia del
usuario en el espacio virtual implica un proceso de lectura y escritura de datos-textos que se
mueven de un lugar a otro, lo cual da espacio a un desplazamiento a través del hipertexto.

Al'igual que le ocurria los habitantes de Paris tras la reforma de Haussmann, el usua-
rio que accedia al ciberespacio a finales de la década de los noventa se encontraba con un
espacio completamente nuevo por descubrir. Si el flaneur tradicional trataba de re-conocer
su ciudad saliendo a la calle y paseandola, el usuario de internet explora el ciberespacio;
recorre sus calles a través de los hipertextos, navegando con ayuda de exploradores como
Safari o Internet Explorer, nombres que en si mismos resultan reveladores y estimulantes,
pues alientan a la aventura de navegar sin rumbo por el oceano digital.

Con la aparicion de la web 2.0, caracterizada por la participacion de los usuarios que
comparten informacion, todos los discursos y enunciados se encuentran disponibles en la red.
Ello hizo de esta ciudad virtual una gran escritura colectiva: un lenguaje en el que confluyen
diferentes sentidos, tantos como personas recorriendo y apropiandose de sus (ciber)calles. Tal
y como explica Cuvardic (2002), “en un proceso similar al crecimiento de las ciudades decimo-
nonicas, la consolidacion de la ciudad virtual (internet), permite la tipificacion de figuras urbanas
virtuales herederas de aquellas que transitaban por las ciudades de los siglos XIX y XX” (p. 228).
De esa manera, en internet podemos encontrar transeuntes virtualmente encarnados en fla-
neurs, paseantes, vagabundos, turistas, jugadores, activistas o piratas y, por supuesto, también
voyeurs o lurkers; sin embargo, la figura del ciberflaneur es de la que mas éxito ha gozado.
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Al presentarse como un entorno nuevo, el flaneur, actualizado en ciberflaneur,
descifra el ciberespacio y los hipertextos al igual que como lo hacia en la ciudad. En
este sentido, Rosello (1994) explica que el hipertexto propone una nueva relacion entre
cuerpo y espacio, porque la propia navegacion que tiene lugar al ir de una pagina a
otra a través de enlaces, se convierte en una forma de apropiacion del territorio, de
naturaleza exploradora y aventurera. De este modo, los cuerpos virtualizados escriben
Su propio texto en el espacio reconstruyendo mapas y desvelando nuevos caminos. Asi,
internet podria ser comprendido como una gran coleccion de textos que vienen y van.
De manera que, desde este punto de vista, el uso de internet puede considerarse como
un proceso de lectura y escritura.

En tanto espacio de escritura, el hipertexto es, segun Clément (2000), un nuevo
lugar en expansion que tiende a la forma laberintica, lo cual obliga a que en su escritura
haya senales 0 mapas de recorrido; concluye que el hipertexto es una enunciacion pionera
cuya caracteristica mas decisiva es “ir a la deriva” (Rodriguez, 2003). A diferencia del texto
clasico que jerarquiza, organiza y clasifica la informacion, el hipertexto no se interesa por
fijar el sentido. Ademas, su especificidad consiste en una vision ambulante, la cual exige del
lector que en cada cruce de camino tome las decisiones que su propio recorrido induce, a
la manera de los libros “Elige tu propia aventura”: libros de hiperficcion explorativa (también
conocidos como “librojuegos”) en los que el lector decide el rumbo que toman los personajes,
modificando, a su eleccion, la trama de la historia.

Al'igual que en la deambulacion urbana, la ciberflanerie o “navegacion a la deriva” que
tiene lugar en el ciberespacio, a través del hipertexto, conlleva un mismo proceso de lectura
y mapeado (Lemos, 2001). Por un lado, la lectura que pone en relacion el cuerpo y el texto y,
por otro, el mapeado implica la relacion entre el cuerpo y el espacio. De esta manera, Lemos
sostiene que tanto la flanerie urbana como su practica en el ciberespacio produce una fusion
entre la figura del lector (que sigue el mapa) y la del escritor (que hace el mapa).

A la vez herramienta para el escritor y medio para el lector, los documentos en
hipertexto permiten a los escritores, 0 a grupos de autores, conectar datos entre si,
crear trayectos en conjunto de material afin, anotar texto ya existente y crear notas
que remitan tanto a datos bibliograficos como al cuerpo del texto en cuestion... El
lector puede pasearse por esos textos anotados, referidos y conectados de forma
ordenada, aunque no secuencial. (Landow, 1995, p. 17)

Es por ello que, entre la flanerie del poeta, el artista urbano vy la ciberflanerie, no hay mu-
cha distancia: vagar por la ciudad y “clickear” en sitios de internet, suponen una manera
de escribir leyendo y de imprimir el trazo o huella en el espacio maleable de lo cotidiano.
Lejos de una simple consumicion pasiva del espacio (fisico o virtual), aqui tienen lugar
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una serie de procesos de seduccion, desvios y apropiaciones que dotan de sentido a los
espacios gque son vividos como experiencia.

El espacio hibrido como (hiper)texto y navegar como forma de lectura

Para realizar una aproximacion al espacio hibrido como texto, se debe considerar
tanto la analogia que existe entre ciudad y texto, que tratabamos anteriormente, como las
relaciones entre cuerpo y espacio que se producen a través del hipertexto. El desplazamien-
to que el usuario realiza en este espacio es una escritura generada en tiempo real en la que
la navegacion esta guiada por unos dispositivos basados en GPS, los cuales registran el
recorrido realizado. Estas herramientas, denominadas medios locativos, generan una capa
de informacion digital en el espacio fisico que da lugar al espacio hibrido; una superposicion
de estratos que nos acerca de nuevo la idea de ciudad como palimpsesto.

Para analizar de qué manera la tecnologia movil cambia nuestra experiencia cotidiana
del espacio practicado, es importante volver a Certeau (2000), quien recurre a la figura del
flaneur para revisar la experiencia que el transeunte tiene a nivel de calle. El autor describe
la mirada desde las alturas que obtiene el voyeur, que abarca la ciudad en su totalidad con
una sola mirada. Frente a esta mirada vertical y distanciada del voyeur, Certeau propone
recuperar la forma mas antigua y lenta de movilidad personal: caminar a pie como forma de
escritura urbana, una experiencia llevada a cabo por caminantes, los practicantes ordinarios
de la ciudad, los “wandersménner, cuyo cuerpo obedece a los trazos gruesos y a los mas
finos (de la caligrafia) de un texto urbano que escriben sin poder leerlo” (Certau, 2000, p.
105). Sin embargo, es preciso matizar que, aunque en su experiencia horizontal, el flaneur
hace uso de todos sus sentidos, tiene un predominio de lo visual, pero:

No vayamos a confundir el fldneur con el mirdn, hay un matiz. El simple fla-
neur... esta siempre en posesion de su individualidad. La del mirdn, por el contrario,
desaparece absorbida por el mundo exterior, que le golpea hasta la embriaguez v el
éxtasis. El mirdn, ante el flujo del espectaculo que ve, se convierte en un ser imper-
sonal, ya no es un hombre: es publico, es muchedumbre. (Benjamin, 2005, p. 433)

Certeau argumenta que el hecho de ver, organizar y experimentar la ciudad es algo
que se produce a nivel de calle, a través de caminar, pues los caminantes, con sus rutas
entrelazadas, dan forma al espacio. Son escritores del texto de la ciudad, por ello, considera
el caminar como un acto discursivo. Pero en lugar de emplear el verbo, los caminantes utili-
zan el espacio para articular enunciados. Asi, “caminar supondria la experimentacion de un
escenario fisico integrado que ofrece una fuerte sensacion de seguridad emotiva, estable-
ciendo una relacion armoniosa entre el individuo y el mundo exterior” (Lynch, 1998, p. 12).
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En este punto, es necesario retomar el pasaje de Benjamin que hace referencia tan-
to al elemento arquitectonico preferido del flaneur, como al conjunto de citas. El pasaje es
una forma de experiencia urbana que presenta rupturas, fragmentos y discontinuidades, que
construye constelaciones moviles y abiertas: citas, pasajes o calles que pueden ser transita-
das a través de su obra. Esto lo enlazaria con el hipertexto, ya que ambos conectan calles y
pasadizos; abren paso a otros espacios y proponen nuevas relaciones entre estos y el cuerpo.

“Navegar” es la accion que tiene lugar durante el desplazamiento de una pagina a otra
a través de links y desde el otro lado de la pantalla; una interfaz que ha ido disminuyendo de
forma progresiva su tamano hasta lograr entrar en nuestros bolsillos. Teléfonos convertidos
en pantallas moviles inseparables de nuestros cuerpos, que se desplazan por la ciudad fisica
mientras consultamos, creamos y compartimos informacion. En este sentido, es posible
pensar en el espacio hibrido no solo como palimpsesto, sino también como un hipertexto.

La fusion de las figuras del lector y del escritor que tiene lugar en el ciberespacio se
pone aqui de manifiesto con el empleo de los medios locativos, que combinan tecnologias
de localizacion como GPS, teléfonos moviles, WI-FI y Bluetooth, entre otros, con servicios
de localizacion como la navegacion, el rastreo, la emergencia..., medios que son utilizados
desde la practica artistica. Son muchos los artistas que se han servido de estos medios
para plantear cuestiones como la vigilancia y el control. No olvidemos que estas tecnologias
implican nuevos sistemas de vigilancia electronica y, por tanto, representan un perfeccio-
namiento y una mutacion historica del dispositivo pandptico de Bentham (Whitaker, 1999).
Proyectos artisticos registran, al mismo tiempo, la caligrafia del desplazamiento y la lectura
que se realiza del espacio urbano, muestran como la hibridacion de las figuras del lector y
escritor, que ya tenia lugar en el ciberespacio, se acentua en el espacio hibrido, debido a
que al desplazarse por él se generan una enorme cantidad de datos (rastros), mientras se
navega por el espacio urbano.

Un analisis profundo sobre arte y medios locativos lo encontramos en Exploraciones
creativas. Practicas artisticas y culturales de los nuevos medios (San Cornelio & Alsina, 2010).
Los autores explican que, en general, los medios locativos se definen como medios de comu-
nicacion ligados a un lugar. En otras palabras, medios digitales ligados a espacios fisicos que,
en consecuencia, desencadenan interacciones sociales. En este sentido, Manovich (2006)
sostiene que estos proyectos artisticos basados en la locatividad aportan la novedad en que
se hace uso de la tecnologia para expresar y catalogar relaciones espaciales.

A partir de la consideracion de la flanerie, tanto en su vertiente fisica como en la vir-
tual, en el analisis realizado por Cornelio y Alsina (2010) se distinguen dos tipos de uso que
hace el arte de los medios locativos. Por un lado, un uso anotativo, donde encontramos
acciones sobre el mapa, como el etiquetado virtual de emplazamientos geograficos. Aqui se
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encontraria la produccion de mapas personalizados a través de herramientas como Google
Maps o Google Earth. Es decir, un geotagging o etiquetado virtual del mundo. Por otro lado,
encontramos los usos fenomenologicos, que se refieren a la trazabilidad de recorridos y
movimientos del caminante en el espacio, esto es, rastrear la accion del sujeto en el mundo.

Con el empleo de los medios locativos, el cuerpo se desplaza por el espacio hori-
zontal, mientras se realiza su seguimiento desde el vertical; una navegacion personal que
ha evolucionado desde una mirada hacia arriba (con la observacion de las estrellas para
orientarse) hasta una mirada hacia abajo, dirigida a la consulta de terminales digitales que
capturan las sefnales de satélite y que pueden ser visualizadas en la palma de la mano. Esto
nos llevaria a la practica del GPS drawing, de la cual el artista Jeremy Wood es pionero, tal
y COMO veremos mas adelante, y de la que podemos encontrar una referencia temprana y
“analdgica” en La ciudad de cristal perteneciente a La Trilogia de Nueva York de Paul Auster
(1987): “sin ser consciente de tener una razén concreta para ello, Quinn buscd una pagina
en blanco del cuaderno rojo y bosquejé un pequeno mapa de la zona por la que se movia
Stillman” (Auster, 1987, p. 77). Luego, el personaje, repasando cuidadosamente sus notas,
empezo a trazar con su boligrafo los desplazamientos que Stillman habia hecho en un solo
dia; el primer dia en que él habia llevado un registro completo de los vagabundeos del an-
ciano. El resultado fue el siguiente:

Figura 1. Planos del recorrido llevado a cabo por Quinn en su seguimiento a Stillman.

Fuente: (Auster, 1987, pp. 78-79)

La manera en que el perseguidor va registrando los pasos de su perseguido en esta
historia de detectives y flaneurs muestra, de una forma bastante clara, la idea del caminar o
navegar como forma de escritura y lectura en el espacio hibrido. Alli, la experiencia horizon-
tal se mezcla con la vertical; una mirada distanciada desde la cual es posible distinguir los
trazos del trayecto. Lo mismo ocurre con la practica del GPS drawing, en la que la tecno-
logia GPS va registrando el movimiento del cuerpo en el espacio, mientras realiza un dibujo
invisible en el mismo y que solo se muestra gracias al sistema de posicionamiento global.
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Se trata de una accion y un gesto proximos al juego, en el que es posible dibujar mientras
se camina. Esto plantea una reflexion acerca del modo en que cada individuo recorre su
espacio, asi como la revision de cuestiones relacionadas con la representacion cartografica
geopolitica, “oficial” y objetiva, que contrasta con aquella que recoge la experiencia subjeti-
va de los lugares transitados y la orientacion o desorientacion del paseante.

Através de la practica del GPS drawing, el cuerpo se vuelve una suerte de pincel que
va dejando su trazo por el lienzo en blanco que es el espacio transitado. En esta obra de
Jeremy Wood titulada Meridians (2006)3, el artista parte de la cita de Melville en Moby Dick:
“It is not down in any map; true places never are [No esta marcado en el mapa; los verda-
deros lugares nunca lo estan]” (Melville, 2003, p. 61). Asi, establece dos lineas paralelas que
corresponden al Meridiano de Greenwich y al Meridiano GPS.

Figura 2. Meridians, (detalle), “True Places” in Greenwich Park, Londres

Fuente: Jeremy Wood. Meridians. A voyage along two arbitrary lines, 2006.

9 Proyecto completo esta disponible en: https://www.jeremywood.net/artworks.html
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Otra propuesta que puede ser leida en “clave de flanerie” en el espacio hibrido, es
Life: a user's manual, de Michelle Teran, 2003-2006. Una accion en la que la artista, conver-
tida en un personaje nomada, recorre la ciudad con un escaner de frecuencias de video que
utiliza para interceptar la videovigilancia, en directo, transmitida tanto desde espacios publi-
CcOos como privados. Imagenes en tiempo real que se visualizan en la propia calle, a través de
una pantalla maovil, un carrito de la compra, un carro de madera, una maleta. .. hace visibles y
audibles las capas ocultas y fragmentos urbanos a los que normalmente no se tiene acceso,
y muestra como el espacio electromagnético se superpone a los espacios mas tangibles y
perceptibles de la ciudad transformados en fantasmagoria (Torrecilla, 2018, p. 354).

Pero quiza la idea del espacio urbano hibrido como hipertexto se hace mas eviden-
te en Las calles habladas de Clara Boj y Diego Diaz (2016). Se trata de un experimento
sonoro de narrativa geolocalizada, que se construye en tiempo real con la informacion
encontrada en internet relacionada con las calles que se van transitando. La aplicacion
propone un mapa aleatorio en relacion con el lugar en el que uno se encuentra y propone
una ruta. Al caminar por esa area, se escucha la lectura de la informacion textual publica-
da en internet en relacion con estos lugares y sus nombres. Esta lectura se crea sin ningun
tipo de filtro, por lo que se escuchan historias sobre noticias, informacion de paginas web,
blogs, entre otras fuentes, junto con informacion sin sentido, simbolos, codigos. Es una
pieza que le pregunta a la ciudad, hace hablar a sus calles y en la que los usuarios ejercen
de “cursores humanos”, por lo que, de alguna manera, a través de este tipo de propues-
tas, es posible pensar en los medios locativos como “guias” de navegacion en el espacio
hibrido (Torrecilla, 2018, p. 365).

Por otro lado, encontramos acciones como Constraint City - the pain of everiday
life de Gordan Savicic (2008), una performance que explora el espacio urbano a través
del cuerpo. Se trata de un corsé sensible a las redes inalambricas: cuanto mas proximas
se encuentran, mas aprieta. Los recorridos realizados durante las acciones son registra-
dos en una cartografia del “dolor esquizogeografico”. A través de esta tecnologia porta-
ble en forma de corsé, el artista no solo escribe, sino que, a la vez, realiza una lectura del
codigo de la ciudad. Paseos en los que el performer, convertido en “flaneur hibrido” se
convierte en un cuerpo sensible a la ciudad-wifi.

Con estos trabajos se pone de manifiesto como, frente al control que se ejerce en
las ciudades, el artista, encarnado en flaneur hibrido, recurre a las nuevas herramientas para
hacer uso de ellas con unos fines muy concretos: subvertir el excesivo control y vigilancia
urbana que convierte a los ciudadanos en consumidores. Al mismo tiempo permite reflexio-
nar sobre el concepto de espacio, sus transformaciones y sus posibles representaciones,
donde los medios locativos adquieren especial relevancia.
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Nota al pie: S O Y (aqui)

Segun la conviccion de que la practica artistica es generadora de la teoria y viceversa,
a continuacion, se muestra, a modo de “nota al pie”, una propuesta artistica personal titulada
SOY (aqui) que fue llevada a cabo en las calles de Valencia (Espana) en 2016 y empled la
flanerie como estrategia. Esta accion comienza con un paseo sin rumbo por la ciudad en
busca del acontecimiento urbano. En uno de estos desplazamientos, encuentro a una persona

(et} 1] ”

que vende diversos objetos en la calle, entre los cuales, asoman tres letras (una “s”, una “0” y
una “y”), que debian pertenecer, probablemente, a los rotulos de algun establecimiento. Las
compro y comienzo a caminar y, de manera automatica, levanto las letras componiendo la

palabra “SOY”: si caminar es un modo de estar, es mucho mas un modo de ser.

Tras esta casual e impulsiva manera de actuar, aparece un pensamiento sobre la idea
del “ser” y “estar” a través del paseo, lo que puede ser asociado con el “usted esta aqui”
tan frecuente en planos y cuyo simbolo Google Maps convirtié en icono. Asi, se lleva a cabo
una exploracion virtual del mismo espacio donde, previamente, habia tenido lugar la accion
(fisica) espontanea. Desde esta vision vertical a través del mapa virtual, se observo de una
manera clara que, en los alrededores de esa calle, se dibujaba la forma de los tres caracte-
res adquiridos, por lo que, a través de la herramienta “Google my Maps”, se trazd, a modo
de esbozo, el recorrido que compone la palabra.

Figura 3. Proyecci_én digital del recorrido SOY (aqui)
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Fuente: Elia Torrecilla (2018, p. 492).
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Se continud con la proyeccion del trayecto a seguir y se llevd a cabo un paseo virtual,
vertical y visual a través de Google Maps siguiendo el recorrido trazado a través de mis
dedos ejerciendo de piernas. Como resultado, se obtuvo el registro de la (ciber)accion a
través del video SOY (aqui)*.

Figura 4. Capturas de video SOY (aqui)

Fuente: Elia Torrecilla

Como hemos visto, la vision vertical que se obtiene desde el ciberespacio, a través
de la visualizacion de los sitios en herramientas como Google Maps, proxima a la mira-
da del voyeur, contrasta con la experiencia horizontal; es decir, con aquella que obtiene
el flaneur en su cuerpo a cuerpo con la ciudad. En el espacio hibrido, con el empleo de
los medios locativos, el fldneur se desplaza por el espacio horizontal, mientras sus mo-
vimientos son rastreados desde el vertical; un hecho que nos lleva a la practica del GPS
drawing, anteriormente mencionado.

De este modo, una vez planeado el trayecto desde el espacio virtual, se procedid
a pisar las calles anteriormente transitadas mediante el deslizamiento de los dedos sobre
la pantalla tactil del dispositivo. El recorrido a pie seria registrado a través de la aplicacion
MotionX-GPS?® para trazar, de una manera directa, cada letra, paso a paso (la huella). Suje-
tando y elevando la letra S, se comienza a caminar su forma, a dibujarla caminando para,
seguidamente, realizar lo mismo con los otros dos caracteres.

4 Video disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=GtKLZiu83hM

5 Aplicacion disponible en: http://gps.motionx.com
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Imagen 5. Documentacion del acto y la huella del recorrido mediante GPS

Fuente: Elia Torrecilla
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Como resultado, SOY (aqui)® es un montaje que muestra la documentacion de un
recorrido ludico y performatico, que comienza con un acontecimiento casual y continda
indagando en la necesidad de habitar el espacio urbano, de explorarlo y recorrerlo. El paseo,
convertido en accion artistica, permite recuperar el cuerpo. Caminar permite apropiarse del
espacio, poseerlo, re-conocerlo y resignificarlo. Es una practica de libertad. SOY (aqui) es
un paseo proyectado desde el espacio virtual y practicado en el espacio fisico, un viaje del
mapa al territorio que traspasa la pantalla para establecer un dialogo entre cuerpo y ciudad;
una caligrafia registrada mediante GPS trazada paso a paso. Una escritura cuyas huellas
buscan destacar su presencia en las calles y tomar conciencia de uno mismo en la ciudad,
de ser parte del todo urbano: SOY (aqui), es un proceso que esta siendo.

En este sentido, recordamos que el flaneur es una especie de topodgrafo urbano ca-
paz de descifrar la ciudad, que es su casa, porque la deambula, la callejea y esta inmerso
en ella. Por lo cual, es posible describir la actividad del flaneur como un work in progress.
A través de este trabajo se lleva a cabo la practica de GPS drawing, en la que el paseo y la
cartografia se sirven de herramientas basadas en GPS que van registrando los desplaza-
mientos del cuerpo por las calles, una practica que muestra un uso ludico del espacio, ya
que hace posible dibujar mientras se camina, y plantea una reflexion acerca del modo en
que cada individuo recorre su espacio.

De esta manera, surge la cuestion de que “el movimiento no solo transporta al cuer-
PO, sino que influye en su representacion espacial en el espacio virtual” (Verhoeff, 2012, p.
14). En el GPS drawing el cuerpo se vuelve una especie de pincel o cursor humano que va
dejando su rastro por el lienzo o pagina en blanco que es el espacio transitado. Esto trae
de nuevo la idea de caminar como un acto de escritura. Recordamos que Certeau (2000)
comparaba el espacio urbano con una pagina en blanco donde el caminante con su des-
plazamiento produce un texto.

Para retomar la cuestion del caminar como un modo de ser y estar, y la necesidad
que tiene el ser humano de encontrar su lugar en el mundo a través de una identificacion
con -y a través del- espacio, hace posible pensar que ese “usted esta aqui” podria con-
vertirse en un “usted es aqui”. Ello podria generar una reflexion sobre la importancia que la
autorrepresentacion tiene en el espacio hibrido y que se hace visible a través del exceso de
selfies y su transformacion de la idea de la fotografia, en tanto que se ha pasado de mos-
trar o que “ha sido” por un “yo estuve alli”. Algo que, en cierto modo, recuerda al conocido

6 SOY (aqui), fue expuesta en la Sala Universitas de la Universidad Miguel Hernandez de Elche en
2016, cuyo resultado puede consultarse en Tejero, D. (comis.). (2016). Puénting, 5 afios de saltos
a la profesionalizacion. Elche: Editorial UMH.
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grafiti “Kilroy was here”, que muestra la necesidad de, no tanto mostrar el mundo, como de
indicar nuestro estar (y ser) en él (Martin Prada, 2012, p. 54).

Fin del trayecto. A modo de conclusidon

A través del registro y la exhibicion de las huellas de nuestra existencia, la cual se ex-
tiende desde el espacio virtual al entorno fisico mediante el uso de los teléfonos moviles, se
muestra un rasgo fundamental de las tecnologias ubicuas. Se trata de la aportacion de infor-
macion sobre la manera en que el usuario se relaciona con su contexto. Un hecho que resul-
ta fundamental a la hora de comprender la existencia del flaneur en el espacio hibrido. Esto
hace posible que el flaneur baudeleriano se convierta en el phoneur del siglo XX (De Souza e
Silva & Hjorth, 2008), que a su paso va incorporando la experiencia humana y urbana.

En los ejemplos visitados, queda demostrado que desde la practica artistica se des-
taca la capacidad de interaccion y conectividad de las nuevas tecnologias, 1o que posibilita
la participacion de artistas y usuarios en un proceso de lectura y escritura de la ciudad-tex-
to, en tiempo real. Estas huellas activan una capa de informacion digital en el espacio fisico,
la cual da lugar al espacio hibrido. A través de los proyectos artisticos aqui mostrados, se
observan, de una forma mas evidente, las funciones que para Certeau (2000) tiene el cami-
nar: es un acto que permite apropiarse del espacio y su capacidad para convertirla en lugar.

Estas propuestas generan reflexiones sobre el concepto y el uso de espacio; sobre
las formas de representarlo y sobre sus transformaciones e interacciones sociales que en
él se llevan a cabo. En este sentido, queda demostrada la existencia de un nuevo flaneur
hiperconectado, al que, debido al control que la tecnologia ejerce sobre el espacio urbano y
sobre el usuario, posiblemente se le haya cuestionado ya su derecho a perderse en la ciu-
dad o a descubrir rincones inesperados. Sin embargo, su pervivencia en el espacio hibrido
nos ayuda a pensar en nuevas experiencias urbanas que enriquezcan el espacio fisico con
cierta poesia, que devuelvan una cuota de serendipia al recorrido callejero, y nos ayuden a
resignificar los datos o a reencontrarnos en un espacio furtivo (Balestrini, 2012).

A través de la flanerie comno método empleado en la practica artistica, es posible realizar
una lectura de una serie de trabajos en los que subyace, a su vez, una critica hacia los dispositi-
vos tecnoldgicos de vigilancia, rastreo y control. Al mismo tiempo, estos plantean una reivindica-
cion de las practicas cotidianas, como, por ejemplo, pasear u ocupar el espacio publico.

Asimismo, se hace visible la manera en la que, desde la practica artistica contempo-
ranea, se adopta una actitud flaneur para revelar aquellas capas invisibles del palimpsesto
urbano. Esto es posible a través del empleo de los medios locativos, lo cual permite obser-
var cOmo se convierten en un medio de expresion y catalogacion de las relaciones espacia-
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les. En este sentido, la incorporacion de la practica artistica personal ha facilitado entrar en
un contacto directo con el espacio a traves del cuerpo.

En definitiva, si entendemos la ciudad (la fisica, la virtual y la hibrida) como un con-
junto de signos que forman un texto, podemos comprender el acto de caminar como una
forma de lectura y de escritura al mismo tiempo. A cada paso vamos dejando signos que
contribuyen a la creacion de una ciudad-palimpsesto, cuya experiencia es multisensorial,
aunque sigue conservando un predominio de lo visual. Caminar, por tanto, es un proce-
so de apropiacion del espacio por parte del transelunte que deviene lector y escritor, sin
duda, un productor de sentido. Ademas, la hibridacion entre estas dos figuras nos puede
llevar a pensar en una fusion entre el Homo typographicus de la Galaxia Gutenberg y el
Homo electronicus de la Galaxia Marconi (McLuhan, 1972). Es decir, la union del predomi-
nio de lo visual, lo racional y lo lineal del primero, junto a la experiencia mas sensorial, oral
y aural del segundo: un acercamiento entre ambos que puede encontrar su encarnacion
en el propio flaneur en el espacio hibrido.

Frente a las representaciones objetivas del espacio, en las que prevalecen las partes
“estables” de la ciudad, tales como los monumentos, los edificios y sus fachadas, el empleo
de las nuevas tecnologias en el espacio urbano favorece la creacion de unas cartografias y
relatos subjetivos, que hacen visibles las partes dinamicas de la ciudad. De esta manera, la
experiencia, basada en la movilidad del individuo, agrega nuevas capas de significado en
las que surge un espacio vivido, el cual superpone informacion a las cartografias monopoli-
zadas por el poder y que reivindica, asi, la importancia del lugar.

Para finalizar, cabe apuntar que en el epilogo de Paseos por Berlin (Hessel, 1929),
Benjamin se refiri6 al flaneur como “el sacerdote del genius loci”, como el guardian del es-
piritu del lugar que es capaz de captar su esencia y que manifiesta sus cualidades a traves
del cuerpo que camina, que observa, que siente. El flaneur parece ser el genius loci de
él mismo, al celebrar el lugar y sus detalles, y al considerar el acto de caminar como una
accion que busca: “Place senses and sense places [localizar sensaciones y sentir locali-
zaciones]” (Feld, Basso & Keith, 1997, p.10). De esa forma, la flanerie es una invitacion a
participar en la escritura y en la lectura de nuestras ciudades, a recuperar nuestro cuerpo
en un espacio que nos pertenece. Al fin y al cabo, la idea de ciudad es una experiencia
subjetiva y llena de conexiones, algo abierto, un (hiper)texto para deambular.
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