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RESUMO: A tematica amorosa ocupa importante lugar na delimitacdo
do género romance na Antiguidade, uma vez que os seus mais antigos
exemplares trazem em seu centro a idealizacdo da relagdo amorosa.
Outro conjunto de obras que compdem o corpus do romance antigo, os
romances comico realistas, ddo tratamento diverso ao impulso erdtico,
muitas vezes deslocado para um plano secundario da narrativa e abordado
de forma nio idealizada. Através da anilise da representacio de eros em
dois romances, Efesiacas, de Xenofonte de Efeso, da vertente amorosa,
e Licio oun o asno, de (Pseudo-)Luciano, da comico realista, vou buscar
estabelecer formas distintivas de tratar a matéria amorosa nesse género.
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of the novel as a genre in Antiquity since some of its oldest instances
are intimately attached to the idealization of love relationships. Another
class of works that also take part in the corpus of the Ancient Novel,
the realistic comic novels, deal differently with the erotic drive, often
displacing it to a secondary level of the narrative, therefore approaching
love in a non-idealized way. Through the analysis of the representation
of eros in two novels, An Ephesian Tale, by Xenophon of Ephesus, an
example of the idealized fashion, and The ass, by Pseudo-Lucian, on the
realistic comic side, I will seek to establish distinctive ways of dealing
with the love matter in this genre.
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abordagem do romance antigo costuma esbarrar nas divisdes em que os estudiosos

normalmente o classificam. Assim, coloca-se de um lado o romance grego, de

outro, o latino; de um lado os romances de amor idealizado (ideal love novels), de
outro, os da vertente comico realista. Quem examina uma categoria, muitas vezes passa
ao largo da outra. Disso resulta uma visdo bastante fragmentaria do género, cujo corpus,
ressalte-se, ¢ pequeno.

Conforme pontua Morales (2009), dada a prépria marginalidade do romance no
sistema literrio antigo, um género sem denominag¢io ou teoriza¢do, que surge tardiamente
na cena literaria, no periodo imperial, quando as poéticas ja estavam compostas sem que
se previsse um lugar para ele, soa despropositado buscar reduzir o corpus em vez de alarga-
lo, como também o aprisionar em categorias estanques e incomunicaveis. A promogao de
leituras cruzadas entre obras assemelhadas traz a vantagem de por em destaque conexdes
e convergéncias iluminadoras, benéficas para a compreensio dos textos que, assim, seriam
lidos ndo em contraposicio uns aos outros, mas relacionalmente.! F esse exercicio que
quero propor, através do exame do impulso erdtico em duas obras pertencentes a espécies
diversas: as Efesiacas, romance da vertente amorosa, e Liicio on 0 Asno, da comico realista.

De fato, ha varios pontos de aproximacio entre elas, a comegar pela autoria pouco
determinada, embora isso nio seja excepcional no romance antigo, em que a maioria dos
romancistas ndo ¢ para nés mais que uma assinatura sem biografia. Sobre Xenofonte, s6
se sabe o que registra o verbete da SUDA, bastante sucinto e, ao que parece, deduzido de
elementos presentes no romance, como o fato de o autor ser de Efeso, cidade natal dos
protagonistas, ou de ter escrito obras historicas, o que pode se dever ao fato de compartilhar
o mesmo nome do célebre historiador ateniense, sugerindo um pseudénimo, ou ainda pelo
titulo (Ephesiaka) remeter a esse género narrativo. Ja Liscio on o asno, embora atribuido a um
autor ilustre, Luciano, tem autoria controversa, sendo o principal argumento a existéncia
de discrepancias estilisticas com o restante da producido lucianica. Também temos o
testemunho do bispo bizantino Fécio que, na sua Biblioteca, relata ter lido dois livros gregos
que desenvolvem esse mesmo entedo, atribuidos a Luciano e a um obscuro Licio de Patras.”

A falta de ornamentacio e a estrutura episbdica, com repeticdo de motivos (a
mocinha que ¢ seguidamente capturada por bandidos, nas Efesiacas, ou o asno que ¢ varias
vezes vendido ou roubado, em Lisicio ou 0 asno, por exemplo) leva a percep¢ao de que sdo mais
pobres estilisticamente que as demais obras do canone. Essa mesma caracteristica, somada
4 uma menor extensiao em comparagao a outras obras, levou a suspeicdo de que se tratasse
de epitomes, ou seja, uma versdo abreviada de um texto mais desenvolvido, composto,
nao necessariamente, pelo autor original. Essa hipotese esta praticamente descartada para
Efesiacas, ap6s alguns autores, especialmente O’Sullivan, o editor da obra para a Teubner,

! Vide também Brandio (2005, p. 89): “O que mais desafia o estudioso do romance grego ¢ perceber
como os textos dialogam uns com os outros, ainda que, na insuficiéncia de informagGes sobre a exata
dimensio do corpus, sobre a sua cronologia e difusdo, tenha-se que admitir que esse dialogo se dé
entre espécies e ndo entre textos isolados”.

2 Cf. Focio (Biblioteca, 129).
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terem atribuido suas caracteristicas a uma influéncia da narrativa oral.> Quanto ao Asno,
muito dessa ideia deriva da comparagdo com o Asno de Ouro, de Apuleio, cuja trama ¢ a
mesma, mas que conta com maior extensiao em vista, sobretudo, dos relatos interpostos
a narrativa principal. Quanto a datacio, embora incerta, é possivel afirmar que ambas sio
contemporaneas, tendo sido compostas no século 1I d.C.

A matéria ¢ distinta, ja que Efesiacas tem por tema a paixdo amorosa de um jovem
casal e suas desventuras, e o Asno, as provacdes do narrador, Licio, e as observagdes que
faz durante suas andancas quando metamorfoseado em asno. O amor ¢ central a primeira
e lateral a segunda, mas se faz presente em ambas. Interessa-me examinar a particularidade
na representacdo das relagées erdticas aqui e ali.

A primeira diferenga esta na concepgio divina do amor, presente em Efesiacas. Nesse
romance cabe a Eros pér em movimento a trama a partir de uma disputa que se instala
entre o deus e o protagonista do romance, Habrocomes, que nega a possibilidade de que a
divindade exetca sobre ele seu podet, chegando a questionar sua existéncia (Xenofonte 1.2):*

Irou-se Eros diante disso, ja que o deus tem animo belicoso e é
implacavel com os arrogantes. Buscava, entdo, um ardil contra o
rapaz, pois até mesmo para o deus ele parecia ser presa dificil. Apos
vestir armas e municiar-se com toda uma carga de pog¢des de amor,
declarou guerra a Habrocomes.

Mnviet Tpog tadta 6 "Epwg: @iAdvekog yap 6 0g0g kol dmepnedvolg
amapaitntog: &dntel 8¢ téYVNV Kot ToD pEpakiov: kol yop Koi T
0ed Svotrotog paiveto. 'Eéomlicac odv £avtdv kol mdcay SHvopy
EPOTIKAV PUPUAKOV TEPPOAOLEVOG EGTPATEVEY £ APpPOKOUNV.

Xenofonte o concebe como um deus cioso de sua honra que, uma vez ultrajado,
busca vingar a ofensa. Ofendido por Habrocomes, é tomado de ira (unviet), consequéncia
de seu animo belicoso (pAdvekog) e sua natureza implacavel (dmapaitnrtoc), que nio se
deixa dobrar pelas stuplicas dos arrogantes (bmepnedavoig), dentre os quais claramente se
encontra Habrocomes. O rapaz, no entanto, se mostra um adversario a altura, de dificil
captura (dvoaAmtog), termo empregado em referéncia a caga. Assim, o jovem amante das
cagadas e devoto de Artemis, torna-se presa de Eros, que contra ele concebe ardis (80tet 8¢
V). Eros se mostra, assim, astucioso, caracteristica afim a sua mae, Afrodite, denominada
“tecela de ardis” (Soronhoke) por Safo,” com quem também compartilha da ira, como bem o

> O’Sullivan (2014, p. 50): “Eu argumentei [em outra parte] que [as Efesiacas| devetiam ser consideradas
como um texto transicional, uma obra ainda fortemente ligada a sua origem oral, mas que foi composta
por escrito e que € até mesmo capaz de incorporar — embora eu nio veja isso de maneira tdo clara
em Xenofonte — caracteristicas literarias e, inclusive, intertextuais”.

* As tradugdes de Efesiacas sio de minha autotia.

3 Cf. Safo fr. 1 Voigt, tradugdo de Ragusa (2021, p. 72-7).
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demonstram duas passagens emblematicas, o rispido didlogo com Helena em I/iada 111.414-7
e o prologo do Hipdlito, de Euripides, certamente um intertexto em Efesiacas.’

Nio somente o imagindrio da caga se apresenta na caracterizacio de Eros, mas
também o da guerra. Xenofonte descreve o deus como um hoplita, que armado (¢€omAicag),
combate (éotpdrevev) Habrocomes com suas armas caracteristicas, os phdrmakoi, as pogdes do
amor. Nio se alude, portanto, literalmente a guerra, mas se trata de uma figura de linguagem,
adequada por certo ao deus que em certas tradi¢des € filho de Afrodite e Ares, a divindade
que tege as batalhas.” A prépria Afrodite é invocada no fr. 1 de Safo como “companheira
de lutas” (symmakhos, v. 28), mencio que, como aponta Ragusa (2013, p. 101), “combina as
ideias de alianca e combate, guerra (makhé), e estabelece a relagao entre a arena da sedugao
e a da luta armada”. E isso nos traz de volta ao adjetivo, phildneifos (pihdvewkog), que traduzi
por belicoso.® Segundo o Liddel & Scott, o termo pode ter acep¢io pejorativa ou positiva, o
que se constata na sua primeira atribuicdo, em Pindaro, onde se 1€ a recomendagao: “nem
dado a disputas, nem belicoso (ou competitivo) demais”,” em que se depreende que um
certo grau dessas qualidades ¢ desejavel, mas ndo em excesso.

Nio tarda ao deus prevalecer sobre o jovem, castigando-o com a paixdo fulminante
por uma mocga local, Antia, que corresponde. Uma vez afetados, os jovens sio tomados por
sofrimento atroz, ja que a paixao ¢ incontrolavel e irresistivel, como Habrocomes descobre
ao tentar, em vao, refutd-la. Incapazes de realiza-la, definham a olhos vistos, seguindo o
padrio ja bem conhecido e descrito na mélica grega arcaica, particularmente por Safo, mas
também na tragédia grega, como no Hipdlito, em que Fedra padece a olhos vistos por sua
paixdo recolhida. Em resumo, Eros é caracterizado enquanto uma forga externa ao sujeito
e avassaladora, que o subjugara independentemente de sua vontade. E perceptivel que a
caracterizagao do deus deve a tradicdo mito-poética, produzindo por si sé um efeito de
idealizacio do sentimento amoroso.

Segundo a convencio do romance grego de amor, a paixdo é correspondida e, ap6s
breve periodo de provagio, os jovens se casam. A idealizagdo da paixdo que os une se faz

¢ Na passagem teferida da [/zada a deusa ameaga duramente sua protegida Helena que ousa contratia-la:
“Nio me provoques, tinhosa, que com raiva (yocapévn) nio te deixe/ e passe a te odiar (dmeydfpw)
tanto quanto agora te amo demais” (traducdo de Christian Werner). Nos versos de abertura do
Hipdlito (1-57), Afrodite discorre sobre a vinganca que armou contra o rapaz que ousou despreza-la.
" Cf. o fr. 575 Page de Simonides, traduzido por Ragusa (2013, p. 210), em que nio s se ressalta a
natureza astuciosa de mae e filho, mas aponta-se a paternidade por Ares: “... 6 cruel crianca da ardilosa
(8oroundeog) Afrodite, / que de Ares, artifice de ardis (Sodounyéven), ela gerou...”.

# O adjetivo gLovewog também ¢ atribuido a Eros em Quéreas e Calirroe, romance de Casiton de
Afrodisias (cf. 1.1.4 e VI.4.5). L4, traduzi por “que gosta de desafios/ de setr desafiado”; aqui, o
contexto de hostilidade sugere algo mais que o mero gosto pela disputa.

? Cf. Pindaro, Olimpica V1: obte d0onpig £dv 0Bt dv gihdvicog dyav. Note-se que as palavras sdo quase
sinonimas; eOvikog e eukdvekog sao tidos como termos alternativos e sendo usados de forma
indistinta frequentemente, segundo o Lidde/ & Scott, embora um possa ser vinculado a #iké, vitoria,
e outro a zeikos, disputa, combate.
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patente na descri¢do da noite de nupcias do casal. Examinemos inicialmente a instalagao
dos noivos no tilamo (Xenofonte, 1.8):

Entio, quando chegou o dia do casamento, celebravam-se festas
noturnas e sacrificavam-se inimeras vitimas para a deusa. E uma vez
encerradas as cerimonias, quando a noite sobreveio (Habrocomes
e Antia viam demora em tudo), conduziram a menina até o quarto
nupcial a luz de tochas, entoando o himeneu, proferindo votos de
telicidade e, uma vez 14 dentro, reclinaram-na no leito. O quarto
estava preparado para eles: um leito de ouro estava coberto com
lengéis tingidos com purpura e acima do leito havia um dossel
babil6nio ricamente bordado: Amores brincando; uns, servindo
Afrodite (havia também uma representacdo de Afrodite); outros,
cavaleiros montando em pardais; outros, entrelagando coroas; outros,
carregando flores. Era assim em metade do dossel. Na outra, estava
Ares, ndo em armas, mas como que enfeitado para a amada Afrodite,
portando coroas, usando uma clamide. Eros guiava-o, segurando uma
tocha acessa. Sob esse dossel reclinaram Antia, apés conduzi-la até
Habocromes, e fecharam a porta.

Q¢ oDV péotnkey 6 TdY YUU®V Kapdc, Kol mavvuyideg fyovto kai
iepela moAra £00eT0 i) 0ed. Kai Eneidn tadta £EeteTéhenTo, KOVONG
g VoKkTOg ‘Bpadvvery 8¢ mavra 856xer ABpoxoun kai AvOeid fyov
TNV KOpNV &ig tov OdAapov petd Aapnddmv, Tov Duévalov GoovTes,
gmevenuodviec, ko sicoryorydvreg katéxhvay. [2] "Hv & otoic 6 OdAapog
0VTOG TEMOMPUEVOS: KAV XpLGT] GTPOUACTY EGTPMOTO TOPPLPOIS Ko ETL
¢ KAivg Bafuimvia érenoikidto oxnvn: nailovieg "Epwteg, ol pev
A@poditmy Bepamedovteg v 82 kai Appoditng eikdV, oi 82 inmedovteg
avopdrar 6Tpovboic, oi 8¢ oTEPAVOLG TAEKOVTES, Ol 8¢ GvOn pépovtec:
[3] todta &v 16 £Tépe pépet Tig oKMVAG: &v 82 16 ETépm Apng v ovy
OTAMOPEVOG, GAX B¢ TPOg EppEVIV TV AQpoditny Kekoounuévog,
€ote@ovOUEVOS, yhavida Exmv: "Epmg avtov adnyel, Aaumdda Exmv
nupévmv. Y7 adtf tf] oknvii katékiwvay v ‘AvOegiav, dyoydvieg mpog
Tov ABpokduny, énéklelcay e tag BHpoc.

Chamo atenc¢do primeiro para a descri¢do do dossel que recobre o leito, em que
esta bordada a imagem de Afrodite cercada por Amores, Erotes, entregues s mais diversas
atividades, quase todas visando a propiciar a fertilidade (trancar coroas de flores, em que se
alude a0 nome da noiva, montar pardais, etc.). Na outra metade da pega, esta representado
Ares, ndo como guerreiro, mas como noivo, conduzido por Eros para o leito de sua amada.
Essa mini-écfrase sugere, ao menos, duas chaves de leitura. Uma, a mais recorrente na
critica,'’ aproxima-a do tema cantado por Demddoco na Odisseia (VIIL.266-3606), em que
Ares e Afrodite sdo surpreendidos no leito por Hefesto e tém seu adultério exposto aos

19 Carson (2015, p. 80), Cueva (2004), Tagliabue (2017, p. 26; 34).
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deuses olimpios; outra, a que favoreco, explora a evocac¢io do casal divino como um Zgpos
do epitalamio, a saber, o elogio dos noivos equiparados a deuses.

No primeiro caso, a escolha dos deuses representados na pega causaria estranhamento
uma vez que estdao envolvidos em uma relacao ilegitima, exposta pelo marido traido, Hefesto.
Parece pouco apropriado escolhé-los como emblema de uma noite de nipcias, que celebra
uma unido sancionada pela familia e pela sociedade. Mas ¢ preciso lembrar que a relagio entre
os deuses nio ¢ necessatiamente ilegitima, sendo Ares apresentado como marido de Afrodite
em Pindaro (Pitica 4.87-8) e na iconografia. Também se deve cuidar de ndo contaminar as
relagdes divinas com os habitos que regem as familias burguesas, ja que os deuses chamados
a testemunhar o flagrante em Homero antes se divertem do que se escandalizam.

Mais importante, contudo, ¢ que a referéncia a Odisseia ndo parece ser necessaria
para interpretar a passagem. Note-se que Ares, coroado de flores, é conduzido por Eros,
que porta tochas, até sua amada, numa mencio clara ao rito nupcial — esse Eros que aqui
se apresenta esta longe da divindade “belicosa” que investe implacavelmente contra seus
antagonistas no inicio do romance, mas, ao contrario, celebra seu poder sobre “deuses e
homens”, como ja aponta Hesiodo em Teggonia,' conduzindo o noivo, igualmente belicoso,
mas desarmado, ao leito matrimonial. O dossel traz antes a representagio de uma cena
de casamento, e nao de adultério, emulando a procissio epitalamica, ou seja, de instalagao
do noivo no leito da noiva. Essa procissdo se faz acompanhar de cantos que celebram as
bodas, em que é de praxe o elogio dos noivos, ndao raro comparados a deuses. Um dos
fragmentos de epitalamio de Safo (fr. 111 Voigt, com traducio de Ragusa, 2021, p. 179-80),
compara o noivo justamente a Ares: “Ao alto o teto — / Himeneu! — / levantai, vés, vardes
carpinteiros! — / Himeneu! — / o noivo chega, qual Ares — / Himeneu! — / muito maior que
um vardo grande — Himeneu!”. A ideia ¢ ressaltar o vigor e a beleza do jovem, que no dia
do casamento “parece ser par dos deuses” (cf. Safo, fr. 31). Assim, defendo que a écfrase
¢ mais um elemento que contribui para a idealizacdo do par amoroso que Eros forma no
romance, inserindo-o na tradicao da lirica arcaica.

Passemos agora para a consumacao da unido (Xenofonte, I. 9):

A mesma emogao dominou cada um deles. Nao conseguiam nem
se falar, nem se olhar diretamente nos olhos, mas jaziam relaxados
pelo prazer, timidos, temerosos, sem ar. Tremiam seus corpos ¢
fremia-lhes o 4nimo. Por fim refeito, Habrocomes abracou Antia, e
cla vertia lagrimas, indice de seu 4nimo derrubado pelo descjo. |[...|
Deitaram-se abragados e desfrutaram pela primeira vez dos trabalhos
de Afrodite, competiram toda a noite um com o outro, disputando
quem aparentava estar mais apaixonado.

""'Ha também o Eros primotdial, “... 0 mais belo entre os deuses imottais, / solta-membros dos deuses
todos e dos homens todos/ ele doma no peito o espitito e a prudente vontade” (Teggonia, 120-2, na
tradugdo de Jaa Torrano), anunciado por Hesiodo, que juntamente com Caos, Terra e Tartaro, deu
origem ao universo.
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Tolc 8¢ €katépolg mabog cuVvEPN TawTdV, KOl 0UTE TpocEImElV £TL
aAAniovg M6vvavto obte avTiPréyar toig 0@BaApois, Ekevto 08 VE
Ndoviic Tapeévol, aidodUEVOL, POPBOVUEVOL, TVEVGTIDVTES: EMAALETO
8¢ avTolg Ta coparto Kol Ekpadaivovto avtoig al youyai. [2] Oy 8¢ 6
ABpoxdung aveveykmv meptédafe v Avletav: 1 68 £daKpve TG Yoyt
avTiic cOpPora Tpomepmovong tig Embupiog ta dakpvua. [...] [9] Tadta
gime, Kol TEPLPUVTEC AVEMOMOVTO Kai T8 TpdTOL TAV APpoditng médavov:
€prloveikovv 8¢ 61 EANG Thig VOKTOC TPOC GAANAOVG, GIAOTILOVUEVOL TiG
Qoveital paAAOV EpAV.

Fechada a porta do quarto, os noivos se entregam aos “trabalhos de Afrodite” (ta
TpdTOL TAV A@poditng) e, embora ansiassem pelo momento do desfrute da paixio, pelo qual
muito esperaram, reservam um momento para as preliminares, em que toda a emogio (cf.
linha 1, pathos/ mGBoc) vem a tona. Ha ldgrimas, caricias, beijos e juras. Sé depois de esgotado
esse arroubo de paixio, entregam-se ao sexo, cujos detalhes ndo sao descritos, mantendo-se
o decoro. Predomina aqui novamente a idealizacio da paixdo, da qual o gozo fisico é parte,
mas ndo exclusiva, ja que o sentimento que experimentam ¢ antes metafisico, patrocinado por
Eros, de modo a reunir corpo e alma. Nesse ponto, discordo da interpretagio de Tagliabue
(2017, p. 21-52), para quem o momento inicial da relagao de Antia e Habrocomes é marcado
pela atracio fisica, adquirindo ao final da trama um carater mais espiritualizado. Defendo
que esse elemento ja se faz presente desde o inicio.

Passemos agora a Lsicio ou 0 asno, em que predomina o amor desidealizado, instrumen-
talizado e restrito aos prazeres carnais, bem diferente do que se vé em Efesiacas. Embora o
relacionamento do protagonista homonimo com a criada Palestra (Luciano, 5-11), ocupe
parte significativa dessa breve narrativa, nela ha, sobretudo, a descri¢ao dos torridos embates
amorosos entre os amantes. Mas, ao contrario do que se observa em Efesiacas, os deuses
estao de todo ausentes e a atracdo nio se explica pela acio de uma forga divina.

Palestra, escrava na casa em que Licio se hospeda, é-lhe a principio indiferente e
o mesmo pode-se afirmar com relacdo a ele. Ao bater a porta da casa de Milon, a jovem
atende e a relagiio entre eles é protocolar, regida pelo lugar que cada um ocupa na sociedade:
senhor e escravo. Aqui, ja se nota outra diferenca na caracterizagiao deste casal para com
os romances de amor, sendo ele pertencente a elite educada, e ela, a classe servil, numa
assimetria inexistente naquelas obras. Ja bastaria esses elementos (auséncia de simetria e de
amor a primeira vista) para mostrar que nio se pretende aqui uma paréddia do amor idealizado,
como ha no Satiricon, de Petronio, mas é de algo diferente que se trata.

A indiferenga cede quando o rapaz escuta falar que a mulher de seu anfitrido é
renomada feiticeira, terrivel e lasciva, contra a qual deve precaver-se. A adverténcia, contudo,
serve apenas para ati¢ar sua curiosidade, de modo que decide encontrar um expediente para
presenciar um ritual de magia (Luciano, 5, traducdo de C. Magueijo):

“Vamos, meu velho! Ora tu, que nio paras de manifestar o desejo de
presenciar um destes fenémenos estranhos, acorda, trata de arranjar
um plano artificioso para conseguires o que tanto desejas: ‘despe-
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te’ e atira-te a criada... a... Palestra (pois, quanto a mulher do teu
hospedeiro e amigo, hd que manter as distancias); e se te ‘enrolares’
com ela, se praticares umas ‘jogadas’, enfim, se a filares com um
‘golpe de cintura’, fica certo de que sera facil saber o que pretendes:
sim, que os criados é que conhecem as virtudes e os podres [dos
seus amos].”

Aye 01 ob 0 PAcK®V EMOVUETV TavTNG ThG TapaddEov BEac, Eyelpé pot
cEaVTOV Kol TéYVIV eDpIoke Gopny, [ TEVEN ToVT®VY OV &pdic, Kol &mi TV
Oepamovav v [aAaiotpav 0N arodvov — Tig Yap Yovoikog tod EEvou
kol pilov TOPP® (6TAGO — KATL TAVTNG KLAOHEVOS KOl YOUVALOHEVOG Kol
TOOTY GUUTAEKOLEVOS €D 1601 g Pading yvdon: Sodhot yép Té Secmotdv
gmictavTol Kol KaAd kol aioypd.

Essa reflexdo é bem interessante para que compreendamos melhor o personagem e
onde jaz o seu desejo. Os verbos desejar e ansiar com paixao (Embupelv, £pdc) sdo empregados
por Licio ndo em relacdo a mulher amada, mas aos “fendmenos estranhos” (tfjg nopado&ov)
que quer testemunhar. Para alcancar seu intuito, deve conceber um plano astucioso, que
envolve uma trama de natureza erética com a criada da casa. O relacionamento projetado
¢ todo descrito em linguagem figurada, aludindo-se aos exercicios praticados na palestra,
ou seja, o lugar destinado a essas atividades na Grécia e, também, como vimos, o nome da
moca. Ao interpretar literalmente o nome, consuma-se a sua instrumentalizagao. Os jogos
eréticos que vao se estabelecer entre hospede e escrava ndo sio minimamente inspirados por
Eros, enquanto forca sobrenatural, metafisica (a pensar em Platdo, que tem grande influéncia
sobre esses autores do romance), ja que o desejo de Licio estd em outra parte, mas sdo
apenas um meio para se obter o fim almejado. Nada mais diferente do que a concepgao da
relacdo amorosa presente no romance de Xenofonte.

A partir da sessdo 6 tem inicio os jogos de seducdo, em que Lucio e Palestra
provocam-se mutuamente com indiretas picantes até consumarem sua unido (Luciano, 8).
Palestra ensaia um certo cenario romantico, espalhando coroas e pétalas de rosas no leito,
dispondo vinho e dgua em uma mesa, a maneira de um simpodsio, mas assim que fruem
do vinho e dos beijos, entregam-se ao sexo, em que o nome da moga é novamente o mote
para descrever diversas posi¢Oes sexuais que incansavelmente praticam (Luciano, 8-10),
numa espécie de Kama Sutra a /a grega, fornecendo ao leitor (masculino, por ébvio) uma
experiéncia escopica. Sim, porque ha algo de voyeuristico aqui que convida o leitor a espiar
pelo buraco da fechadura (como de resto fara o protagonista ao contemplar o ritual magico
de sua anfitrid) — note-se que é o oposto do que acontece na obra de Xenofonte, em que
a porta do quarto dos noivos se fecha e o leitor é convidado a se retirar. Nada ha além da
comunhio dos corpos, que o narrador tanto explora como forma de conferir comicidade
ao seu relato, numa espécie da parddia da Odisseia em que Odisseu se deixa ficar ao lado
de Circe e Calipso, esquecendo-se do dia do retorno. Também Lucio, entregue ao prazer,
esquece-se de tudo (Luciano, 11):
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Nestes prazeres e jogos “atléticos”, continuamos [por varios dias]
a travar “combates” nocturnos, com coroagdes [e tudo] — o que
fazfamos com requintes de sensualidade, a ponto de me esquecer
completamente da viagem a Larissa.

‘Ev tota0taig fidovaic kol matdraig tarlaicpdtov ayovi{opevol
VOKTEPIVODG ByBVOG EGTEPAVOVHEDQ, KOd TV TOAAT L&V v TOVT® TPLeN:
®ote T €ig TNV Adpiocay 650D TaVTATAGLY ETAEAGUNV.

Mais do que da sequéncia de sua viagem, um pretexto, como ele mesmo ja confessara,
o jovem adia o prazer maior, que “estava na origem dessas competicdes” (11: 10 pobeiv Gv
gveka 1BAovV), assistir a metamorfose da feiticeira. Saciado, é chegado o momento de pedir
a Palestra o favor, que lhe mostre sua patroa no exercicio de suas artes.

O resto, ja se sabe. Ap6s assistir o ritual, Lucio, por descuido de Palestra, transforma-
se em asno. Ela se lamenta por seu erro, ele pragueja contra ela. Veem os ladrGes e levam
o animal com eles, marcando a separagdo do casal, topica do romance de amor idealizado.
Aqui, no entanto, nio ¢é traumatica. Licio segue sua jornada e enfrenta suas provagdes, mas
no horizonte nio estd o reencontro com a amante, que sequer serd mais evocada. Palestra
desaparece de vez do romance ap6s ter cumprido sua fungio.

A experiéncia erdtica, idealizada em Efesiacas e motor da trama, é em Liicio ou 0 asno
pretexto para testemunhar os “fenémenos estranhos”, ou paradoxais, de que se alimenta o
relato, e que tém seu ponto culminante na metamorfose pela qual passa o rapaz. Ainda que
ambos os textos tratem do impulso amoroso, a leitura cruzada contribui para estabelecer
de forma mais clara o tratamento dado a matéria narrativa por cada espécie do romance
antigo. Na fissura entre o ideal e o real, a paixdo se manifesta de forma diversa na fic¢éo de
prosa grega. S3o muitas as faces de Eros e o tratamento a ele dispensado no romance antigo.
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