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Palavras-chave: Resumo: Nos ultimos anos a conexdo entre arte ¢ ciéncia vem ganhando destaque
Arte. Ciéncia. Ensino de  quanto a sua contribui¢do para o ensino ¢ divulgagio das ci€ncias da natureza. Neste
biologia. Sercia interim, o presente texto cria um didlogo entre o pensamento cientifico ¢ a obra

“Coro d'Osun: quimera dos rios intermitentes” de Davi Angelo, levando a uma
discussdo Foucaultiana acerca das possibilidades que essa relagio pode gerar para o
campo do ensino das ciéncias, com foco para as bioldgicas. Através de uma andlise
hermenéutica, Coro d’Osun ¢ descrita ¢ analisada, seguindo-se¢ por uma exposicio
nos moldes de um ensaio, com sugestoes para a abordagem do material na educacio
basica, no qual se pintam cores de educagdo contra-hegemdnica que prioriza outros
saberes, como aqueles presentes no ser encantado. A sercia, criatura mitica
materializada na obra, traz o fantistico juntamente com aspectos antropomorficos,
deslizando-se entre arte-ciéncia ¢ potencializando uma transi¢do para uma
policromia do saber biolégico.

Keywords: Abstract: Over the past few years, the connection between art and science has
Art. Science. Biology gained greater prominence in terms of its contribution to the teaching and
teaching. Mermaid. dissemination of natural sciences. In the interim, this manuscript creates a dialogue

between scientific thought and the work “Coro d'Osun: chimera of intermittent
rivers” by artist Davi ngelo, leading to a Foucaultian discussion about the
possibilities that this relationship can generate for the field of education sciences,
with a focus on the biological ones. Through a hermeneutic analysis, Coro d'Osun is
described and analyzed, followed by an exposition along the lines of an essay, with
suggestions for approaching the material in basic education, in which colors of a
counter-hegemonic education are painted that prioritize other knowledge, such as
those present in the be enchanted. The mermaid, a mythical creature materialized in
the work, brings the fantastic together with anthropomorphic aspects, slipping
between art-science and enhancing a transition to a polychromy of biological
knowledge.

@ @ Esta obra foi licenciada com uma Licen¢a Creative Commons Atribuicédo 4.0 Internacional
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Introducao

As relagdes entre arte e ciéncias da natureza (chamada ao longo deste artigo de
“ciéncias”, que incluem as areas de Biologia, Fisica, Quimica e correlatas), vém ganhando
espago ao longo dos ultimos anos, sobretudo, no que tange as contribui¢des dessa conexdo
para o ensino e para a divulgacdo do saber cientifico (FEITOSA, 2021). Alguns trabalhos
indicam as potencialidades de uma discussdo que retome tal conexdo, a qual pode auxiliar
ambos os campos, abrindo espaco para uma ciéncia mais poética e uma arte mais imbricada
no mundo natural (EISNER, 2004, ANDRADE, 2020; SILVA; BRITO, 2020).

As conexdes entre arte-ciéncia foram elemento central do Renascimento, expresso por
nomes ilustres como o de Leonardo da Vinci. Segundo Pitenis, Dowson e Sawyer (2014),
neste periodo, essas duas dimensdes eram proximas e a obra davinciana “Codex Arundel”
(1478-1518) pode ser considerada um expoente dessa relagdo, uma vez que nela encontramos
elementos estéticos-artisticos, projetos de engenharia, da matematica, passando pelo mundo
do saber experimental, que hoje denominamos de ciéncias naturais (Fisica, Quimica e
Anatomia humana). Outro exemplo a ser considerado ¢ a literatura quinhentista feita por
navegadores e naturalistas europeus, na qual eram feitos relatos de aspectos ambientais e
culturais dos povos do Novo Mundo (BRITO, 2016).

No que tange aos processos historicos que culminaram com a separagdo entre as artes
e as ciéncias, Eisner (2004) mostra que ¢ relativamente recente essa dicotomia, datada dos
ultimos trés séculos, gerada por meio da especializacdo do saber-fazer nas sociedades
modernas. Para que as artes pudessem se edificar enquanto area do conhecimento autdbnoma,
foi necessario um relativo deslocamento dos métodos racionalistas/empiristas. A mesma
necessidade ocorreu com o campo das ciéncias, numa tentativa de se fincar como um modo de
conhecimento estabelecido através de normas especificas, afastando-se do mundo sensivel.

No campo das ciéncias, com o passar do tempo, foi sendo constituida uma linguagem
universal a partir da agregagdo de espécies naturais em classifica¢des, hierarquias ou de
identidades-diferencas. Desta forma, foi se instituindo um sistema que privilegia
determinados aspectos do saber em detrimento de outros (GERMANO, 2011; AMORIM;
GONCALVES, 2014). Sarinho et al. (2021) informam que as ciéncias da natureza estdo
ligadas a fixacdo de caracteristicas objetivas e matematizaveis ao mundo natural. Com grande
influéncia dos movimentos naturalista e empirista, seu foco segue sobre a separacdo, distingao
e isolamento dos corpos em partes, seja da flora e fauna, ou de moléculas e atomos. Assim, as
caracteristicas desse saber cientifico convergem para a “[...] observagdo e categorizagdo, eram
estabelecidos critérios que pudessem ser aplicados de modo generalizado” (SARINHO,; et al,

2021, p. 300).
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Assim, pode-se indicar que as ciéncias sempre desenvolveram seus métodos e
ferramentas de investigagdo para que se pudesse ter uma analise objetiva da realidade, tal
como afirmam Amorim e Gongalves (2014). As praticas cientificas do campo das ciéncias
bioldgicas também seguem esse padrdo. Ademais, a educagdo nesta area vem sendo ensinada
nas instituigdes como sendo “naturais’, ou até¢ mesmo indiscutiveis. O conhecimento
cientifico ndo vem sendo problematizado pelas ciéncias biologicas, tampouco por seu ensino,
o qual ¢ visto como neutro, legitimador de uma suposta “verdade” universal (GERMANO,
2011; AMORIM; GONCALVES, 2014).

Diante dessas caracteristicas hegemonicas ao pensamento cientifico, alguns autores
problematizam as limitagdes dessa epistemologia (ADORNO, 2003; GERMANO, 2011,
FORTES JUNIOR, 2014; SILVA; BRITO, 2020; FEITOSA, 2021; FEYERABEND, 2011),
defendendo que € preciso analisar outras possibilidades contra-hegemonicas para a area de
ciéncias (e claro, para as ciéncias biologicas), buscando saberes que agreguem ou afrontem
suas caracteristicas dominantes, sejam epistemologicos, filoséficos, éticos, estéticos, e outros.
Neste sentido, acreditamos que ¢ relevante enveredar por uma seara de conota¢do contra-
hegemonica para o ensino de ciéncias, permitindo problematizar a dicotomia entre o cientifico
e o ndo-cientifico, suas ordens e hierarquias. Isso, pode permitir, inclusive, abrir espagos em
nossas salas de aula para discussdes sobre os esteredtipos do cientista, visto socialmente de
modo majoritario como sendo uma figura do sexo masculino, com aspectos de genialidade e
até mesmo de “loucura” (GERMANQO, 2011; SOARES, 2013). Tao ideia vai ao encontro do
que trazem os curriculos formais da educag@o bésica para a area, cuja orientagdo segue por
meio de um olhar articulado de diversos campos do saber, assegurando aos alunos o acesso a
diversidade de informagdes cientificas produzidas ao longo da histéria, bem como a
aproximagdo gradativa aos seus principais processos de investigagdo cientifica (BRASIL,
2018).

Um ponto central das criticas ao cdnone hegemonico da ciéncia moderna € sua
conotagdo de modelo global, uma visdo totalitaria, ja que nega o carater racional a todas as
formas de conhecimento que se ndo pautarem pelos seus principios epistemoldgicos e pelas
suas regras metodologicas (ROUSE, 1993). E € aqui que o emergente campo das conexdes
contemporaneas entre arte-ciéncia vem ganhando espago, uma vez que tais conexdes podem
servir para discutir, criticar e, até mesmo, viabilizar atividades de ensino no campo das
ciéncias da natureza (FEITOSA, 2021). Dai a relevancia de se estudar tal articulagdo entre
arte e ciéncia.

Isso exposto, denotamos que o afastamento da subjetividade, uma das marcas da
ciéncia hegemonica, pode se transfigurar num elemento de limitagdo para a produgdo de um

novo saber. A interface arte-ciéncia, nesse sentido, pode ser um elemento de superacdo da
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hegemonia, uma vez que ambos os saberes emergem da/na construgdo do processo criativo
humano. Seguimos apoiados na ideia de Soares (2003), buscando caminhos de confluéncias e
atravessamentos entre uma composi¢do artistica e uma referéncia cientifica, buscando a
funcdo fabuladora da arte e a possibilidade de criar e expressar conhecimentos também como
blocos de sensagdes, compostos por perceptos e afetos, inclusive sobre o campo das ciéncias.

Levando em considerag@o essa critica aos limites do pensar e do modo de ensinar no
campo das ciéncias, sem deixar de considerar suas amplas possibilidades, bem como suas
valorosas contribuigdes a sociedade, ¢ importante vislumbrar elementos para sua discussdo ou
superagdo. Sdo varias as possibilidades para essa discussdo, incluindo-se uma diversidade de
obras artisticas relevantes ao assunto. Notadamente, o levantamento de publicacdes deste
campo, feito por Feitosa (2021), indica que sdo escassas as investigacdes que usam trabalhos
artisticos advindos de seres fantasticos e, sobretudo, de obras nordestinas. Dai, acreditamos
que ¢ relevante contribuir com algumas pinceladas artistico-cientificas sobre o tema, visando
a colaborar com tal lacuna académica e, assim, escolhemos analisar a obra do projeto do
artista cearense Davi Angelo, chamada de Coro D’'Osun — Quimera dos rios intermitentes
(Coro de canto, Osun de Oxum, deusa dos rios).

Isso exposto, como indagacdo geradora da presente pesquisa, interrogamos: Quais as
potencialidades que a obra “Coro D 'Osun — Quimera dos rios intermitentes”, criagdo de Davi
Angelo, traz para o campo do ensino de ciéncias? Para responder a essa questdo recorremos
como mecanismo metodologico a analise hermenéutica da obra e da biografia de seu artista
criador, bem como textos de pesquisadores no campo da arte-ciéncia. Somando-se a isso,
trazemos algumas pinceladas de sugestdes pedagogicas para que professores(as) possam
utilizar o material em aulas do ensino médio.

Para a exposi¢do dos resultados desta pesquisa, este artigo, que muitas vezes se
assemelha a um ensaio, propde que a educagdo em ciéncias — com foco aqui, principalmente,
as bioldgicas - priorize as poténcias de significagdo das diferencas, sera dividido em trés
partes: A primeira traz as pinceladas iniciais sobre o tema, focando na relagdo entre o campo
das artes da ciéncia, dando os primeiros contornos a esse quadro de pesquisa; Na segunda,
encontram-se as cores dos métodos que deram forma a pintura metaférica desta investigagio;
Por fim, a terceira traz uma mistura de cores da arte e da ciéncia que se imbricam no Coro
D’Osun, na qual se apresenta uma proposta de aula para o Ensino Médio, formando a colorida

tela deste texto.

390




FEITOSA, CHAVES

Pinceladas iniciais sobre o tema

Durante muito tempo, os animais selvagens foram elemento central do imaginario
popular, tendo monstros ou seres antropomorfizados como protagonistas de lendas e fabulas
(BRITO, 2016; SARINHO et al., 2021). As historias sobre tais seres encantados eram
aprendidas de modo familiar ou comunitario, ensinadas pelos ancidos aos jovens, e revelavam
os sinais emitidos pela natureza através de seu discurso (ANDRADE, 2020). A figura
mitoldgica das sereias, também segue esse caminho. Sua articulagdo com o campo do ensino
de ciéncias e/ou do estatuto epistemoldgico das ciéncias bioldgicas enquanto “verdade”
objetiva ja foi estudada por alguns pesquisadores (AMORIM; GONCALVES, 2014,
ANDRADE, 2020; FORTES JUNIOR, 2014;: GONCALVES; AMORIM, 2012; SARINHO et
al., 2021).

Notadamente, a obra Ondina de Walmor Corréa, elemento integrante da instalagdo
Memento Mori, € um dos expoentes desta articulagdo. Gongalves e Amorim (2012)
analisaram a relagdo entre a arte contida na exposi¢io Memento Mori e os gabinetes de
curiosidades (Alemao: Wunderkammern), buscando articulagdo com o ensino e a divulgagdo
dos saberes cientificos. Na instalagdo, foram expostos pelo artista, pendurados nas paredes
construidas como um cenario na sala de exposi¢do, “[...] atlas anatomicos de figuras do
folclore brasileiro, como o Curupira, o Capelobo, o Ipupiara, a Ondina e a Cachorra da
Palmeira” (GONCALVES; AMORIM, 2012, p. 224). Ondina, a sereia, ¢ os demais seres
folcloricos descritos de modo anatomizado pelo artista, fizeram os pesquisadores questionar a
centralidade das regras normativas das ciéncias biologicas. Os mesmos autores desenvolvem
esse ponto de vista em trabalho posterior, no qual, novamente, a sereia Ondina é analisada
(AMORIM; GONCALVES, 2014). Para os investigadores, tal obra impacta “[...] as
possibilidades de pensamento entre natural e artificial, entre registro e produgdo [...] e sobre
as formas de apresentacdo dos conhecimentos que a ciéncia utiliza” (AMORIM,;
GONCALVES, 2014, p. 89).

Outros dois trabalhos que dialogaram com a obra da sereia de Walmor Corréa,
apresentada através de desenhos de anatomia tipicos dos livros cientificos, foram os de Fortes
Junior (2014) e de Sarinho e colaboradores (2021). O primeiro destacou que o artista
questiona os limites da ciéncia em nossa relagdio com o mundo natural, buscando
problematizar as recentes mudangas de paradigmas na relagdo do ser humano com a paisagem
natural. O segundo trabalho advoga que a sereia Ondina, ser encantado das aguas, atua na
fronteira entre o real e o imaginario, abrindo espago para uma reflexdo sobre o sistema
arbitrario de “verdade”, de modo de ver nico sobre a natureza com base nas leis bioldgicas.

A arte pode suscitar um rompimento nos paradigmas dominantes da ciéncia da natureza e de
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seu ensino, que criticam de maneira rotineira toda diferenca que ndo recai sobre sua estrutura
de pensamento hegemdnica (SARINHO et al., 2021).

Por sua vez, a pesquisa de Andrade (2020) focou nas representacdes de seres
encantados de ribeirinhos da Amazonia, incluindo a mitica figura da sereia. Para esse autor, a
lenda da sereia foi adaptada a varias regides brasileiras apos a incursdo dos exploradores
europeus, sem, contudo, perder sua esséncia, permanecendo o enredo da histéria parecido
com o de outras regides do mundo. Nesse sentido, mostra que a representagdo da sereia para
um grupo de criangas ribeirinhas “[...] estd impregnada de uma fusdo da realidade com a
imaginacdo, do real com o surreal, do natural com o sobrenatural.” (ANDRADE, 2020, p.
144).

Apesar de trazerem analises distintas, os autores supra indicados convergem para a
ideia central de que as ciéncias e a educacdo cientifica estdo pautadas em um modelo de
comunicagdo-recep¢do de informagdo, determinada pela transmissdo de conhecimentos,
informagdes e conteudos ligados a ciéncia, em sentido linear. Através de suas praticas
discursivas, com uso de textos, imagens e sons que explicam a natureza, seu ensino perpetua
os ideais de verdade fixados pela/na ciéncia. O tema das sereias como elemento agregador
para uma critica ao ensino de ciéncias, como expostos por alguns pesquisadores (AMORIM;
GONCALVES, 2014; ANDRADE, 2020; FORTES JUNIOR, 2014; GONCALVES;
AMORIM, 2012; SARINHO et al., 2021), vem trazendo importantes reflexdes. Isso corrobora
com o levantamento feito por Feitosa (2021), no qual o autor indica a necessidade e
relevancia de buscar, dentro da interface arte-ciéncia (ou ciéncia-arte), obras e autores
nordestinos e/ou que desenvolvam elementos criativos com uso de seres fantasticos e do
imaginario popular. Desta feita, a literatura supracitada ndo traz referéncias a obras
nordestinas, tampouco ao Coro D’Osun, especificamente, o que torna a presente investigagao
relevante para o tema.

Em adi¢@o, o tema dos seres fantasticos ligados a relatos empiricos historicos também
¢ tema de destaque na literatura, como indica Brito (2016). Em sua anélise sobre a literatura e
relatos historicos de viajantes naturalistas portugueses dos séculos XV e XVIII, a autora
mostra que eram frequentes as narragdes sobre monstros marinhos. Os monstros habitavam
uma encruzilhada entre o real e o fantastico, provocando tanto atragdo quanto repulsa em seus
espectadores/leitores, bem como uma combinagdo de medo e curiosidade. Segundo Brito
(2016), muitos europeus que adentravam pela primeira vez nas terras do Novo Mundo,
descreviam os animais marinhos desconhecidos como monstros, como € o caso do tratado de
Pero de Magalhdes Gandavo (2008), escrito entre 1570 e 1576, e enderegado ao lusitano

Principe Dom Henrique.

392




FEITOSA, CHAVES

Para agregar as reflexdes ja feitas, trazemos para o didlogo a otica Foucaultiana
(Michel Foucault, 1926-1984), pois cremos que sua perspectiva discursiva, isto €, menos
objetiva e mais filosofica/subjetiva, pode agregar a esta presente investigagdo, uma vez que
carrega uma poténcia para subverter a logica hegemonica do campo das ciéncias, sobretudo
das bioldgicas, e de seu ensino.

Como exposto no topico introdutdrio, as caracteristicas dos conhecimentos escolares
na area das ciéncias da natureza, oriundos da epistemologia dominante da ciéncia,
mobilizaram pesquisas que denotam que ¢ importante problematizar esse referencial de
verdade, ou mesmo desconstruir suas representacdes sobre natureza, abrindo espago para um
vislumbre de educacdo contra-hegemdnica (GERMANO, 2011; GONCALVES; AMORIM,
2012; AMORIM; GONCALVES, 2014; ANDRADE, 2020; FEITOSA, 2021). Assim,
acreditamos que a perspectiva Foucaultiana pode contribuir para essa conotagdo critica. Aqui,
nosso ponto de interesse ¢ pensar criticamente o modelo hegemédnico da ciéncia e de seu
ensino, a fim de dar forca para educagdes que possam resgatar os sentidos e sensagdes pouco
explorados pela visdo instituida do discurso cientifico/bioldgico unico. A esse respeito, Rouse
(1993) denomina essa conotagdo hegemodnica de Soberania Epistémica (Epistemic
Sovereignty), indicando que as genealogias de poder/saber de Foucault podem ser
efetivamente mobilizadas para revelar caracteristicas das praticas das ciéncias naturais, de seu
ensino e do seu engajamento politico. Vale denotar, como afirmou Alberts (2013) ao se
reportar ao campo ambiental, que Foucault ndo era um naturalista ou filosofo das ciéncias
ambientais/naturais, mas o ensino e a filosofia das ciéncias podem incorporar elementos da
visdo Foucaultiana.

Na mesma perspectiva, Rouse (1993) e Portocarrero (2009) analisaram alguns
conceitos e fatos cientificos, de cunho notadamente ligado as ciéncias bioldgicas, com base na
optica Foucaultiana. O primeiro estudou as teorias sobre os “genes”, sobre suas
transformagdes conceituais ao longo do tempo, indicando que ele foi reconstruido ao longo do
tempo historico por diversos estudiosos, mas exigiu a transformagdo de muitas das formas de
pratica e know-how académicos e sociais, que em varios pontos ajudaram a constituir o
conhecimento do gene (ROUSE, 1993).

O segundo, analisou o auge e declinio do conceito de “vitalismo”, destacando que as
descobertas cientificas dos séculos XIX e XX, que corroboraram para a negacdo da ideia de
forca vital e denotaram o organicismo, tiveram e continuam tendo, na historia da biologia, um
papel de indicador tedrico de problemas a resolver e de indicador critico das reducdes
conceituais/empiricas a evitar aquelas que tendem a fazer desconhecer que as ciéncias da vida
ndo podem se abster de uma certa posi¢do de valor. Porém, isto ndo quer dizer que o vitalismo

seja verdadeiro nem que deva constituir a insuperavel filosofia dos bidlogos, mas que teve e
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continua tendo, na historia da biologia, um papel de indicador tedrico de problemas a resolver
— 0 que constitui a originalidade da vida sem que ela constitua um dominio independente da
natureza (PORTOCARRERO, 2009). Esses dois exemplos estudados (genes e vitalismo) nos
mostram que as ideias de Foucault podem agregar elementos para uma analise dos fatos que
consolidaram os saberes cientificos e, ¢ claro, podem contribuir para uma analise sobre seu
ensino.

Seguindo pela otica Foucaultiana, perfazemos este caminho de critica ao modo que a
ciéncia hegemonica, aquela que se configura como um conhecimento que segue o rigor do(s)
método(s) cientifico(s), obedecendo um conjunto de normas e que representa o principio
global de racionalidade. Com isso, neste momento, vamos associar a ciéncia como uma forma
de poder seguindo o conceito de governamentalidade proposto por Foucault (2004). Segundo
o autor, o termo foi criado para explicar o processo de surgimento do Estado de governo e
toda sua série de taticas que surgem a partir de relacdes de poder que buscam governar.
Embora inicialmente esse conceito Foucaultiano esteja relacionado ao poder governamental,
ele também se aplica a outros regimes de poderes que regem as condutas do individuo/grupo.
Essa forma de poder corresponde aquela exercida pela ciéncia, na qual Foucault (2004, p. 5)
afirmou que “[...] ndo se trata de saber qual ¢ o poder que age do exterior sobre a ciéncia, mas
que efeitos de poder circulam entre os enunciados cientificos; qual € seu regime interior de
poder”.

Os pilares do conhecimento cientifico estdo presentes em regras metodologicas que
funcionam como um manual a ser seguido, contendo regras que fornecem a objetividade,
sistematicidade, verificabilidade e racionalidade que a ciéncia possui, que juntamente com
principios epistemologicos constituem os seus métodos. Tais métodos sdo detentores de uma
suposta confiabilidade universal, pois sdo praticados seguindo sucessivas etapas rigorosas,
dessa forma, exercem relagdes de poder entre os sujeitos que buscam conhecimentos (os
pesquisadores ou cientistas), haja vista que eles serdo submetidos a atuar seguindo esse
sistema. “O exercicio de poder consiste em ‘conduzir condutas’ e em ordenar a
probabilidade’” (DREYFUS et al., 1995, p. 244).

Pensar a ciéncia como forma de poder ¢ relaciona-la com a governamentalidade,
enxerga-la como uma estratégia de governar, ¢ estruturar o eventual campo de agdo dos
outros, como indicam Dreyfus et al. (1995). Dessa forma, podemos compreender que, para se
sustentar, a ciéncia langa maos de estratégias e taticas com o propdsito de direcionar as
condutas dos sujeitos, mesmo que utilize um discurso que busca imparcialidade e
neutralidade. Entretanto, essa relagdo de poder se fez tdo rigorosa, que transformou a ciéncia
em um regime de verdade, regime esse totalitario, excludente e que delimita o campo do seu

discurso. Com isso, a partir dessas reflexdes Foucaultianas, tornam-se visiveis os limites que
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o saber cientifico carrega: a ciéncia hegemonica da pouco foco ao conhecimento que ndo siga
o seu padrdo de regras e principios, afirmando o carater de irracionalidade para aquele que
ndo esteja em seus moldes. Mesmo que reconhegamos que a filosofia da ciéncia traz um
alinhamento que determina o 6nus da prova e os padrdes que devem ser atendidos esta sujeito
a contestacdo, ndo podemos deixar de notar que essa € uma ordem de poder baseada em
determinar uma verdade, uma forma de conhecer o mundo e os seus objetos, dando pouca
énfase aos conhecimentos populares, sensiveis, artisticos, etc.

Diante da critica Foucaultiana, o saber cientifico pode até ter amplo rigor,
caracteristica que pode implicar em perda de riqueza criativa, isto €, o método no qual a
ciéncia se baseia acaba fechando as portas para outras formas de se entender o mundo,
rejeitando outros saberes, intuigdes e subjetividades, restringindo a imaginag@o dos cientistas.
Portanto, o discurso cientifico dita o que € permitido e o que ndo €, o que se entende por
verdade, ou seja, determina apenas uma maneira de ver e compreender tudo ao nosso redor
(SOARES, 2013). A analise com base na perspectiva Foucaultiana potencializa uma reflexdo
sobre a busca da verdade: por um lado ela ¢ uma das grandes conquistas da racionalidade
humana, que abriu espago para os estudos especificos sobre temas diversos, como saude,
vacinag¢do, tecnologia; por outro, corre-se o risco de entender o conhecimento cientifico como
um conteudo ideal e a-histérico que um ser humano apreende ou possui, ignorando as
complexas realizagOes praticas através das quais os dominios cientificos se tornam acessiveis
(ROUSE, 1993).

Partindo ainda da perspectiva Foucaultiana, podemos discursar sobre o devir, que mais
adiante, junto com a categoria governamentalidade, vira a ser uma das bases para nossa
analise e entendimento da obra Coro d’Osum. Segundo o filosofo, essa categoria €, grosso
modo, compreendida pela mudanca e descontinuidade, pela “[...] modificacdo nas regras de
formagdo dos enunciados que s3o aceitos como cientificamente verdadeiros” (FOUCAULT,
2004, p. 5). Dito de outra forma, o devir representa uma ideia de fluxo permanente,
movimento ininterrupto do saber-fazer humano/natural, que dissolve, cria e transforma todas
a(s) realidade(s) existente(s). Isso, por sua vez, implica conceber que algo ou alguém néo se
torna si mesmo a ndo ser em relagdo com outra coisa.

Trazendo essa logica para o tema do presente artigo, podemos inferir que essa
mudanga no ambito cientifico estd relacionada com o rompimento do continuo discurso
universal predominante, que pode ser compreendida como o ato de friccionar as zonas de arte
e ciéncia, unindo-as. O devir, advindo do ser e de suas relagdes, se liga a ideia de um poder
estd em todas as partes: ndo somente reprime, mas produz efeitos de verdade e saber,
constituindo verdades, praticas e subjetividades. Aqui, podemos indagar: a logica da ciéncia,

com suas transmutagdes e alteragdes historicas, também pode ser vista como um devir?
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Neste texto, ndo trazemos respostas prontas a indagagdo acima, uma vez que nao nos
propomos a problematizagdes e reflexdes necessarias ao entendimento do fazer-ciéncia.
Entretanto, indo ao encontro com esse pensamento Foucaultiano, notamos que a obra de Davi
Angelo também € marcada pela transformacéo, pois, a nosso ver, ela desliza entre o artistico e
o cientifico, propondo um desafio de alteracdo de regime, indo contra a hegemonia cientifica
vigente.

Sob o mesmo olhar Foucaultiano, a seguir, trazemos Coro d’Osum como um devir que
pode servir para dialogar contra o poder estabelecido, ou seja, aquele que possui um discurso
de regra, ndo aquele presente na juridica, mas sim o da regra natural (FOUCAULT, 2004), da
que ja esta normalizada. Com isso, a ciéncia e suas disciplinas “[...] engendram determinadas
maneiras de perceber o mundo e de atuar sobre ele, como, também, separam o que ¢
(considerado) verdadeiro daquilo que ndo o €’ (VEIGA-NETO, 2006, p. 26). Analisando a
obra de Davi Angelo a partir dessas categorias (devir e governamentalidade), é possivel

enxerga-la como um elemento para reflex@o sobre o discurso do poder cientifico hegemonico.

Cores dos métodos que dio forma a pintura da pesquisa

Trazendo, agora, cores metodologicas para nosso texto, ousamos pensa-lo como
uma pintura, um quadro-artigo de pesquisa, no qual adicionamos a analise hermenéutica
como elemento basilar de nossa reflexdo sobre a arte, notadamente, para a exploragdo do
projeto Coro D’Osun (ANGELO, 2010, 2021a, 2021b; CAUCAIA, 2021; CEARA, 2021,
SOBRAL, 2020). Hermenéutica, aqui compreendida em seu estado amplo, como uma
danga de passos ndo-telegratados, modo de decifracdo de um determinado conteudo e de
seu significado manifesto, buscando simbolos latentes ou ocultos. Podendo ser concebida
como uma conjungdo entre epistemologia fenomenoldgica, logica e metodologia das
ciéncias humanas, a hermenéutica ¢ uma teoria da interpretacdo que “[...] se torna um
importante elo de ligacdo entre a filosofia e as ciéncias historicas, ela se torna um elemento
principal para a fundamentago das ciéncias humanas” (DILTHEY, 1999, p. 32).

Em adi¢do ao carater hermenéutico, acrescentamos os tons advindos de alguns
trabalhos que se conectam a composi¢cdo de nosso quadro-artigo: textos ou reportagens
sobre o artista (BATISTA JUNIOR, 2016, SOBRAL, 2020) e/ou sobre o projeto Coro
D'Osun (BARRETO, 2021; CAUCAIA, 2021; CEARA, 2021); manuscritos digitais do
proprio artista (ANGELO, 2010); videos disponiveis em plataforma digital contendo
ligagdes como nosso tema de pesquisa (ANGELO, 2021a, 2021b; LEBIO, 2021); conceitos
e defini¢des foucaultianos contextualizados ao presente artigo (FOUCAULT, 2004;
VEIGA-NETO, 2006; SOARES, 2013; DREYFUS et al., 2020).
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Fechando os aspectos metodologicos de nosso quadro-artigo, para a exposi¢ao do
texto, foi escolhida como elemento metodoldgico uma proposta ensaistica, trazendo o
ensaio como parte integrante desta pesquisa e de sua exposi¢do, pois acreditamos que ele
“[...] necessariamente se aproxima da teoria, em razio dos conceitos que nele aparecem,
trazendo de fora ndo sé seus significados, mas também seus referenciais tedricos”
(ADORNO, 2003, p. 37). Assim, este ensaio apresenta, a seguir, aspectos da biografia do

artista Davi Angelo e da obra alvo desta pesquisa, o Coro D ’Osun.

Uma mistura de cores da arte-ciéncia que se imbricam no Coro D’osun

Seguindo as pinceladas teodricas e metodologicas sobre o tema, expostas nos topicos
anteriores, seguimos pela oOtica critica Foucaultiana, e pensamos ser relevante apresentar, de
modo breve, a biografia de Davi Angelo. Segundo o que informa Batista Janior (2016), o
artista desenvolveu suas habilidades desde tenra infancia, mais precisamente da localidade de
Serrota dos Carneiros, municipio de Pires Ferreira (CE), distante cerca de 300 quilometros da
capital alencarina. Em sua juventude, o artista tratou de se expressar através de desenho,

pintura ou escultura, encontrando na arte:
[...] uma forma de expressdo como ponte entre 0 mundo de fantasia que povoava sua
imaginagdo ¢ a realidade do Semidrido cearense, atualmente com pouca
possibilidade de chuvas ¢ uma seca quase infinita, que pinta a vegetagio de um cinza
palido, que chama cada vez mais atengio (BATISTA JUNIOR, 2016, p. .
Davi Angelo iniciou seu encontro com a arte através de pecas modeladas em argila aos
10 anos. Em relato, seu pai, o pescador José¢ de Lima, relembrou o momento capital com

muita felicidade, indicando que o filho lhe entregara a seguinte pega de barro:
Era o embrifo de um dinossauro dentro do ovo. Eu achei aquilo muito interessante, ¢
vi que ele tinha um jeito para a arte, assim como a sua avd materna, que costurava
bem, além de desenhar ¢ pintar com muita facilidade. Tudo que ele fazia, vinha me
mostrar, até que o quarto foi ficando pequeno para as pegas. Nos fechamos um bar
que tinhamos ¢ transformamos o espago em atelié¢ (BATISTA JUNIOR, 2016, p. 1).
Nota-se que a realidade da vida sertaneja, com seus recursos de baixo custo
disponiveis ao artista, foi o ponto de partida para o inicio de seu percurso no mundo de sua
expressdo estética. O mesmo utilizava argila como matéria prima, retirada nos tempos de
cheia do Agude Araras, barragem cujas margens se estendiam até proximo do quintal de sua
casa. Com a escassez pluviométrica da regido, a argila ficou cada vez mais limitada e Davi
Angelo passou a incorporar outros materiais aos seus “‘dinossauros”, como biscuit, papel
manche, epdxi e a utilizagdo de técnicas estrangeiras antigas como a papietagem.
O proprio artista denota sua relagdo com a paleoarte, area que o levou inicialmente a
tornar-se artista, perspectiva artistica em que se criam (ou recriam) seres pré-historicos, entre

o real e o imaginario (ANGELO, 2010). Sdo esculturas tridimensionais feitas pelo paleoartista
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que, de outra forma, ndo seriam vistas ou acessiveis ao publico. Criadas como réplicas, as
obras de Paleoarte de dinossauros sdo construidas a partir de fosseis, que, muitas vezes,
apresentam marcas indicando onde se localizavam musculos e ligamentos em seus 0ssos. Ao
montar a obra com base no estudo do esqueleto ou de outras partes disponiveis do espécime, o
paleoartista busca uma semelhanc¢a da musculatura real do animal utilizando material variado.
Como as paleoespécies sdo raramente encontradas por completo, os escultores utilizam de
estudos comparativos com os animais atuais e/ou registros fossiliferos semelhantes para
completar a morfologia do animal estudado.

A esse respeito, Davi Angelo reforca a dedicacio envolvida no trabalho do
paleoartista: “Jamais podemos dizer que esta arte pode ser feita por qualquer escultor ou
pintor, mesmo sendo ele(a) um artista, pois € necessario muito estudo, a partir disso pode-se
criar a peca mais proxima do que ela foi um dia em vida” (ANGELO, 2010, p. 1). Além da
notoria importancia artistica, a paleoarte também colabora com os aspectos do entendimento
das ciéncias que estudam as modificagdes que os seres vivos sofreram ao longo do tempo
(paleontologia, biologia evolutiva, e areas correlatas), ela auxilia também na divulgagdo
cientifica, aproximando a ciéncia e os seres estudados do publico em geral, “[...] revelando
um mundo pré-historico que, de outra forma, permaneceria abstrato demais para os leigos,
existindo apenas na imaginago dos cientistas que o estudam” (ANGELO, 2010, p. 1).

Ao longo dos ultimos anos, esse artista vem ampliando o rol de expressividades
artisticas, incorporando outras linguagens e elementos, cooptando tragos de artista plastico,
figurinista, roteirista, performer e ator (CAUCAIA, 2021). O espaco de seu atelié também
funciona como espago cultura e porta um acervo que traz obras que prezam pelo resguardo de
contos e lendas locais além de inumeras pecas de paleoarte e um rico acervo de esculturas em
argila que ilustram “[...] seres da mitologia grega e outras pegas da cultura egipcia, além de
representagdes de cranios humanoides de periodos que remontam a pré-histéria" (SOBRAL,
2020, p. 1).

E foi nessa ampla linha de agdo artistica que, mais recentemente, o artista agregou
nova qualificagdo ao seu repertdrio: “Sereeiro” (CAUCAIA, 2021, p. 1). Com uso das artes
visuais ele projetou e executou dois projetos associados a figura mitica da sereia, a saber:
“Coro D’Osun — Quimera dos rios intermitentes” e “Ipupiara — A construgdo organica da
sereia”. O primeiro consistiu na confecgdo de uma sereia “[...] de 1 metro e 50 centimetros em
material de silicone e a interagdo desse ser em uma performance com os encantados do rio”
(CAUCALIA, 2021, p. 3). Ja o segundo teve como proposito “[...] a confec¢do de uma obra em
materiais organicos como latex de Seringueira, argila e molde de gesso” (CAUCAIA, 2021, p.
4). E ¢ sobre a primeira sereia que o presente artigo pretende incorrer, trazendo os tragos e as

cores da relagdo arte e ciéncia para pintar um quadro-artigo, nos moldes de um ensaio. Nos
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paragrafos a seguir, trazemos alguns indicativos sobre a obra artistica Coro D ’Osun (Figura
1). Aqui, aproveitamos para deixar claro que ndo encontramos, explicitamente, nos
documentos analisados sobre o artista e sua obra elementos indicativos sobre a
intencionalidade da sereia de Davi Angelo se relacionar diretamente o mundo cientifico,
diferentemente de seus trabalhos com a paleoarte de dinossauros, porém acreditamos que tal

conexdo pode ser feita a partir do olhar desta pesquisa e das contribui¢des Foucaultianas.

Figura 1: (A) Sereia; (B) Performance da obra. Fonte: Imagens cedidas pelo autor.

Nossa proposta para o ensino € que o(a) educador(a) de Ensino Médio interessado(a)
em se aventurar por essa mistura de cores, em uma aula de 100 (cem) minutos' da disciplina
escolar Ciéncias da Natureza (ou correlatas), possa exibir o video do Coro D ’Osun para sua
turma, no inicio do encontro. A proposta pedagdgica aqui elencada, busca colaborar com a
habilidade FAM13CNT201: “Analisar e discutir modelos, teorias e leis propostos em diferentes
épocas e culturas para comparar distintas explicagdes sobre o surgimento e a evolucdo da
Vida, da Terra e do Universo com as teorias cientificas aceitas atualmente” (BRASIL, 2018,

3 5 P 3
p. 557), conforme descrito no documento curricular de referéncia”. Busca-se entender a vida

! Caso nio seja possivel desenvolver a aula dentro deste tempo, sugerimos que o tema seja abordado em duas
aulas de 50 (cinquenta) minutos, na qual a primeira abordaria os trés primeiros atos da proposta didatica ¢ a
segunda os dois derradeiros.

2 Por sua vez, tal habilidade se conecta a Competéncia Especifica 2 da area de Ciéncias da Natureza, a saber:
“Analisar ¢ utilizar interpretagdes sobre a dindmica da Vida, da Terra ¢ do Cosmos para claborar argumentos,
realizar previsdes sobre o funcionamento ¢ a evolugao dos seres vivos ¢ do Universo, ¢ fundamentar ¢ defender
decisoes éticas ¢ responsaveis” (BRASIL, 2018, p. 556).
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em sua diversidade de formas, permitindo aos estudantes atribuir importancia a natureza,
entendendo as consequéncias da “[...] a¢@o antrdpica e os limites das explicagdes e do proprio
conhecimento cientifico” (BRASIL, 2018, p. 556).

Apods a exibigdo, no momento seguinte, propomos que o(a) educador(a) solicite aos
estudantes uma descri¢do verbal da obra, abrindo espago para suas percepgdes sobre o video
assistido. Neste momento, pode-se dialogar sobre como os educandos se relacionam com 0s
corpos hidricos, a partir de suas vivéncias com o mundo das aguas. A respeito do
detalhamento da obra, Barreto (2021, p. 1) descreveu a composi¢do do projeto da seguinte
maneira: “[...] obra em que o artista materializa em forma de escultura a figura de uma sereia
em tamanho real, para representar a abundancia e a vida repleta de encantamento”. Barreto,
faz referéncia ao tamanho da obra, que se assemelha ao comprimento de um ser humano de
altura mediana. Em adi¢@o, Ceara (2021, p. 1) detalhou que o trabalho mostra uma integragao
entre as artes visuais, performance, fotografia e audiovisual, trazendo como elemento
integrador a exceléncia dos mitos presentes “[...] nos ciclos de cheias e secas dos rios no norte
do Ceara, assim como a heranga religiosa e as crendices herdadas e incorporadas a estes
acontecimentos ao longo dos anos”.

Sob nosso olhar (dos autores deste quadro-artigo), a obra “Coro d’Osum: quimera dos
rios intermitentes” resgata as narrativas folcldricas acerca de seres encantados, propondo a
confec¢do de uma criatura hibrida em tamanho padrdo: a sereia, metade humana e metade
animal (LEBIO, 2021). Como uma referéncia as lendas de livros antigos pertencentes a outros
paises, tal como a de Liban’, uma sereia que chegou proximo de ser santificada pela Igreja
Catolica, a obra aqui estudada desloca-se entre o fantastico e o real promovendo um
embaracamento entre essas dualidades (ANDRADE, 2020).

A escolha da criatura envolve a valorizagdo do imaginario incorporado a busca pelo
saber, pela compreensdo, como disse o proprio Sereeiro: “A beleza da vida estd [...] nas
formas mais antigas que a humanidade encontrou sobre como explicar tudo que estava a sua
volta, ainda que de maneira ludica’ (BARRETO, 2021, p. 1). Nao faremos aqui neste texto
uma analise do discurso do artista, e sim, buscaremos articular sua obra com o campo do
ensino de ciéncias. Mas notamos que o artista traz oralidade como fator na constru¢do de seu
artefato artistico, uma vez que os ribeirinhos s3o imersos “[...] em um meio social carregado
de significagdes, ideologias, historias e em uma cultura muito singular” (ANDRADE, 2020, p.
137).

* Referéncia a historia de uma garota chamada Liban, que dia ¢la estava perto do mar ¢ acabou sendo arrastada
pela correnteza para uma caverna, junto com seu cachorro. A garota orou a Deus por ajuda, que acabou
transformando metade de seu corpo em peixe ¢ seu cachorro em lontra (ANDRADE, 2020).
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A constru¢do dos componentes visuais da figura hibrida de Davi Angelo foi um
processo longo, exigindo a criagdo da ideia bidimensional juntamente com a modelagem. As
etapas iniciais operaram com estruturas de isopor, uma abundancia de massa de modelar,
algumas resinas e, por ultimo, um silicone, material maleavel que proporciona a estética da
pele humana. Segundo o artista: “Ela foi feita com o intuito do toque, da esséncia de sentir
essas feigdes [...] que sdo humandides, mas ndo propriamente humanas’” (LEBIO, 2021). Para
a realizacdo dessa obra, o artifice precisou trabalhar em um ambiente quase estéril, visto que
algumas matérias primas sO reagem de forma correta em locais limpos.

Na reconstituicdo da lenda da sereia, nota-se uma organizacdo das partes que a
compdem. A metade superior que corresponde as caracteristicas humandides, composta por
cabeca e tronco, ddo a sereia o aspecto sereno e inocente tal como uma crianga. A anatomia da
cabeca ¢ dividida em olhos, nariz, boca e tragos fortes semelhantes a cicatrizes na regido na
qual se encontraria um possivel par de orelhas. Por outro lado, o tronco ¢ disposto em bragos
com maos enrugadas que remetem a sua parte animal, um torax e um abdome, em todas essas
regides vé-se uma técnica minuciosa de tragos e contornos que fornecem a analogia com as
veias e a estrutura ossea.

Analisando os aspectos anatdmicos deste ser encantado contido no Coro d’Osum,
notamos um olhar que avanga sobre a biologizagdo do mundo natural, o artista traz o
fantastico, mas com requintes de realidade antropomorfica, encontrando no ato de fabulagio
forcas para escapar ao poder da representacdo objetiva da natureza. A arte oriunda do ato de
criagdo do artifice, abre caminho para pensarmos nos limites do fazer/ensinar ciéncias, isto é,
a incorporagdo do fantastico suspende “[...] a verdade atribuida a ciéncia, o carater de
totalidade sobre a ‘realidade’ conferido a essa area, os binarismos: arte-ciéncia, ‘fic¢io-
realidade’, verdade-mentira, ver-‘ouvir-dizer’” (AMORIM; GONCALVES, 2014, p. 82).

Neste interim, seguimos para o terceiro ato da aula proposta, no qual o(a) educador(a)
pode problematizar com a turma sobre suas percepgdes sobre a ciéncia, indagando, por
exemplo: Vocé ja ouviu falar em brasileiros que s3o destaques na ciéncia? O que € preciso
para algo ser aceito pela ci€ncia como “algo cientifico”? Esta problematizagdo, pode ser uma
peca desestabilizadora da visdo tradicional das ciéncias da natureza, aquela atrelada ao mundo
eurocéntrico ou estadunidense, focado num jogo de poder que visa a aceitagdo por parte de
seus pares de cientistas, dando pouco espago para as pesquisas académicas advindas de paises
do Sul (GERMANO, 2011).

Seguindo sob uma perspectiva Foucaultiana, a ciéncia pode ser vista como uma forma
de governamentalidade que exerce uma relacdo de poder, com isso, a0 pensarmos na sereia
como um elemento que ndo se encaixa nos limites do discurso reproduzido pelo cientifico, a

enxergamos como um ser capaz de driblar o poder e as taticas de governar da ciéncia . Ela ¢
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“[...] um convite a0 pensamento, sem amarras, que parte para experimentar o desconhecido.
Sem certo ou errado. Sem possivel ou impossivel” (AMORIM; GONCALVES, 2014, p. 83).

Prosseguindo na descri¢do da obra, chegamos a metade inferior da criatura, a qual
possui as caracteristicas anatomicas de um animal vertebrado, nos dizeres
cientificos/biologicos um peixe Osteichthye, com um formato de cauda com nadadeira, além
da presenga das escamas. Sob uma visdo geral, todo o corpo da sereia, que mede em torno de
um metro e cinquenta centimetros, foi confeccionado com o mesmo material palpavel que
garantiu o aspecto da pele humana, ndo havendo distingdo entre as cores, e sim entre as
feigdes. Para Angelo (LEBIO, 2021), ndo ha interesse em embelezar a criatura pois ela deve
ser somente a esséncia contada pela historia, seu encantamento vem da existéncia do ser em
si, e ndo do seu fisico.

A andlise da obra da criatura mistica antropomorfizada nos faz refletir sobre as
possibilidades que os outros saberes (artisticos e da cultura popular) trazem para os cientificos
e biologicos, criando indagacdes que professores(as) podem compartilhar com seus alunos:
Realmente existe a sereia? Quais epistemologias podem responder a essa questdo? Teria a
biologia exclusividade para atribuir a algo a conotagdo de real/irreal? Que legitimidade possui
o saber cientifico para tal autoridade? Tais indagagdes reflexivas emergiram em nossa
investigagcdo. Ao problematizar os fundamentos que dao suporte ao edificio epistemologico do
saber cientifico, podemos iniciar uma discussdo sobre outra educagdo em ciéncias bioldgicas,

adentrando num viés contra-hegemonico, buscando por um outro caminho para seu ensino.

Uma educagio cientifica, por esse caminho, englobaria uma ciéncia, sem os sentidos
atribuidos a cla por nossas praticas de significacdo pautadas em representagdes.
Tratar-se-ia de um tipo de mediagfo que reconstruiria incessantemente a sua pauta, ¢
de novo, ¢ de novo, ¢ de novo... a cada encontro com seu publico. “Do que se¢ trata?”
Talvez nunca se efetuaria, resultando em novas determinacdes. A ciéncia ¢ suas
producdes/produtos ocupariam constantemente um “vir-a-ser”, sem reforgar
determinados sentidos, ¢ produzindo outros, imprevisiveis. Uma divulgagio
cientifica com textos/imagens que deixariam de querer explicar, se fariam para
movimentar 0 pensamento de seu publico para além do senso comum, através de um

pensamento criativo, politico ¢ poético. (AMORIM; GONCALVES, 2014, p. 83)
Apoés essas reflexdes, este ensaio traz, adiante, uma andlise sobre a performance
vinculada a obra do Sereeiro Davi Angelo. Nela, o artista buscou transformar a histoéria da
lenda em movimento, em um video-arte, no qual ele incorporou elementos de performance e
audiovisual para representar o cenario fantastico das populagdes ribeirinhas do Ceara, cenario
esse repleto de encantamentos e religiosidade (BARRETO, 2021). Os saberes artistico e
religioso sdo formas diferentes de ver o mundo, distintas da ciéncia. Ambos os saberes sdo
maneiras de inventar o mundo, “[...] quando j& ndo se tem possibilidade de entender o campo
do possivel, se entra, entdo, no campo do fantastico” (ANDRADE, 2020, p. 138). O

fantastico, muitas vezes presente nas artes, aparece em Coro d’Osum, assinalando uma
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conexdo diante de um fato inverossimil, uma perplexidade entre uma aclaragdo racional-
realista e a deferéncia ao sobrenatural.

A trilha sonora contida na performance, pertencente ao compositor Marcos Carvalho,
repercute durante todo o documentario. De modo alternado, em curtos intervalos de tempo,
existe uma alternancia entre a musica e o som da cachoeira. Na performance, Davi fez o uso
de seu corpo para expressa-lo como sendo a for¢a, como que numa corrente das aguas,
demonstrando sua relagdo afetiva com o rio e as com as crengas folcloricas. Em suas palavras,
diz o artista: “As lendas tém sua energia extremamente forte dentro desses campos, dos
espacos transitorios que sdo os da mata, do mar e do rio.”” (ANGELO, 2021b).

A transformacdo da lenda da sereia em uma performance nos levou a refletir sobre a
sua conexdo com o devir Foucaultiano e como este pode se relacionar com as ciéncias. A agua
do rio que banhou a sereia, ja ndo ¢ mais a mesma, pois o fluxo da mudanga dos elementos
quimicos ali contidos ja ndo ¢ igual, num devir-mudanga continuo.

Aqui, chegamos ao quarto ato da aula, onde o(a) educador(a) pode questionar ao
grupo: A sereia, que vimos no video, existe realmente? O que diz a ciéncia sobre isso? Por
que alguns “seres” sdo aceitos e classificados pela ciéncia e outros ndo, como as sereias? Uma
discussdo sobre estas problematizagdes pode abrir caminho para entender “[...] os limites das
explicagdes e do proprio conhecimento cientifico” (BRASIL, 2018, p. 556). A aceitagdo da
existéncia de determinados espécimes biologicos, e posterior classificagdo bioldgica, esta
atrelada a fatores racionais tipicos desse campo, como anatomia, fisiologia e relagdes
genéticas de parentesco evolutivo, carecendo de dados empiricos para analise. Assim, os
relatos de populares sobre visdes de “seres fantdsticos”, como a sereia, podem ndo ser
suficientes para uma incorporagdo destes aos padrdes cientificos. J& no campo imagético das
artes, a criagdo ou recriagdo desses seres € viavel e incorpora tragos de elementos da cultura
local.

Ao mesclar elementos bioldgicos (corpo humano do performer e a sereia) e da
natureza, como as aguas, folhas, arvores, partes anatomizadas, com o fantéstico, a obra de
Angelo permite ao educador de ciéncias, junto com seus educandos, langar redes para além do
discurso estabelecido pela ciéncia, abrindo espaco para uma possibilidade de mudanga na
formagdo de seus enunciados, um devir contra-hegemonico para praticas € um ensino mais

imbricado no artistico.

Trata-se, entdo, ndo de criar obras de arte, mas de fazer da ciéncia uma obra de arte,
um discurso potencializado por uma fungio fabuladora que ultrapasse, embora
reconhega, o que existe. Uma ciéncia que crie, também, com palavras ¢ imagens,
sensagoes, perceptos, afectos, devires. (SOARES, 2013, p. 740)

Assim, neste quarto momento da aula, seria possivel discutir com a turma os aspectos

que aproximam arte e ciéncia, como a necessidade da criatividade e proatividade de seus
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integrantes (EISNER, 2004; FEITOSA, 2021; SOARES, 2013). Ademais, ambos os campos
possuem elementos historicos de transformagdo conceitual em seus campos, onde alguns
conceitos que no passado foram tidos como “verdade”, atualmente, sdo questionados ou
substituidos por explicagdes diversas, como o caso dos genes e do vitalismo
(PORTOCARRERO, 2009; ROUSE, 1993).

Retomando para a performance, notamos que, de inicio, a sereia se encontra deitada
sob as aguas, assim como o performer que busca conectar-se com a energia transmitida pelo
som das correntezas. Em seguida, ele desliza o ser encantado pela superficie, mergulhando e
lavando a figura mitologica, de modo que ela seja apresentada ao rio, bem como sustentando-
a nos bragos como se segurasse uma fragil crianga. Em alguns desses momentos, Davi faz uso
de um tecido branco de renda que recobre seu rosto, como também realiza gestos com 0s
bragos e as méos, sendo que tais atos parecem demonstrar respeito a lenda e a heranca
religiosa. Essa danga ribeirinha performética € um convite para um novo espago-tempo, além
do racional, seguindo ao ritmo das criagdes, de (re)composigdo de saberes-fazeres,
(im)possibilidades, inven¢des. “Abalo de vida contra morte. Bailam vida-morte” (AMORIM;
GONCALVES, 2014, p. 79).

Ao ver/sentir/ouvir a performance, fomos tomados por uma mostra de natureza que
ndo tem forma definida, ¢ movimento, devir poético natural/cultural, marcado pela passagem
de seus elementos produzem e reproduzem. Podemos associar essa conotagdo a analise de
Silva e Brito (2020), ao admitirem que a arte pode mostrar uma natureza monstruosa, que €
inventada e se inventa, pondo em questdo ou hibridizando as produ¢des de sentidos do campo
das ciéncias biologicas.

Retomando a descrigdo da apresentacdo performatica, tem-se a participagdo de outros
dois performers que deslizam a sereia sob as aguas, envolvendo-a em um abrago que
transmite a relacdo de afeto que se tem por ela, logo apds carregando-a para fora do rio em
seus ombros com o mesmo tecido branco usado por Davi, como se carregassem o seu
sustento. Para Angelo (2021a, 2021b), sua obra conversa com a natureza, levando-a para o
estudo da lenda, encontrando os aspectos semelhantes entre arte-cultura-natureza, fazendo
conexdes entre elas, ampliando os significados, como um convite do artista cearense a
desrespeitar os jogos de significacdes.

A obra e a performance de Davi Angelo se ligam ao que foi destacado por Silva e
Brito (2020), ao indicarem que esse tipo de arte pode ser uma ponte para a problematizagio
do ensino das ciéncias bioldgicas, como proposto nos quatro momentos da aula aqui proposta.
Em Coro d’Osum, temos presente um baile cartografado com didlogos corporais e sonoros
trilhados com elementos encontrados no mundo ribeirinho: folhas, agua, tecidos, fios, arvores,

aguas, ventos, entre outros. Através da performance, esses elementos fabulam novos saberes-
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fazeres doravante a natureza, efetuando “[...] vibragdes que ecoam biologias-outras, artes-
outras, naturezas-outras para além do discurso ordenado, multiplicando-os” (SILVA; BRITO,
2020, p. 5).

A principio a sereia ¢ compreendida como referéncia a dgua serena, acolhedora, que
gera e mantém a vida. “Sereia que tem em si a energia mais tranquila, da adgua tranquila, da
agua que ndo ¢ turbulenta, entdo isso ¢ mais pelo encantamento do que pelo lado forte da
lenda, da matanca e obscuridade.”” (ANGELO, 2021b). Com isso, durante o documentario
que registrou a performance, a criatura ¢ exposta por uma perspectiva inocente, transmitindo o
carinho que se tem por ela.

Seguindo os conceitos Foucaultianos, para a analise da Coro d’Osun, vemos na obra
de Davi um constante deslizamento entre a zona do artistico e cientifico, representando um
rompimento com as dicotomias. A sereia em questdo exterioriza uma transformac¢do que nio
corresponde a imagem tranquila e continuista que normalmente se ¢ divulgada pelas ciéncias
bioldgicas (FOUCAULT, 2004; SOARES, 2013), pois perpassa seus limites. Ela nos atinge
como uma onda de possibilidades, nos instigando a pensa-la como um devir contra-
hegemdnico, uma vez que ¢ marcada pela mudanca e pela possivel modificagdo das verdades
universais.

Neste sentido, a obra pode ser compreendida como uma criagdo antiregra (VEIGA-
NETO, 2006; FERRARO, 2020). Os discursos hegemonicos, sendo criadores de aparelhos de
saber e dominios de conhecimento veiculados, portam as regras ja estabelecidas e
normalizadas (FOUCAULT, 2004). Com essa defini¢do, enxergamos na sereia de Davi
Angelo algo que vai contra o discurso pregado pelo saber cientifico hegeménico, uma vez que
ela vai além das representagdes da biologia moderna, fazendo uso do fantastico com requintes
anatomicos. Ela também € vista como antiregra pois se opde aos regulamentos que
fundamentam o poder da ciéncia, ndo se encaixando em padrdes ja definidos.

Essa conotacdo contra-hegemonica para o ensino, permite problematizar o fixismo do
saber cientifico, mostrando que ha espaco para mudancas e modificagdes em suas aguas,
feitas de atomos de um passado que esta sempre em transformagdo, em devir. Coro d’Osum
traz uma natureza em sua poténcia criadora, que talvez n3o caiba dentro dos limites da
ciéncia, permitindo olhar para o lado dos encantados. E se € assim, deixemo-nos encantar,
gozar, apaixonar. Na arte e na biologia ha poténcia para permutar o “¢” pelo “e”, o “ser” pelo
“devir”. Como nos dizem Gongalves e Amorim (2012, p. 230): “Vamos ficar pasmos,
assustados, admirados. Deixemos o siléncio das maravilhas, que escapa as classificacdes,
palavras, analises, nos tomar”.

Neste sentido, propomos um quinto e derradeiro ato para esta aula, com a contribui¢do

de material literario, no qual sugerimos a breve leitura do “CAPITULO IX - Do monstro
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marinho que se matou na Capitania de Sdo Vicente, ano 1564” do Tratado da Terra do Brasil
de Pedro de Magalhdes Gandavo (2008, p. 130-131), o qual relata o avistamento e abate de
um monstro do mar, “[...] que andava ali uma cousa®® to feia, que ndo podia ser sendo o
Deménio” e que os nativos “[...] lhe chamam em sua lingua ipupiara, que quer dizer demédnio
da 4gua”. Essa ¢ uma oportunidade para analisar as mudancas historicas e sociais atreladas ao
saber constitutivo das ciéncias da natureza, incorporando elementos do imaginario e do
fantastico para explicar acontecimentos do mundo real. Vale ressaltar que a proposta ndo ¢
utilizar o texto historico de modo anacronico e/ou anedético, e sim destacar as mudangas no
saber-fazer ciéncia, deixando claro a relevancia dos relatos do periodo quinhentista (BRITO,
2016). Apos a leitura do breve capitulo, a finalizagdo da aula seria de uma breve discussdo
sobre o que a turma entendeu sobre o texto quinhentista, seguido dos questionamentos: Que
animal marinho poderia ser esse monstro relatado no texto literario? Com base no que vocé
entendeu, o conhecimento cientifico € estatico ou dinamico?

Seguindo por esse espirito de articulagdo arte-ciéncia, encerramos nossa analise com
um excerto do trabalho de Silva e Brito (2020, p. 1), pois compactuamos com o ousado desejo
de uma educagdo cientifica que seja: “[...] alegre que faga a biologia sorrir a partir da arte sem
a necessidade de substituir saberes, mas, quem sabe, compor junto por uma art(e)biologia®®
que possibilite bidlogos, artistas, professores, alunos e pesquisadores rirem na educac¢do”

(SILVA; BRITO, 2020, p. 1).

Pinceladas finais

Esse quadro-artigo apresentou, inicialmente, uma reflexdo acerca das caracteristicas
hegeménicas do saber cientifico, expondo as limitagdes dessa epistemologia, bem como uma
interface arte-ciéncia poderia vir a ser um elemento de superacdo. Em seguida, partimos para
uma indagacdo de quais seriam as potencialidades que a obra Coro d’Osun de Davi Angelo
trariam para o campo do ensino das ciéncias.

A obra analisada nos permitiu vislumbrar um caminho contra hegemonico para a
educacdo cientifica, pois os seus elementos de performance e artes visuais proporcionam uma
arte mais imbricada na ciéncia e vice-versa, com isso afloram as novas possibilidades de
reinvengdo para o ensino, através de uma proposta de aula em cinco atos. A sereia de Davi
Angelo pode ser uma ponte para se trilhar esse caminho, atuando como uma peca
desestabilizadora que desvia das verdades universais, seguindo para uma nova dire¢do onde o
ensino das ciéncias da natureza € potencializado por outros saberes, uma policromia do devir.

A partir desse ensaio abre-se um espago para novas indagagdes acerca da relagdo arte e

ciéncia, no qual futuros trabalhos da area podem investigar outros potenciais beneficios para
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as suas praticas que essa interface pode gerar, tanto para a divulgagdo como para o ensino das

ciéncias, assim, possibilitando uma maior expansdo do tema.
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