O CORPO DANCANTE OU DA
TRADUCAO EM LAVOURA ARCAICA?

A BODY THAT DANCES OR ON THE TRANSLATION IN LAVOURA ARCAICA
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RESUMO: Dentre os estudos consagrados a Lavoura arcaica (1975), de Raduan Nassar, poucos
discutem aspectos ligados a tradugio e, dentre eles, raros adotam uma perspectiva semiotica.
Neste artigo, buscamos identificar se, e de que forma, o corpo e a dan¢a podem ser considerados,
no romance nassariano, como tradutor e traducdo, respectivamente, de tragos culturais e de
sentimentos dos personagens, em especial da protagonista Ana. Para tanto refletimos sobre o
conceito de tradu¢do com base na teoria geral dos signos de Charles S. Peirce, apresentada em
The collected papers of Charles Sanders Peirce (1931-1958). Também recorremos as reflexdes
sobre o corpo articuladas por Christine Greiner (2005), José Gil (1997) e Richard Shusterman
(2008), bem como as ideias de Alain Badiou (2002) e Paul Bourcier (2001) sobre a danga.
Constatamos, pelo modo através do qual o corpo da protagonista se apresenta ao mundo e pelas
relagdes por ele desencadeadas em outros corpos, que os sentidos inscritos em nosso interior
se podem transferir a outros espagos-corpos, nos quais os signos gerados encontram terreno
fecundo para a semiose. Os resultados também apontam que a danga pode ser encarada como
traducao signica tanto de uma cultura especifica como de sentimentos e conflitos presentes nos
personagens da narrativa.
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ABSTRACT: Among the studies dedicated to Lavoura arcaica [Ancient Tillage] (1975), by
Raduan Nassar, few discuss aspects related to translation and, among them, those that adopt a
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semiotic perspective are rare. In this article, we seek to identify whether, and in what way, body
and dance can be considered, in the Nassarian novel, as translator and translation, respectively,
of cultural traits and feelings of the characters, especially the protagonist Ana. In order to do so,
we question the concept of translation from the semiotics perspective provided by Charles S.
Peirce on The collected papers of Charles Sanders Peirce (1931-1958). We also take into
consideration reflections on the body articulated by Christine Greiner (2005), José Gil (1997)
and Richard Shusterman (2008), as well as the ideas of Alain Badiou (2002) and Paul Bourcier
(2001) about dance. We can see, by the way in which the protagonist's body presents itself to
the world and by the relationships it unleashes in other bodies, that the meanings inscribed in
our interior can be transferred to other space-bodies, in which the generated signs find fertile
ground for the semiosis. The results also point out that dance can be seen as a sign translation
both of a specific culture and of feelings and conflicts present in the characters of the narrative.

KEYWORDS: Ancient tillage; Translation; Semiotics; Body; Dance.

“Porque agora te falo a sério: ndo estou brincando com
palavras. Encarno-me nas frases voluptuosas e ininteligiveis
que se enovelam para além das palavras. E um siléncio se
evola sutil do entrechoque das frases.”

Clarice Lispector

1 UNIVERSAL PORQUE VISCERAL

Mais de quatro décadas apos sua publicacdo, Lavoura arcaica segue
intacto na singular posicdao por ele assumida na literatura brasileira: um
romance universal porque visceral. Raduan Nassar, ao escrevé-lo, trabalhou,
como ele mesmo diz, a “casca e gema” das palavras, dando ndo s6 refinamento
linguistico e estético ao seu texto, mas conferindo-lhe substancia carnal. O verbo
em Lavoura arcaica se faz carne, torna-se corpo, e todo significado represado
nas palavras revela-se nos corpos inseridos naquele cosmo por meio da leitura,
ela propria corporal. A leitura atenta e profunda que Nassar faz do “livrao” da
vida (CADERNOS..., 1996, p. 27) pode ser sentida no romance, pois pelo corpo
de seus personagens vemos o desenrolar de uma histéria passional e a tradugao

de aspectos culturais verbalmente nao mencionados no texto.

Raduan Nassar se fez pelo intermeio de culturas e saberes. Brasileiro,
filho de imigrantes libaneses, abandonou cursos universitarios, a empresa da

familia, o jornalismo e o0 agronegdcio, mas o abandono da literatura em 1984 foi



o que lhe rendeu a alcunha de “personagem fascinante” (NASSAR, 1997, p. 12).
Retirou-se da cena literaria, na qual havia se consagrado como escritor com a
publicacdo de apenas dois livros, para dedicar-se a produc¢ado rural. Nao tinha
mais muito a ver com a literatura, argumentava, por isso estava dando uma
“virada radical” em sua vida (CARIELLO, 2012). Nao tinha mais a mesma paixao
que o levara a escrever Lavoura arcaica (1975) e Um copo de célera (1978), e
“ndo se faz literatura para valer com paixdo requentada”, explicou Nassar

(1997, p. 9) anos depois.

Apesar de seu rompimento com a literatura e reclusdo, a publicacao
mais recente de artigos nos quais o autor expde sua visdo critica sobre a
situacdo politica, econémica e cultural do pais, a transposicao de seus dois livros
para as telas do cinema, uma em 1999 (Um copo de cdlera) e a outra em 2001
(Lavoura arcaica), junto com as diversas tradu¢des publicadas ao longo de
todos esses anos, trouxeram mais visibilidade a obra do autor, mantendo seu

nome em foco no Brasil e no exterior.

Em 2016, a exemplo, Um copo de cédlera foi indicado ao Man Booker
Prizer e, pelo conjunto de sua obra, Nassar recebeu o Prémio Camdes, principal
premiacdo de literatura em lingua portuguesa, confirmando o que ha muito a
critica havia anunciado: que ao lado de Clarice Lispector e Guimaraes Rosa,
Nassar é uma das grandes vozes da literatura brasileira. Ao final do mesmo ano,
sua obra completa foi langcada pela editora Companhia das Letras, em uma
edicdo sofisticada. Diante da permanéncia da escrita de Nassar, diversos
estudos sobre sua obra tém sido conduzidos no Brasil e no exterior em ambito

académico?, o que comprova que “[c]lassico, porque sempre contemporaneo, o

4 A primeira edigdo da Obra completa de Nassar, publicada em 2016, apresenta uma extensa
lista de publicagdes sobre a obra do autor elaborada por Elfi Kiirten Fernske, incluindo sua
fortuna critica, adaptagdes e tradug¢des. Uma relagdo de artigos sobre a obra do escritor e
entrevistas até 2002 é apresentada por Rassier (2002). Atualizada até 2017, uma lista de
trabalhos académicos sobre a obra de Nassar, além de entrevistas, traducdes, premiacdes e
adaptagdes para o cinema de sua obra, encontra-se disponivel no repositério digital Templo
Cultural Delfos (FENSKE, 2013).
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Verbo nassariano, com seus requintes alquimicos, subverte os limites do tempo

e do espaco” (RASSIER, 2017, p. 26).

Neste artigo, propomos uma reflexdo sobre traducdo envolvendo
semidtica e corpo, uma discussdo ndo sobre as tradugdes entre linguas feitas da
obra de Nassar, mas acerca da traducao que ocorre dentro do romance Lavoura
arcaica, a traducao signica que acontece nos e por meio dos corpos dos
personagens, voltando nossa atenc¢do especificamente para Ana, a protagonista
que danga, parte integrante de um universo patriarcal, propulsora da paixao
vivida por André> e responsavel por incendiar valores austeros fundamentados

na disciplina e no trabalho.

Interessa-nos aqui, a partir da narrativa nassariana, refletir sobre o
conceito de traducdo de uma forma mais ampla, considerando, para tal, a teoria
semidtica peirceana e questionando de que forma corpo e danga podem ser

considerados tradutor e traducao.

2 PENSANDO A TRADUGAO: DO SIGNO A DANGA

Para o senso comum, pensar em tradu¢ao remete a transposicao de
textos escritos ou discursos orais de um determinado idioma para outro. Roman
Jakobson, entretanto, em seu On linguistic aspects of translation, nos oferece
uma visdao bem mais instigante sobre o assunto. Abordando o signo linguistico
com base nas afirmacdes de Charles Sanders Peirce, Jakobson (2012, p. 127)
argumenta que o significado do signo é a sua tradu¢ao para um signo alternativo

e mais desenvolvido.

Ainda que o termo traducdo tenha sido utilizado por Peirce e por
Jakobson em sentido figurado, como argumenta Eco (2011, p. 253), se

tomarmos o significado de um signo linguistico como sua tradugao para outro

5 Sobre André como uma figuracdo do filho prédigo, ver Rassier (2003).



signo, temos, em esséncia, que o processo tradutério envolve e caracteriza-se
pela geracdo de signos. Assim, a argumentacdo de Jakobson nos leva a refletir
sobre a tradu¢do como um processo de semiose, no qual novos signos sao
produzidos em um sistema semidtico diferente do sistema inicial, mas que
representam oS mesmos objetos ou objetos semelhantes, criando
interpretantes ou novos signos que assumem a mesma relacao triadica com tais
objetos de modo infinito, num movimento continuo responsavel pelo acesso ao

significado da obra.

Jakobson foi o primeiro a definir e classificar os tipos de tradugdo®
(PLAZA, 2001, p. XI), tomando um signo alternativo como a tradug¢ao de um
signo linguistico e, ao mesmo tempo, tragando um paralelo entre o processo
tradutdrio e o interpretativo, pois, de acordo com o linguista, os trés tipos de
traducao envolvem a interpretacdo de signos verbais (JAKOBSON, 2012, p. 127).
Presente tanto na traduc¢do intralingual quanto na traducao interlingual e
intersemiética, é neste ultimo tipo que a interpretacdo torna-se mais evidente e
capaz de criar um objeto estético a parte ao proporcionar novas visdes sobre a
obra a ser traduzida ou transmutada. E realizar transmutacdes envolve, de
forma recorrente, o isolamento de um dos niveis da obra original, aquele
entendido como o “Unico realmente importante para restituir o sentido da

obra”, como observa Eco (2011, p. 371).

No que diz respeito a introducdo de um novo pensamento acerca da
traducao, a tipologia e as definicdes elaboradas por Jakobson nos levam a
considerar o oficio tradutério como uma operacgdo realizada entre signos,
independentemente do tipo de traducdo que se realize. Mesmo ao
considerarmos a traducdo somente do ponto de vista linguistico, percebemos

que a operacao realizada entre textos e, consequentemente, entre linguas traz

6 Referimo-nos a traduc¢do intralingual, a tradugdo interlingual e a tradugdo intersemidtica.
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o0 signo como seu constituinte basico, sendo este também a unidade essencial

de qualquer linguagem.

Para Saussure (2006), o estudo do signo como elemento comum a todos
os tipos de linguagens desvela a “verdadeira natureza da lingua”, e os fatores
linguisticos, a priori considerados importantes, passam a ser secundarios

quando utilizados na distin¢do entre a lingua e outros sistemas.

Com isso, ndo apenas se esclarecera o problema linguistico, mas
acreditamos que, considerando os ritos, os costumes etc., como
signos, esses fatos aparecerdo sob outra luz, e sentir-se-d a
necessidade de agrupa-los na Semiologia [...]. (SAUSSURE, 2006, p.
25).

Ele nos diz também que a lingua se caracteriza como “um sistema de
signos que exprimem ideias, [...] comparavel, por isso, a escrita, ao alfabeto dos
surdos-mudos, aos ritos simbdlicos, as formas de polidez, aos sinais militares
etc., etc.” (SAUSSURE, 2006, p. 24). Entdo, se falamos de um conjunto de
convenc¢des que compoem a lingua, falamos de um sistema de signos que

correspondem a ideias.

Considerando as reflexdes de Saussure sobre a lingua, a partir das quais
entendemos os signos como comuns as linguagens, e tendo em mente o
pensamento de Jakobson sobre traducao, ao conceituarmos este oficio como um
processo que envolve linguas e linguagens, entendemos que ele ocorre, na
realidade, entre signos. E, sem ddvida, um ato comunicativo entre culturas de
diferentes linguas e costumes; entretanto, ele ndo acontece apenas no nivel
linguistico, uma vez que os signos, ao exprimirem ideias, conforme coloca

Saussure, se originam também dos processos de interagao nao linguistica entre



o ser e o mundo a partir da experiéncia do individuo e de uma originalidade

irresponsavel e livre, como nos diz Peirce (C.P., 2.85).

Ao ponderarmos a lingua e a linguagem com base na natureza
essencialmente signica de ambas, podemos, entdo, trabalhar com uma definicao
de traducdo capaz de colocar o oficio tradutorio, a atividade intersemiotica e a
interpretacao numa esfera de agdo Unica, possibilitando também a abordagem
dos costumes, dos corpos inseridos no meio cultural e das manifestacdes
artisticas como sistemas constituidos por signos, produtores de significados, e,

por conseguinte, como linguagem capaz de traduzir e passivel de ser traduzida.

Por essa razao, consideramos a danga como um tipo de traducao que
transpde, por meio do corpo e de seus movimentos, signos responsaveis por
expressarem ideias, sentimentos e também tracos culturais. Trata-se de uma
tradugao constituida por signos nao linguisticos literalmente em movimento, a

qual chamaremos tradugdo signica8, entendendo o signo como:

[..] aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para
alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa pessoa, um
signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. (C.P,,
2.228).

Considerar o corpo como tradutor e a danga como traducao significa

observar um tipo de mediacdo que se concretiza por dar vazao a signos iconicos,

7 The collected papers of Charles Sanders Peirce (C.P.) (1931-1958), editado por Charles
Hartsforne, Paul Weiss e Arthur W. Burks. Seguimos o convencionado para as chamadas de
citagdes extraidas dos textos de Peirce: a sigla C.P. seguida das numerag¢des do volume, isolada
por um ponto final, e do paragrafo de onde se encontram. A tradugdo do texto peirceano aqui
utilizada foi feita por ]J. Teixeira Coelho Neto e publicada sob o titulo Semidtica (1999) pela
editora Perspectiva.

8 Nao fosse a limitagdo da definicdo dada por Jakobson (2012) a tradu¢do intersemidtica, ou
seja, “a interpretacdo de signos verbais por meio de signos pertencentes a sistemas de signos
ndo verbais” (JAKOBSON, 2012, p. 127, grifo nosso, tradugao nossa), poderiamos considerar a
danca, de modo geral, como traducdo intersemiética. Este nao é o caso aqui. Para uma discussao
aprofundada sobre a tradugéo signica, confira Silva (2017).
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que estabelecem certa relagdo de semelhanca com seu objeto (C.P., 2.247),
indiciais, que atraem a atencao para os objetos que denotam (C.P., 1.369), e
simbolicos, que se referem a um objeto em virtude de uma associa¢do de ideias

(C.P., 2.249).

Ao assumirmos a tradug¢do como um processo de mediagdo entre
signos, invalidamos o conceito restrito que limita o processo e o produto
tradutdrio ao ambito linguistico, e passamos a considera-la sob a perspectiva
ampla da “teoria signica do conhecimento” (SANTAELLA, 2008, p. 9), na qual a
nocdo de signo nao diz respeito estritamente ao signo verbal, mas contempla
signos visuais, sonoros, gestuais, culturais, etc. Abordamos, portanto, a tradugao
como um processo fundamentalmente semiotico, o que implica considerar que
“nao existe ‘a’ traducdo correta ou perfeita”, mas “muitas tradugdes possiveis e,
assim, igualmente ‘corretas” (WEININGER, 2009, p. XXV), manifestas pela
lingua ou por meio das artes plasticas, da musica, do cinema, da danga ou
simplesmente por meio do corpo, suas posturas, seus gestos, expressoes ou

movimentos.

3 O CORPO TRADUTOR

Como ferramenta primordial de aprendizado e percep¢ao, é pelo corpo
que nos relacionamos com o meio e fazemos a sintese necessaria entre o
conhecimento ja existente e as novas informacdes a fim de comunicarmos
opinides, sentimentos e sensacdes. Afora um instrumento cognitivo e
comunicativo, o corpo caracteriza-se como um agente interpretativo e produtor
de significados ao gerar signos e possibilitar que o individuo traduza sua

realidade e expresse seu entendimento das situagdes vivenciadas.

O corpo insere o sujeito em uma realidade concreta e lhe proporciona
experiéncias novas, que serdo contrastadas com aquelas ja assimiladas. Deste

didlogo, pensamentos e sentimentos diversos surgirdo no individuo e dele fardo



parte até que o corpo, por meio de outras vivéncias, lhe propicie novas sinteses.
Como um produto dessa mediacdo, os gestos originam-se do corpo, traduzindo
e comunicando as emocgdes e os pensamentos do individuo. Segundo Gil (1997)
e Greiner (2005), os gestos, como signos naturais do corpo, significam e
comunicam algo ao meio porque ha, mesmo de forma inconsciente, uma

codificagdo partilhada.

A exemplo dos signos linguisticos, os corporais originam-se na
categoria da mediacdo, da interacao entre um primeiro e um segundo induzida
por um terceiro, e sdo compreendidos por um intérprete ndo apenas por
pertencerem a um codigo especifico e conhecido, mas principalmente por
possuirem uma familiaridade com aquilo que denotam (C.P., 8.179). Gesto ou
expressao alguma ou, segundo Peirce, “signo algum pode ser entendido [..] a
menos que o intérprete tenha um ‘conhecimento colateral’ de cada um de seus
Objetos” (C.P., 8.183). Assim, pensar o corpo como tradutor significa pensa-lo a
partir de suas fun¢des mediadora e comunicativa, considerando que o produto
da interacdo entre o sujeito e o meio é formado de unidades de significado
responsaveis pela propagacdo de sentidos, estando elas fundamentadas num

codigo implicito, mas socialmente partilhado.

Compreender o signo corporal ou o linguistico, no entanto, nao diz
respeito apenas ao conhecimento do cdédigo do qual ele faz parte, sendo
necessario conhecer o seu objeto, ou seja, aquilo a que o signo esta diretamente
ligado e representa. A expressao facial de alegria ou de tristeza de uma pessoa,
por exemplo, é passivel de ser entendida por ja termos experienciado tais
sentimentos, acessado corporalmente as sensacdes causadas pela alegria ou
pela tristeza, e ndo somente por termos entendido, racionalmente, tal expressao
ou gesto como um cddigo representativo de algo. Desse modo, a partir da
mediacdo realizada entre o ser e o mundo, o corpo produz seus signos,

elementos responsaveis por interpretar e expor o fluxo de pensamentos e

o
(o]
o
(g\]
()
©
(e]
ot
0
o
Qo
©
|
i
)
ol
c
N
>
|
o
[N}
o
(gl
1
O
LN
<
bl
(e)]
~
—
o
=
(%]
@)
|
—
j
Ll
>
w
o




o
[}
o
o
Q
©
(e]
+—
w
o
oo
©
|
—
]
(=]
c
d
>
|
o
(o]
o
o
1
O
LN
<
5
(<2}
N
i
(g\]
=z
(%]
@
|
—
—
(18]
>
i
o

emocoes do individuo, compreendidos pelo outro por meio de sua familiaridade

com o objeto ali expresso.

A esta interpretacdo e exposicao empreendida pelo corpo chamamos
de traducdo signica, pois ela toma as ideias, opinides e sentimentos gerados na
sintese realizada pelo sujeito e os codifica em gestos. Temos, entdo, um processo
de transposicdo de algo abstrato em algo concreto, signos materializados no
corpo e pelo corpo. Como signos, os gestos evoluem no sentido de produzirem
novos signos na mente do intérprete, os quais se relacionam com os mesmos
objetos denotados pelos gestos e produzem outros signos aptos a iniciarem uma
nova relacdao com tais objetos e a produzirem novos signos. Ocorrendo de forma
infinita, tal cadeia de relagdes é responsavel pela propagacdo dos signos e dos
significados, e trata-se do processo de semiose continua explicado por Peirce

em sua teoria geral do signo (C.P., 2.92).

Entendemos o que a movimentacdo, o gesto ou a postura de outrem
querem transmitir porque o corpo, em sua linguagem, produz signos e
desempenha um papel decisivo “na funcao significante, e em especial no
simbolismo”, conforme diz José Gil (1997, p. 32). Quando falamos tanto do
corpo em performance quanto do corpo no cotidiano, a compreensao que temos
daquilo que esta sendo transmitido nao se apoia apenas na decodificacdo dos
signos produzidos, mas também na perturbacdo causada por tais signos e

sentida em nossos proprios corpos. De acordo com Gil (1997, p. 34):

Os signos que [..] [emitimos] perturbam-nos porque nio se podem
desligar do significado inscrito no préprio corpo. O mal-estar
provém do facto de [..] [utilizarmos] o corpo para significar — e
significar (pela linguagem articulada, por exemplo) é, em ultima
analise, reenviar ao corpo.

Traduzimos no e pelo corpo porque a ele direcionamos todo signo

produzido e todo significado passivel de ser produzido. E gracas a essa



perturbacdo trazida pelo “reenviar ao corpo”, talvez mais do que a codificagao
subentendida, somos capazes de compreender um olhar de afeto ou de ira,
identificar, num gesto, poder, submissdao ou resisténcia, captar discursos
dissidentes inscritos na carne e por eles sentir empatia mesmo que a partir do
horror e da repugnancia causados (FONTES, 2018). Tal perturbacdo nos
proporciona, assim, aquisicdo de conhecimento por meio de nosso instrumento
primordial de percepc¢do e acdo, o corpo, receptaculo de transformacdo de
experiéncias, de apreciacdo senséria e construcdo de identidade

(SHUSTERMAN, 2008).

No caso do Lavoura arcaica — assim como em todos os escritos de
Nassar —, toda a perturbacao por ele causada desde o seu lancamento até os
dias atuais deve-se nao pelo fato de abordar um assunto entendido como tabu,
mas porque fomenta, segundo Rassier (2017, p. 26), espanto, “célera, desejo,
angustia, perplexidade, volupia e tudo mais que as paixdes e os sentidos sejam

capazes de criar no laboratério do nosso corpo”.

4 0 CORPO NA DANGA DE RODA: TRADUCAO DO TEMPO E DA ORIGEM

Em Lavoura arcaica, é possivel perceber que a tradugdo de um forte
traco cultural ocorre por meio da configuracdo assumida pelos corpos que
bailam durante as festas de familia, nos tempos verbais pretéritos das cenas a

seguir: o imperfeito na primeira e perfeito na segunda.

Cena 01:

[..], e era entdo a roda dos homens se formando primeiro, meu pai
de mangas arregacadas arrebanhando os mais jovens, todos eles se
dando rijo os bragos, cruzando os dedos firmes nos dedos da méo do
outro, compondo ao redor das frutas o contorno sélido de um circulo
como se fosse o contorno destacado e forte da roda de um carro de
boi [...] (NASSAR, 1989, p. 27, grifo nosso).
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Cena 02:

[...], e foi entdo a roda dos homens se formando primeiro, meu pai de
mangas arregacadas arrebanhando os mais jovens, todos eles se
dando rijo os bracos, cruzando os dedos firmes nos dedos da mao do
outro, compondo ao redor das frutas o contorno sélido de um circulo
como se fosse o contorno destacado e forte da roda de um carro de
boi [...] (NASSAR, 1989, p. 185, grifo nosso).

A repeticdo da cena em momentos cronolégicos diferentes da narrativa
pode ser considerada tradugdo do conceito de tempo circular presente, por
exemplo, na cultura drabe, configurando-se como uma tradugao signica indicial.
Como indice, a repeticdo do evento refere-se ao objeto que denota, o tempo
circular, ao ser diretamente afetada por ele sem, no entanto, ser meramente
semelhante a ele (C.P., 2.248). O signo indicial manifesta-se ainda na formagéao
em circulo assumida pelos personagens do romance no momento da danga,
estando em consondncia com o pensamento peirceano quanto ao fato de o
indice possuir qualidades em comum com seu objeto (C.P., 2.248), além de estar
presente também na musica que ird marcar o ritmo dos que bailam nas

passagens em questao.

De acordo com Dib (2013, p. 46), “é pela mudanca, pela consciéncia do
‘antes’ e do ‘depois’ que temos a consciéncia do tempo”, modo este de marcar a
ocorréncia dos fatos presentes ndo apenas nos episodios de danc¢a, mas em toda
a narrativa de Lavoura arcaica, ndo havendo qualquer outro tipo de referéncia
cronoldgica no texto, como datas ou estacdes do ano. Trata-se de uma visdo do
tempo alinhada com os fendmenos naturais, com o movimento de expansao e
contracao constante do cosmos; uma visao ligada ao “grande ciclo de existéncia
do universo” dentro do qual ciclos menores acontecem, como o dia e a noite, e
fatos se “repetem, mas sempre de forma renovada, como uma espiral, ja que nao

existe repeticao absoluta no universo” (DIB, 2013, p. 49).



Quando o tempo é concebido como circular, o que tem mais valor é a
experiéncia, a imersdo naquele momento. Assim, é possivel estar
vivenciando uma situacdo semelhante, mas a experiéncia é nova,
pois a caracteristica temporal dominante é o instante, a duragio, o
tempo presente. (DIB, 2013, p. 49).

Ao percebermos o conceito de tempo ciclico nessas duas passagens,

notamos que nelas o tempo é transposto fisicamente na formacdo adotada pelos

corpos dos personagens nos momentos de danga, de maos dadas, assumindo o

“contorno sélido de um circulo”, movendo-se de forma “emperrada” até

encontrar-se com sua propria forca e, vibrante, acelerar-se ao som da flauta.

Temos, entdo, a traducdo de tempo enquanto “sucessdo continua e invariavel de

instantes, todos idénticos uns aos outros”, e a traducdo do céu cosmico

relacionado a terra, na qual “o circulo simboliza a atividade do céu, sua insercao
dindmica no cosmo, sua causalidade” (CHAMPEAUX G.; dom STERCKXS., 1966,
apud CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p. 250).

Cena 01:

Cena 02:

[..] e logo meu velho tio, velho imigrante, mas pastor na sua
infancia, puxava do bolso a flauta, um caule delicado nas suas maos
pesadas, e se punha entdo a soprar nela como um passaro, [..] e ao
som da flauta a roda comecava, quase emperrada, a deslocar-se
com lentiddo, primeiro num sentido, depois no seu contrério,
ensaiando devagar a sua for¢a num vaivém duro e ritmado ao toque
surdo e forte dos pés batidos virilmente contra o chdo, até que a
flauta voava de repente, [..] e a roda entdo vibrante acelerava o
movimento circunscrevendo todo o circulo [...] (NASSAR, 1989, p.
27-28, grifo nosso).
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[.] e logo meu velho tio, velho imigrante, mas pastor na sua
infancia, puxou do bolso a flauta, um caule delicado nas suas maos
pesadas, e se pds entdo a soprar nela como um passaro, [...] e a0 som
da flauta a roda comegou, quase emperrada, a deslocar-se com
lentiddo, primeiro num sentido, depois no seu contrario, ensaiando
devagar a sua for¢a num vaivém duro e ritmado ao toque surdo e
forte dos pés batidos virilmente contra o chao, até que a flauta voou
de repente, [..] e a roda entdo vibrante acelerou o movimento
circunscrevendo todo o circulo [..] (NASSAR, p.185-186, grifo
nosso).

Dancar de maos dadas, em roda ou em fila, faz parte das tradigdes de
muitos povos, mas os passos fortes e ritmados pela batida dos pés contra o chao
num compasso vibrante é uma caracteristica do dabke, danca popular no
Libano, na Palestina, Jordania, Siria, em Israel e em algumas regides do Iraque.
O dabke (literalmente, “bater os pés no chdo”) traduz em danga, por meio de
signos indiciais, uma antiga tradi¢do drabe, nascida na época em que os telhados

das casas eram feitos de troncos de arvores e barro.

Com a mudanca das estagdes, especialmente na chegada do inverno, o
barro rachava e cedia pouco a pouco, fazendo com que os telhados precisassem
ser consertados. Entdo, as pessoas se reuniam para fazerem os reparos
necessarios. De maos dadas, organizando-se em fila e lideradas pelo anfitrido,
elas batiam com seus pés sobre o barro de modo a reacomoda-lo, num
movimento de roda quase emperrado no inicio, como descreve André no
Lavoura, mas que se tornava, gradualmente, um conjunto de passos intricados,
ritmados e bem marcados (ALZAYER, 2004, p. 57). Esse ritual de ajuda mutua
era executado ao som do daloonah, uma forma improvisada de se cantar e
dancar que servia de estimulo para o trabalho, a qual foram adicionados
instrumentos musicais como o derbak (instrumento ritmico percussivo), a nay

e a mijwiz (instrumentos melddicos de sopro).

Em termos semidticos, pela simples qualidade de ser uma danga

folclorica, o dabke torna-se um indice capaz de traduzir um fato cultural por



meio da ligacdo que possui com esse fato, o objeto que denota, partilhando
algumas qualidades e sendo influenciado e modificado por ele, o0 que podemos
perceber na composicdo dos gestos e passos caracteristicos da danca. Conforme
Peirce explica, um indice, por ter qualidades em comum com seu objeto, envolve
um tipo peculiar de icone, que ndo diz respeito a uma mera representacao do
objeto que denota (C.P., 2.248). Assim, em uma roda de dabke, vemos o bater
dos pés no chdo e o ato de dar as maos, por exemplo, ou seja, os gestos, como
icones, signos que se referem ao objeto que denotam pelas caracteristicas que

possuem (C.P., 2.247), estas ligadas a pratica social da qual nasceu essa danga.

Por meio de uma relacao referencial, a danga dabke gera significados a
partir de associacdes de ideias e partilha do status de simbolo devido a uma
convencdo existente (C.P., 2.249), uma vez que é reconhecida como danca
nacional libanesa e representa, portanto, essa cultura (ALZAYER, 2004, p. 56).
Em virtude deste processo de geracao de signos, quando falamos em dabke,
lembramos que sua origem nao esta somente ligada ao trabalho, mas ao
trabalho realizado em equipe, e, por isso, se trata de uma danca que celebra o
espirito de solidariedade e que se tornou simbolo tradutor da unido e da forca

de um povo.

Ainda que nenhuma indicacao seja feita sobre o tipo de musica que
acompanha as cenas de dabke em Lavoura arcaica, por “conhecimento
colateral” (C.P., 8.183), ou seja, “prévia familiaridade com aquilo que o signo
denota” (C.P., 8.179), sabemos que a musica iniciada pelo velho tio de André,
imigrante e “pastor em sua infancia”, possui uma estrutura denominada modal,
presente na musica arabe em geral, a qual traduz em sons a concep¢ao de tempo
circular. Nesse tipo de estrutura, as frases melddicas giram “em torno de uma
tonica (nota de base)”, criando “um efeito hipnoético, uma experiéncia de
suspensio do tempo [...]. E novamente a ideia de circulo: notas que circulam ao

redor de um centro, no caso a nota tonica da escala” (DIB, 2013, p. 50).
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Sobre o sistema modal, Marcia Dib (2013, p. 84) explica que ele é
utilizado em sociedades onde o mundo é entendido em relagdo a um eixo
vertical, por meio do qual a existéncia material esta ligada a algo em um plano
superior e a algo em um plano inferior. Acredita-se, nessas sociedades, que o
homem esta ligado a um todo e que existe uma relacao entre todas as coisas do
mundo, sendo o tempo circular. De acordo com essa visdo, as pessoas precisam
estar “afinadas com os ciclos do universo” e, para tal, devem estar imersas em
cada ciclo, ou seja, imersas no tempo da experiéncia. Lembrando que todo

circulo possui um centro, temos que o centro do tempo circular é, entdo, o

tempo presente, o Unico tempo no qual as experiéncias podem ser vividas.

No romance, a roda de dabke, com todos os signos que os corpos nela
presentes carregam, traduz ndo sé uma cultura, mas a no¢do de tempo, e Ana,
ao tomar o centro da roda, torna-se o centro do tempo e do cosmos criado por
Nassar. E no centro, no presente suspenso pela danca, cuja “esséncia do
movimento esta no que ndo teve lugar” (BADIOU, 2002, p. 82, grifo do autor),
que a dancarina oriental da obra de Nassar experimenta seus desejos e seus

conflitos, dando a eles vazao por meio do corpo.

5 O CORPO DE ANA E A TRADUGAO SIGNICA

Embora Ana possa ser considerada o centro do tempo e do cosmos
criado por Nassar, as referéncias a ela e a seu corpo ocorrem de modo esparso.
André, o narrador da trama, conta que Ana tinha “corpo de campodnia” (NASSAR,
1989, p. 28, 95), um corpo rude (BOURDIEU, 2006, p. 87), que traduzia, como o
corpo grosso da mae (NASSAR, 1989, p. 25, 153), a dura rotina das atividades
da fazenda. Valendo-se desse corpo, Ana se faz ouvida sem dizer uma palavra
nas duas cenas de danca, durante as festas de familia. Nelas, Ana, “cheia de uma
selvagem elegancia” e em completo siléncio, espalha signos perturbadores por

meio de seu corpo, fazendo a vida daqueles que a veem dancar “mais turbulenta,



tumultuando dores, arrancando gritos de exaltacao” (NASSAR, 1989, p. 29,
187). Diferencas em seu discurso corporal, porém, traduzem intencdes e

desejos de formas distintas nas cenas abordadas.

Na primeira, Ana invade o circulo formado para a danga e se coloca
tanto como uma garota da terra, bint al balad (FRANKEN, 2002, p. 18), zelosa
dos valores familiares e digna de respeito, quanto como uma mulher sedutora,
de “passos precisos” e capaz de enfeiticar a todos. Ana, cabelos negros presos
de lado por uma flor vermelha, traz na pele o frescor do cheiro de alfazema, na

boca, toda a meiguice da donzela e, nos olhos de timara, o mistério e o veneno

da cigana (NASSAR, 1989, p. 28, 30).

Cena 01:

[..] e ndo tardava Ana, impaciente, impetuosa, o corpo de campdnia,
a flor vermelha feito um coalho de sangue prendendo de lado os
cabelos negros e soltos, essa minha irma que, como eu, mais que
qualquer outro em casa, trazia a peste no corpo, ela varava entdo o
circulo que dancava e logo eu podia adivinhar seus passos
precisos de cigana se deslocando no meio da roda,
desenvolvendo com destreza gestos curvos entre as frutas, e as
flores dos cestos, s6 tocando a terra na ponta dos pés descalgos,
os bracos erguidos acima da cabeca serpenteando lentamente
ao trinado da flauta mais lento, mais ondulante [...] (NASSAR,, p. 28-
29, grifo nosso).
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Cena 02:

[..] e quando menos se esperava, Ana (que todos julgavam sempre
na capela) surgiu impaciente numa sé lufada, os cabelos soltos
espalhando lavas, ligeiramente apanhados num dos lados por
um coalho de sangue (que assimetria mais provocadora!), toda ela
ostentando um deboche exuberante, [..] foi assim que Ana,
coberta com as quinquilharias mundanas da minha caixa, tomou
de assalto a minha festa, varando com a peste no corpo o circulo
que dancava, introduzindo com seguranca, ali no centro, sua
petulante decadéncia, assombrando os olhares de espanto,
suspendendo em cada boca o grito, paralisando os gestos por um
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instante, mas dominando a todos com seu violento impeto de
vida, e logo eu pude adivinhar, apesar da graxa que me escureceu
subitamente os olhos, seus passos precisos de cigana se
deslocando no meio da roda, desenvolvendo com destreza gestos
curvos entre as frutas e as flores dos cestos, s6 tocando a terra na
ponta dos pés descalgos, os bracos erguidos acima da cabeca
serpenteando lentamente ao trinado da flauta mais lento, mais
ondulante [...] (NASSAR, 1989, p. 186-187, grifo nosso).

A flor vermelha prendendo os cabelos de lado chama a atengdo para a
sensualidade do corpo que danca e simboliza uma emocao intensa, traduzindo
naquele corpo o ato de levantar os cabelos com as maos por tras da cabeca
frequentemente utilizado na danga arabe solo, ou danca do ventre, também
para representar a quebra da barreira entre o mundano e o sagrado (DEAGON,

1997).

O poder da danga, segundo Deagon (1997, tradugdo nossa), coloca a
bailarina e o seu publico em conexdo com uma rede mitica e de imagens

simbdlicas. Para a autora:

[...] aquilo que é vasto e c6smico torna-se compreensivel por meio da
dangarina, que o imbui de significados especificos, oriundos tanto de
sua propria experiéncia quanto dos valores de sua cultura®.

Dessa maneira, numa cultura em que ha a busca pelo alinhamento
pessoal com os ciclos do universo, os gestos curvos, sinuosos de Ana, traduzem
o movimento da agua, elemento essencial para a fecundacgao da terra, sendo esta
tocada por ela com os pés descalcos para que a energia do centro de seu corpo,
liberada pelo movimento de seus quadris, flua em todos os espacos, atingindo a
todos na roda que gira “cada vez mais veloz, mais delirante” ao som das palmas

a cada instante “mais quentes e mais fortes” (NASSAR, 1989, p. 29). Ela traz,

9“[...] whatis vast and cosmic is made comprehensible by the dancer who imbues it with specific
meanings, those that arise both from her individual life, and from the values of her culture.”



para a roda de danca, “uma excitacdo nervosa reciproca, um abandono de ao
menos uma parte da identidade pessoal em proveito da identidade do grupo”

(BOURCIER, 2001, p. 9).

Quando danca pela segunda vez, Ana espalha lavas com os cabelos e,
com o corpo impaciente, toma de assalto a festa do irmao, chamando para si a
atencdo de todos. Com o corpo enfeitado pelas “quinquilharias mundanas” das
prostitutas de André, Ana, “sempre mais ousada, mais petulante” (NASSAR,
1989, p. 188), transforma seu corpo e seus gestos nos indices que apontam para
a rejeicdo dos valores ha muito impostos e que informam o mundo sobre a
existéncia do desejo carnal também em si. No espaco do corpo que danga, por
meio de seus gestos curvos e do corpo embebido no vinho (NASSAR, 1989, p.
187, 188), Ana é capaz de dizer nao aquilo que a oprime, as regras e os valores

impostos pelo pai.

Quando danca pela tltima vez, o corpo de Ana traduz sua metamorfose
interna e a transformacdo do seu entorno sem pensar nas implicacdes que
poderia desencadear. Ao transgredir os dogmas familiares por se apresentar
num corpo abjeto, que causa repulsa e horror, quebrando os mecanismos
historicos de poder (FONTES, 2018, p. 252) em acdo naquele cosmos, Ana
ultrapassa a divisa que protege a luz calma e clara da casa da familia contra as
trevas do mundo das paixdes e leva o pai a se antecipar no “processo das
mudancas” (NASSAR, 1989, p. 54, 55), contradizendo as licdes de uma vida
inteira dadas por ele. No corpo dancante de Ana, vemos o seu “espago interior”
desposando “estreitamente o espaco exterior’, despertando em nés a
consciéncia de que o “movimento visto de fora” coincide com o “movimento

vivido ou visto do interior” (GIL, 2002, p. 47, grifo do autor).

Como em regimes ditatoriais, nos quais a soberania é mantida pelo
“monopolio da forga” e pelo “controle sobre a vida e os corpos dos individuos”,

principalmente e de “maneira mais extensiva e rigida sobre os corpos
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femininos” (PEREIRA, 2017, p. 146), o patriarca em Lavoura arcaica mantém o
controle sobre os corpos daquele universo até o momento que o corpo de Ana,
no centro do cosmos traduzido em circulo, da vazdo a grande tormenta na
segunda vez que danga: o patriarca, “possuido de colera divina”, intervém
naquela danga e quebra os dogmas pregados por ele mesmo. Era “a lei que
incendiava” (NASSAR, 1989, p. 191) nao s6 para a destruicdo do que havia se

tornado arcaico, mas para a criacdo de uma nova ordem.

Violar preceitos é causar tensdo. Ao opor-se aos preceitos morais
paternos, Ana desonra a familia. Em sociedades patriarcais, a honra da familia
possui a maxima importancia e garante status social e respeitabilidade. Se ela
for, de alguma forma, perdida, precisa ser recuperada. No caso do Lavoura
arcaica, mesmo nao havendo a certeza do incesto entre Ana e seu irmao André,
a honra é maculada pela negacdo dos preceitos morais e familiares, e pela
desconfianca obsessiva do pai, cujo sentimento exagerado de dever proteger as
tradicdes “o leva ao absurdo”, “o assassinato, um paroxismo de principios

patriarcais” (ZILLY, 2009, p. 48).

A honra da familia, a castidade feminina, ou seja, o estado da vagina,
que, no caso da mulher ndo casada, tem que ser virginal, é uma
fixacdo exacerbada, uma obsessdo sexual, onde o apolineo e o
dionisiaco pervertidos se tocam. Quaisquer fanatismos e fixacdo sdo
pouco apolineos, pois deixam o homem a mercé de instintos e
emogdes indomados. (ZILLY, 2009, p. 48).

Sendo em nome da honra, da virtude e principalmente da castidade
feminina, por que mais todas as rédeas cederiam, “desencadeando-se o raio
numa velocidade fatal” (NASSAR, 1989, p. 190) que ndo poupou a vida da filha
transgressora? Valendo-se de seu direito de pai e de sua austeridade, o patriarca
“atingiu com um sé golpe a dancarina oriental” (NASSAR, 1989, p. 190) para

reaver sua honra, pensando, talvez, ser possivel transformar tal ato num



simbolo moralizante. Cego pela revelacao suscitada pelo corpo e pela danca de
Ana, tornou-se ele também um perversor do amor e da unido da familia
pregados com tanto afinco durante anos. E, na sua “obsessdo sexual” de pai, o

dionisiaco subverteu o apolineo.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Analisando ndo s6 corpo e a danca em Lavoura arcaica, mas
repensando também a traducdo sob o prisma da semidtica peirceana,
compreendemos que o processo tradutério e o seu produto sido, em verdade,
um movimento interpretativo incessante que vai além das fronteiras
linguisticas, passivel de acontecer entre sistemas signicos diversos e até
aparentemente improvaveis de se relacionarem entre si, como o sistema de
signos verbais e o de signos corporais. E, no caso de Lavoura arcaica, a mediagao
ocorrida no espaco do corpo dos personagens gera signos que se manifestam

pela forca imagética das palavras.

Ana, envolta em siléncio no espac¢o e no tempo de seu corpo, significa
por meio deste, gera signos que traduzem sua metamorfose contestadora da
ordem paterna e perturbam os corpos ao seu entorno ao reenviar a eles os
significados neles ja inscritos. Ela subverte a ordem opressora fazendo com que
tal subversao seja manifesta pelo corpo do proprio opressor, o pai. Percebemos,
pelo modo através do qual o corpo de Ana se apresenta ao mundo e pelas
relacoes por ele desencadeadas em outros corpos, que os sentidos inscritos em
nosso interior se podem “tdo perfeitamente transferir simbolicamente a outros
espacos” (GIL, 1997, p. 177), outros espagos-corpos, nos quais os signos gerados

encontram terreno fecundo para a semiose.

Diante dessa reflexdo, constatamos que, em Lavoura arcaica, Raduan
Nassar nos oferece a possibilidade concreta de tomar a danga enquanto

traducao signica tanto de uma cultura especifica como de sentimentos e
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conflitos presentes nos personagens e em toda a historia narrada, confirmando
no corpo um poder de expressao que a lingua por vezes ndo logra atingir: “A
lingua nos propicia algumas coisas, mas nos faz perder outras?? [...]” (DEAGON,
1997, traducdo nossa), e é na transmissdo dos signos pelo corpo e pela danga
que se traduz a complexidade daquilo que, no nivel linguistico, ndo somos

capazes de exprimir.
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