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LAS SIETE PALABRAS DE CRISTO EN LA CRUZ DE
FRANCISCO JAVIER GARCIA FAJER (CA. 1787)

CARLOS GONZALEZ MARTINEZ*

RESUMEN

Este articulo surge a partir de la realizacion de la primera fase de cata-
logacion de las obras de Francisco Javier Garcia Fajer (1730-1809), el espa-
nioleto, conservadas en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza
(E-Zac): La muisica para el entorno de la Semana Santa, puesta en marcha
por el Instituto de Estudios Riojanos en 2021. Sus Siete Palabras de Cristo
en la Cruz son una de las obras que mayor interés despiertan por todas las
circunstancias que rodean su encargo y posterior composicion.

Palabras clave: Garcia Fajer, Las Siete Palabras, Zaragoza.

This contribution arises from the first part of the catalogue of the works
by Francisco Javier Garcia Fajer (1730-1809), el espanoleto, preserved in
the Archivo de Muisica de las Catedrales de Zaragoza (E-Zac): Music for the
Holy Week context, commissioned by the Instituto de Estudios Riojanos in
2021. The Seven words of Christ on the Cross by Francisco Javier Garcia
Fajer is one of the works that arouses most interest due to all the circumstanc-
es surrounding its commission and composition.

Keywords: Garcia Fajer, Las Siete Palabras, Zaragoza.

La idea de este articulo surge a partir de la realizacion de la primera fa-
se de catalogacion de las obras de Francisco Javier Garcia Fajer (1730-1809),
el espaiioleto, conservadas en el Archivo de Musica de las Catedrales de
Zaragoza (E-Zac): La musica para el entorno de la Semana Santa, puesta en
marcha por el Instituto de Estudios Riojanos en 2021. De la vasta produccion
musical que dejo Garcia Fajer a su muerte —quien ocupo el cargo de maestro
de capilla en La Seo zaragozana durante cincuenta y tres anos—, una de las
composiciones que despiertan mayor interés son sus Siete Palabras de Cristo
en la Cruz, no sélo por su calidad musical sino por todos los elementos
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o circunstancias que la rodean. Esta obra nos ayuda a entender la realidad
de la vida religiosa, y mas concretamente la celebracion de la Semana Santa,
de finales del siglo XVIII y comienzos del XIX.

Las Siete Palabras de Garcia Fajer fueron ya objeto de estudio del doc-
tor José Vicente Gonzalez Valle, quien publicé en el ano 2000 una edicion
critica acompanada de un interesantisimo trabajo acerca de los musicos
relacionados con el entorno de las capillas de La Seo y El Pilar de Zaragoza
durante la segunda mitad del siglo XVIII (Gonzalez Valle, 2000). Ademas,
se trata de una pieza recuperada. A partir de esta edicion se han realizado
numerosas interpretaciones en festivales de musica antigua por parte de
grupos como Los Musicos de Su Alteza, hasta una reciente grabacion disco-
grafica (Mazzeo, 2019).

Las siete ultimas palabras de Cristo pronunciadas en la cruz segin la
tradicion, han estado presentes en la musica desde muy antiguo. Desde
mediados del siglo XVI aparecen incluidos estos textos en las Pasiones
y, principalmente, en otro tipo de obras polifénicas compuestas para la
Semana Santa y mds especificamente en la musica compuesta para acom-
panar el sermon de las Siete Palabras. Es necesario apuntar que el cambio
horario —de la manana a la primera hora de la tarde- de la accién littrgica
del Viernes Santo, consecuencia directa de las reformas adoptadas en el
Concilio Vaticano II, provocaria la desaparicion de este sermén y por ende,
de la interpretacion de las Siete Palabras puestas en musica. Prueba de esta
rica tradicion musical son algunos ejemplos conservados en el archivo de
Zaragoza (Gonzalez Marin, 1994, pp. 301-304) y otros importantes centros
musicales. Algunos de los primeros ejemplos conocidos son la Passio secun-
dum Matthaeum del célebre Jacob Obrecht (1458-1505) o el motete a cuatro
voces Domine memento mei de Pedro de Pastrana (ca. 1490-1563). A estos
se suman incontables composiciones de todas las épocas y muy variados
autores; desde Orlando di Lasso, pasando por Heinrich Schiitz hasta Cesar
Franck o el contempordaneo Tristan Murail (Gonzalez Martinez, 2021).

En relacion con estas tradiciones en La Seo de Zaragoza resultan muy
interesantes los comentarios que nos ofrece Pascual Mandura, canénigo de
la catedral que vivi6 entre los siglos XVI y XVII, en el bien conocido cere-
monial que €l mismo redactara hacia 1598. En este Orden de festividades
que se celebran en el discurso del anio por sus meses y también de las fiestas
mouvibles el autor recomienda incluir el canto de las Siete Palabras dentro del
Passio del Viernes Santo. Ademas, elogia la musica compuesta —“los dixos
que hizo Robledo vy las siete palabras que es cosa muy admirable” (Man-
dura (s.f.), fol. 55v)— por el maestro de capilla de aquel momento, Melchor
Robledo, para dicha ocasion.

Para profundizar en la obra de Garcia Fajer y comprenderla en su to-
talidad es necesario introducir una practica que comienza a desarrollarse a
mediados del siglo XVII en el Virreinato del Perd en relacién con la cele-
bracion de la Pasion de Cristo y el Sermén las Siete Palabras. El origen de
la devocion a las tres horas de Agonia de Cristo nuestro Redentor se debe al
jesuita Francisco del Castillo (1615- 1673) (Buendia, 1693), posteriormente
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conocido como el Apdstol de Lima, quien desarrolld una intensa labor evan-
gelizadora ingeniosa y caritativa con los mas desfavorecidos en su ciudad
natal. Entre otras muchas tareas, el jesuita del Castillo fund6 en 1660 la
Escuela del Santisimo Crucifijo de la Agonia, conocida también como la
Escuela de Cristo. Fue también el encargado de la capilla de Nuestra Sefora
de los Desamparados (hoy desparecida) donde inici6 esta practica que de-
sarrollo a continuacion.

Esta devocion o ejercicio tenia lugar cada Viernes Santo entre las doce
del mediodia y las tres de la tarde coincidiendo con la hora nona en la que,
segun las escrituras, Cristo muri6 crucificado en el Golgota. Consistia en la
alternancia de sermones, rezos y meditaciones sobre la muerte de Cristo,
todo ello en lengua verndcula —en castellano—. Goz6 de gran predicamento
y se extendio con gran rapidez a lo largo de todos los territorios hispanicos
de ultramar, desde México hasta Chile (Mesia Bedoya, 1757a, p. 8). Por des-
gracia, no ha llegado hasta nuestros dias ninguin escrito o fuente que recoja
las predicaciones en torno a las Siete Palabras de Francisco del Castillo.

—
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Figura 1. Portada de la Devocion a las Tres
Horas de la agonia de Cristo. Sevilla, 1757.
Facultad de Teologia de Granada.

En cambio, si conocemos la obra de Alonso Mesia Bedoya (1655-1732),
otro jesuita peruano y el gran impulsor de esta devota practica, en la cual
introducia interludios musicales entre las meditaciones acerca de cada una
de las Siete Palabras. Fue tal el éxito de su Devocion a las Tres Horas de
la agonia de Cristo y metodo con que se practicaba en el Colegio Maximo
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de San Pablo de la Compariiia de Jesus de Lima, estendida despues a otras
provincias, que no tardé en cruzar el Atlantico para llegar a la peninsula
ibérica y extenderse por Europa. De hecho, es sabido que este texto llegd a
Espafia a mediados del siglo XVIII, donde fue bien acogido en determina-
dos ambientes y gozé de buena difusion. La primera edicion en Espana fue
impresa en Sevilla en 1757.

El opusculo del padre Alonso Mesia es muy completo. No deja nin-
gun detalle al azar, describiendo, como veremos mas adelante, todo tipo
de informacion sobre el desarrollo de esta practica y toda la escenografia
necesaria. Como ya se ha mencionado, Mesia es quien introduce estos inter-
medios musicales entre las lecturas y meditaciones indicindolas con breves
acotaciones a lo largo de todo el texto: “aqui se arrodillan todos a pedir
por lo dicho, y entre tanto se canta alguna lamentacion, 6 se tocan algunos
instrumentos un breve rato: sientanse luego, y se lee la primera palabra”
(Mesia Bedoya, 1757a, p. 21). El prologo de la obra advierte al lector sobre
la alternancia entre “ya Leccion, ya Rezo, ya Meditacion con instrumentos
musicos” que hacen de las tres horas que dura este ejercicio un tiempo agra-
dable y suavisimo, invitando a los asistentes a la meditacion y “mover mas
la ternura”, como dice el propio Padre Mesia.

El éxito de esta prictica en Espana queda plasmado no sélo con las
multiples ediciones de la obra (Sevilla, Madrid, Valencia, Cérdoba, Malaga,
Murcia...) sino con la celebracion de unos ejercicios piadosos similares que
localizamos en 1783 y en la iglesia de Clérigos Menores del Espiritu Santo
de Madrid, a expensas del Duque de Hijar (Casamayor y Ceballos, 1787a,
p-28). Por otro lado, sabemos gracias a una noticia publicada en el Memorial
Literario Instructivo y Curioso de la Corte de Madrid que Pedro Alcantara Fa-
drique Fernandez de Hijar, noveno Duque de Hijar (localidad situada en el
Bajo Aragon), encargd ese mismo ano a Guillermo Ferrer —organista de las
Descalzas Reales de Madrid por aquel entonces— siete adagios destinados
a acompanar el ejercicio de las tres horas (Stevenson, 1982a, pp. 3-39). De
hecho, el documento antes citado da a entender no sélo la relevancia de la
musica en este acto sino su caracter adecuado y necesario:

“Haciendose, pues, cargo este Exclelentisilmo S[enolr, que una de las
cosas que mas contribuyen a esta devocion es la musica para mover 4 la
contemplacion; y considerando que la que se usa en otras partes no estd dis-
puesta con aquella gravedad correspondiente a este fervoroso vy triste acto,
se valio de D[on] Guillermo Ferrer, Organista de la Real Capilla de las S[efio]
ras Descalzas Reales, bien conocido en esta corte por su habilidad, para que
sobre el texto de las siete Palabras que Jesu-Christo habl6 en la Cruz compu-
siera otros tantos adagios” (Noticia del Origen, 17806, pp. 444-445).

En relacion con la llegada de esta devocion a territorio peninsular, es
digna de mencién también la informacion que nos brinda el sacerdote José
Marfa Leon y Dominguez en su obra Recuerdos gaditanos, de 1897 (Leon
y Dominguez, 1897). Aqui el autor habla acerca de practicas similares ce-
lebradas en Cadiz —su ciudad natal- hacia 1730, por una congregacion de-
dicada a los ejercicios de “la Pasion del Sefior” inspirados en el Desengaiio
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de religiosos y de almas que tratan de virtud escrito mas de un siglo atrds
por la Madre Sor Maria de la Antigua (1566-1617) (De la Antigua, 1678).
Con el tiempo, esta congregacion pasaria a llamarse en su honor Cofradia
de la Madre Antigua, y se trasladarfa a la gaditana iglesia del Rosario, en la
cual, durante unas reformas en 1756, se descubri6 el espacio posteriormente
acondicionado como la Santa Cueva (Diez Martinez, 2011, pp. 25-40). Las
obras de esta capilla subterranea se finalizaron en 1783. El espacio de plan-
ta basilical proyectado por Torcuato Cayon, esta presidido por un Calvario
compuesto de seis imdgenes de tamafo natural —Cristo crucificado con la
Virgen, San Juan Evangelista y las tres Marias— realizado por los escultores
genoveses Juan Gandulfo y Jacome Vaccaro, ambos afincados en Cadiz.
Es en este contexto y con José Sdenz de Santamarfa (1738-1804) —hijo del
Marqués de Valde-Ifigo nacido en Nueva Veracruz (México)— como director
espiritual de la congregacion antes mencionada, cuando surge el encargo a
Joseph Haydn de su célebre Musica instrumentale sopra le sette ultime paro-
le del nostro Redentore in croce, ossiano sette sonata con un introduzione ed
al fine un terremoto. Las circunstancias que rodean esta obra de Haydn han
estado siempre envueltas de dudas y controversias. A pesar de ello, diferen-
tes estudios sitdan el estreno de las Siete Palabras del austriaco en marzo de
1787 en Viena, en el palacio del Principe Auersperg y en la ciudad alemana
de Bonn, por la orquesta del Principe elector de Colonia, Maximilian Franz
(Campo Castel, 2001, pp. 188-203). Resulta logico pensar, ya que el encargo
surgié en ese marco, que también sonarian estas Siete Palabras en la Santa
Cueva de Cadiz durante la Semana Santa de ese mismo afno, y mds concre-
tamente el Viernes Santo a mediodia (Stevenson, 1982b).

Al respecto de las indicaciones mencionadas anteriormente que escri-
biera Alonso Mesia en su opusculo, resulta interesante anadir que el bio-
grafo de Haydn, Georg August Griesinger escribe (parafraseando al propio
Haydn) en 1810 lo siguiente: “A mediodia se cerraban las puertas y la or-
questa empezaba a tocar. Después de la introduccion, el obispo subia al
pulpito, pronunciaba una de las Siete Palabras y la acompanaba de algunas
reflexiones. Bajaba enseguida, se arrodillaba ante el altar y asi permanecia
unos momentos. Esa pausa la llenaba la musica. El obispo subia y bajaba
seis veces mds, y cada vez, tras su homilia, tocaba la orquesta” (Espinosa y
Guerra, 1999a, p. 870).

Para acercarnos ya a la obra de Garcia Fajer, resulta interesante conocer
el contexto local y otras manifestaciones publicas relacionadas con la cele-
bracion de la Semana Santa en la ciudad aragonesa a finales del siglo XVIII.

Aunque existen algunos datos referentes a procesiones penitenciales
anteriores, podemos considerar a la Hermandad de la Preciosisima Sangre
de Cristo y Madre de Dios de Misercordia como la precursora de la Sema-
na Santa de Zaragoza que, todavia hoy, sigue viva. En 1617 comenzaron a
celebrar la procesion del Entierro de Christo, hoy en dia conocida como el
Santo Entierro, y que tiene lugar cada tarde de Viernes Santo. La presencia
de musica estd documentada desde los origenes de esta procesion: caxas
roncas'y pifaros sordos (Contienda Poética (s.f.)), trompetas y clarines con
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sordina (Gonzalez Martinez, 2020a, pp. 93-95), campanas enlutadas, cubier-
tas por bayetas (Xarque, 1665, p. 221), y ronquillas, infantes (o infanticos), y
cantores de las capillas catedralicias (tanto de La Seo como de El Pilar o de
otros centros religiosos importantes de la ciudad como el convento de San
Francisco o la parroquia de San Pablo).

- --rré_

MOSIEA FUNERRE.

ENCIERRO DEL Sk

Figura 2. Vifietas 35 y 36 de Procesion de la Semana Santa, xilografia cata-
lana. Centro Etnografico Joaquin Diaz, Uruena (Valladolid).

También en Zaragoza localizamos practicas similares a las descritas en
Cadiz por José Maria Leén y Dominguez desde el siglo XVII en torno a la
pasion y muerte de Cristo en la cruz. La parroquia de San Andrés —desapa-
recida tras su demolicién en 1930 (Castaiieda del Alamo y Garcia Lasheras,
1985)- fue, durante siglos, la sede de la Hermandad de la Oracion Mental
(fundada en 1616) y de la todavia hoy viva Antiquisima y Real Hermandad
del Refugio (fundada en 1642 a imitacion de la homonima Hermandad ma-
drilefia). Segin dan noticia las Constituciones decretadas para el exercicio
de la Oracion en la Iglesia del Serior S. Andres Apostol; de esta ciudad de
Zaragoza (Constituciones decretadas, 1777), sabemos que este ejercicio pia-
doso —dedicado tnicamente a hombres y que se llevaba a cabo todo el ano,
durante la ultima hora del dia— goz6 de gran predicamento en la ciudad y
creci6 de manera muy notable con el paso de los afios. En determinadas
ocasiones, se incluian “Disciplinas en Comunidad por espacio de un Mise-
rere cantado”, o incluso “por espacio de tres Misereres” el Viernes Santo.
Digna de mencién es, por su relacion con las tres horas que nos ocupan,
una practica descrita por Roque Alberto Faci en su Aragon, Reino de Christo
y de Maria Santissima, de 1739. Localizamos en el también desaparecido en
la actualidad convento de La Encarnacion a la “Madre Serafina”, quien cada
viernes “en saliendo del refectorio, que era antes de las doze, iva al Coro,
y delante de dicha S. Imagen [Santo Crucifixo en el Coro antiguo] tenia tres
horas de oracion en memoria de las tres horas, que esse dia estuvo el Sefior
en la Cruz” (Faci, 1739, p. 52).

Es en este contexto y con estos antecedentes, donde debemos situar la
primera celebracion del Ejercicio de las tres horas en la céntrica parroquia
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zaragozana. Resulta necesario recordar las indicaciones que brindaba en
su texto el padre Alonso Mesia sobre la importancia de preparar adecua-
damente el templo. El altar debia estar presidido por una imagen de Cristo
Crucificado y muy poco iluminado, con “las luces convenientes (que en
algunas partes de dispone con tal aparato, que con sola su vista infunde
respeto, y veneracion)” (Mesia Bedoya, 1757b, p. 10). En aquella iglesia se
encontraba expuesto un crucificado de escuela sevillana, mas concretamen-
te del tercer tercio del siglo XVII y del circulo de Juan de Mesa,' y que, sin
ninguna duda, presidirfa durante décadas esta prictica.

Debemos imaginar un espacio oscuro y tétrico tal y como lo describen
Georg August Griesinger, el ya citado biografo de Haydn en Cadiz,? y con
mayor nivel de detalle —y en la iglesia zaragozana que nos ocupa— Faustino
Casamayor, célebre cronista zaragozano, quien plasmoé todos los hechos
relevantes acaecidos entre 1782 y 1833 en los 49 volimenes de sus A7ios po-
liticos e historicos de las cosas particulares sucedidas en la Ymperial y siem-
pre Augusta ciudad de Zaragoza. En su sexto tomo, da noticia del “S[an]to.
ejercicio a las tres horas glue] Estuvo vivo nluesltro Redemptor Jesu. Clavado
en la Cruz” (Casamayor y Ceballos, 1787b, p.28), que tuvo lugar el Viernes
Santo de 1787 (dia 6 de abril). Asi es como lo describe:

El Viernes Sto. despues de los Oficios se coloco en el Altar maior bajo
un dosel negro una primorosa Ymagen de Jesus en la Agonia del tamafio
natural, con 2 cirios a los lados: todas las ventanas y claraboias del Tem-
plo se cubrieron de baietas negras sin mas luz que la de los 2 Cirios de la
Ymagen y una linterna que tuvo en el pulpito el Sacerdote qlule dirigio el
exercicio. A las 12 en punto, hora en gfule Jesus murid en la Cruz empezo
el exercicio, y continuo hasta las 3 gfule fue en la que murio. [...] leid una
introducion en que se hizo recuerdo de los graves tormentos que padecio
en el tiempo qlule estuvo en la Cruz y de los grandes beneficios g[ule por
ellos recivimos. En este intermedio toco la musica de la Seo un adagio, y se
dijo una copla dirigida a llamar la atencion de los fieles, plarla oir la prim[er]
a palabra. Finalizada esta, mientras se medito, sobre ella volvio la musica
a tocar, y acabado dijo el Sacerdote y el Pueblo por 5 veces una brebisima
Oracion, y los actos de Fe, Esperanza y Caridad. Siguio desplues] La 2* pa-
labra &c. sin mas variacion que ser alusiva al texto. Ultimam[en]te finalizada
la 7* volvio a leer el Sacerdote un discurso plarJa mover a mas ternura de lo
qlule paso al espirar S.D.Majlestald y concluido toco la musica sino adagio
mas triste imitando el terremoto g[ule sucedio al espirar Jesus. Conclui6 2
minutos antes de las 3 quedando el suspension el auditorio, y al dar el relox
exclamo el Predicador, y anuncio gfule ia havia muerto Jesus, y con gran

1. Esta imagen pertenece hoy en dia a la Hermandad del Refugio, y procesiona cada
ano el Martes y la madrugada del Viernes Santo por las calles de Zaragoza con la Cofradia de
Nuestra Senora de la Piedad y del Santo Sepulcro.

2. “las paredes, las ventanas y las columnas del templo se cubrian de negro y tan sélo
una lampara colgada en el centro iluminaba débilmente la iglesia” (Espinosa Guerra, 1999b,
p. 870).
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fervor prosiguio exortando al llanto, a la compasion y contricion [...] (Casa-
mayor y Ceballos, 1787¢, pp.28-29).

Figura 3. Imagen andénima conocida como Cristo del Refugio. Fotografia de Carlos
Gonzilez.

En el relato de Faustino Casamayor localizamos, aquel Viernes Santo
de 1787, a “la musica de la Seo”, dirigida, recordemos, desde 1756 por Fran-
cisco Javier Garcia Fajer. Este dato nos permite hacer una primera datacion
de sus Siete Palabras, situandolas cronoldgicamente en el mismo afio que la
obra homoénima de Haydn para Cadiz. Es importante senalar que esta prac-
tica continu celebrandose en Zaragoza, de hecho, el mismo Casamayor da
noticia un afo después: “En San Andres se hizo el exercicio piadoso de las
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3 horas, que estuvo Jesu Christo vivo en la Cruz, con toda musica y concu-
rrencia a expensas de la Rl. Herm[andald del Refugio, como el afio pasado”
(Casamayor y Ceballos, 1788, p. 125).

Figura 4. La desaparecida iglesia de San Andrés en 1918. Proyecto
GAZA (“Gran Archivo Zaragoza Antigua”).

De ese mismo afio, de 1788, se conserva entre todos los fondos de la
desaparecida parroquia de San Andrés —preservados en el Archivo Diocesa-
no de Zaragoza— una carta firmada el 3 de Marzo por el Conde de Sastago,
Vicente Fernandez de Cordoba y Alagon y Glimes de Brabante. A partir de
los datos que nos brinda esta carta, podemos concluir que fue este Conde
el principal impulsor del ejercicio de las tres horas en Zaragoza desde 1787.
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Dirigiéndose al presidente de la congregacion de La Ultima hora, Vicente
Fernandez de Cordoba asegura que mientras viva, todos los gastos que
ocasione esta devota practica —entre otras cosas “los gastos de la Musica,
cera i demas glule fuere necesario” (Libro 3° 1784, fols. 36-37)— correrdn de
su cargo. Asumi6 ademas los gastos de la impresion de cien ejemplares del
opusculo del Padre Alonso Mesia Bedoya, de los cuales, al menos uno ha
llegado hasta nuestros dias. En este ejercicio A las Tres Horas de la agonia de
Christo nuestro redentor, practicada en muchas Ciudades de America, i Es-
pania establecida ultimamente en Zaragoza, en la Iglesia de San Andres por
la Hermandad de la Oracion Mental (A las Tres Horas, 1788), se anadieron
algunos comentarios en relacion con la preparacion adecuada del templo,
en definitiva, la puesta en escena necesaria. Diez afios mas tarde, el Diario
de Zaragoza da noticia de la continuidad de esta practica: “Oy de 12 a 3
de la tarde se cantan en S. Andres las / Siete palabras que dixo Jesus en la
Cruz” (Blanco Murillo, 1985, p. 331), celebrada el 14 de abril de 1797, Vier-
nes Santo. Y como veremos un poco mas adelante podemos confirmar que
a mediados del siglo XIX se seguia practicando este ejercicio y cantando la
musica escrita por el maestro Garcia.

Figura 5. Detalle de la portada de la copia de Manuel Bello de las Siete Palabras de Cristo en
la Cruz de Francisco Javier Garcia Fajer.

Las Siete Palabras de Garcia Fajer estdin compuestas para cuarteto de
cuerda y dos tiples. Para la composicion, Fajer puso en musica los versos
propuestos por el propio Alonso Mesia en su libro para ser cantados, es
decir, que “se pueden cantar al tiempo que se meditan las siete Palabras en
las tres horas” (Mesia Bedoya, 1757¢, p. 77). Previo a los versos® dedicados

3. Dobles estrofas de versos octosilabos con rima asonante (4BB4) con ciertas licencias.
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a cada una de las siete palabras, figura una introduccion con la que Fajer
comienza su obra, articulada en ocho nimeros:

Al calvario almas llegad,
Que nuestro dulce Jestis,
Desde el ara de la cruz,
Hoy a todos quiere hablar.

Se trata de una obra que, sin duda, goz6 de éxito al menos en un con-
texto local. Asi lo demuestra el gran nimero de fuentes que se han conser-
vado.* En primer lugar, han llegado hasta nuestros dias cuatro colecciones
completas de partes sueltas; tiple 1°, tiple 2°, violin 1°, violin 2°, viola y
violon, ademas de otras partes vocales incompletas. A todas estas se suman
un borrador autégrafo de la partitura del propio Fajer —en cuyo encabezado
figura Las Siete palabras del Mjaesftro Garcia—, dos copias de la partitura
anonimas, y una cuarta copia que nos revela informacion de gran interés.
Se trata de una copia realizada por Manuel Bello, falsete y copista de la
Capilla de La Seo hasta su muerte en 1848, extensamente documentado. Al
igual que otras obras copiadas por Bello, es una fuente muy pulcra, y que
fue encuadernada posteriormente a su realizacion. De hecho, esta cubierta
posterior reza lo siguiente: “Ahora pertenece a la Hermandad de la Oracion
mental de la ultima hora del dia, fundada en la Iglesia Parroquial de S. An-
dres Apostol *Zaragoza, 29. Abril de 1851*”. Sabemos, segtin consta en la
documentacion de esta Hermandad, que Bello pertenecié a la misma,’ y
como llegd esta copia a manos de la congregacion:

En 13 de Marxo de 1851 se celebro Junta glenelral / en Casa del Hlermal]
no Presbitero D. Lorenzo Martin (...) El herm[anJo D. Marlian]o Clariana
quedd encargado de / ver si podria recoger en favor de la Herm[andald la
/ composicion harmonica de las siete Palabras que / obraba en poder del
diffun]to herm[anjo D. Man[ue]l Bello, / y tambien de que los musicos y
cantores que / asisten a dicho ejercicio lo hagan con la rebaja glule / sea
posible del tanto que se les ha dado en los / ailos pasados. (Libro 2°, 1784,
fol. 17).

A pesar de la singularidad de la obra de Garcia Fajer que nos ocupa,
localizamos otras manifestaciones musicales relacionadas con esta devocion
a las tres horas, sin olvidar la obra de Haydn. En la Biblioteca Publica del
Estado en Palma de Mallorca se conserva una version manuscrita de este
ejercicio (Devocion a las tres horas (s.f.)), proveniente del Hospital de San
Antonio Abad de la misma ciudad, y a pesar de fecha incierta, lo podemos
situar en las ultimas décadas del siglo XVIII. Los ejercicios piadosos que
describe esta obra son similares a los provenientes de tierras peruanas, pero
se distribuyen a lo largo de tres dias —de miércoles a viernes—, y ademas in-
cluye una “Instruccion para la Musica”, senalando dénde y cuando se deben

4. Preservadas en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza (E-Zac D-141/1175).

5. Segun consta: “27 de septiembre 1829 - Manuel Bello Cantor de la Seo” (Libro 1°,
1616, fol. 21).
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cantar los versos propuestos (diferentes a los del Padre Mesia) ademas de
cuando debe sonar musica puramente instrumental.

los clias ion
Z:w ’/Wm:r urv
i
AALLCO ~D.

Figura 6. Detalle de la “Instruccion para la Musica” de la Devocion a las tres horas de la agonia
de nuestro Redentor Jesucristo, como se practica en la iglesia de la Casa Hospital de San Antonio
Abad, fol. 26v.

Por otro lado, en la Biblioteca de Catalufia se conserva una partitura
manuscrita anénima, esta si fechada en 1788. Procede de los fondos musica-
les de la Catedral de Barcelona, aunque, como bien indica la propia fuente,
estaba destinada a ser cantada el Viernes Santo en la iglesia de Santa Ana
durante las tres horas (Musica d 4°, 1788). Compuesto a modo de villancico
(forma algo anticuada, mds bien propia del siglo anterior) con una intro-
duccion vy siete coplas, emplea los mismos textos que Fajer, los propuestos
por Alonso Mesia. También conocemos una obra algo posterior, compuesta
en Madrid en 1800 por Fernando Ferrandiere: Miisica para las tres horas del
Viernes Santo, siete adagios para guitarra, flauta, violin y violon, hecha a
propasito de la contemplacion de las siete palabras (Vicent Lopez, 1996), que
se suma a la lista de composiciones que emplean estos versos piadosos. Se
conserva, por ejemplo, una “lamentacion” (denominacién que puede llevar
a equivoco) “para contemplar las siete Palabras que en la Cruz hablo Christo
Sefior nuestro” fechada en 1804 y debida al presbitero Rafael Compta, maes-
tro de Capilla en la catedral de Gerona, para cuatro voces, flautas, violines
y acompanamiento (Compta, 1804).

En estos anos debemos situar también una obra dedicada al mismo
tema compuesta por Nicolas Ledesma, Ya el pueblo ingrato (E-Zac, 141-
1176), conservado en el Archivo de Musica de las Catedrales de Zaragoza.
Sin duda, Ledesma en su estancia zaragozana, donde fue infante y aprendi6
organo con Ramon Ferrenac, y sin duda, pudo conocer la obra de Garcia
Fajer. En este mismo archivo se conservan ademds otras tres obras varias
décadas posteriores, pero de misma tematica, a saber; las Siete Palabras (E-
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Zac, 140-1171) de Damian Cosme José de Benito (con texto del Marqués
de Casa Jara segun las fuentes) en copia de 1863 la mds antigua, unas Siefe
Palabras del Maestro Hernandez (E-Zac, 140-1173) con texto latino de las
septem verba, y las Letrillas para las 3 horas de Viernes Santo o intermedio
para las siete palabras a 3 o 4 voces con piano u organo del maestro Hilarion
Eslava (E-Zac, 140-1172), en una copia fechada en 1870 vy, estas si, con los
mismo versos que la obra de Fajer.

A todas ellas se suman otras piezas conservadas en otros archivos co-
mo las obras de Antonio Palancar o Celestino Vila Fons (Lopez-Calo, 1991,
pp.167, 271) en Granada, ambas de mediados del siglo XIX, o las Lamen-
taciones 6 las Siete Palabras para las Tres horas de Agonia compuestas en
1847 por Francesc Creuhet conservadas en el Archivo Diocesano de Gerona.

Por aquel momento, las Siete Palabras de Haydn® gozaban de gran
éxito, y la celebracion de este ejercicio piadoso del Viernes Santo estaba
completamente asentada en la Semana Santa espanola. Prueba de ello son
abundantes las referencias localizadas relacionadas con la interpretacion de
la musica de Haydn el Viernes Santo en diferentes iglesias madrilenas, o la
cantidad de copias de esta musica en sus distintas versiones conservadas
en archivos espanoles (Gonzilez Martinez, 2021, pp. 881-902). Esta “nueva
tradicion” llegada a Europa traspaso las fronteras espanolas, pues sabemos
que se celebro también en paises como Italia o Francia con versiones tradu-
cidas de los textos originales,” y propicié la composicion de nuevas obras
para acompanar el ejercicio.

Otra prueba del éxito y gran expansion de esta devocion es que, los
versos con los que culmina la obra de Mesia Bedoya y que figuran inmedia-
tamente después de los destinados a ser cantados para meditar sobre cada
una de las Siete Palabras, coinciden con algunos de los que entonan cada
Semana Santa los rosarieros de Hijar (Teruel). Curiosamente, Garcia Fajer
no puso en musica estos Gltimos versos, o si lo hizo, no ha sobrevivido has-
ta nuestros dias. Estos rosarieros, segin revelan algunos estudios (Menjon
Ruiz, 2000, p.24, y Mahmoud Royo, 2003, p. 76), ya estaban en activo en la
primera mitad del siglo XVIII, pero la falta de documentacion que demues-
tre el uso de estos versos piadosos antes de la llegada del ejercicio a las tres
boras a Espana, nos permite suponer que pudo ser el promotor del primer
ejercicio celebrado en Madrid alld por 1783, y con evidente vinculacion con
esta localidad —el IX Duque de Hijar— quien lo llevara alli. Los rosarieros,
también conocidos como despertadores, recorren las calles de Hijar en la

6. Joseph Haydn adaptd, a partir de la version original para orquesta de 1786, sus Siete
Palabras para cuarteto de cuerda (1787), y para solistas, coro y orquesta (1795-1796) utilizando
un texto de Joseph Friebert. Se publico también un arreglo para tecla de autor desconocido
(1787).

7. La primera edicion que localicé traducida al italiano fue publicada en la ciudad de
Fermo en 1793, Divozione alle tre ore dell’agonia di Gestt Christo Nostro Redentore. Ese mismo
ano, se estrenaron en la misma ciudad Le tre ore dell’Agonia di N. S. Gestt Christo compuestas
por Giuseppe Giordani, célebre compositor de 6pera que desde 1791 ostentaba el cargo de
Maestro de Capilla en la catedral de dicha ciudad.
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madrugada del Viernes Santo, y realizan algunas paradas entonando a cape-
lla estos versos o coplas alrededor de un farol apoyado en el suelo. Se trata
de una tradicién extensamente arraigada en el Bajo Aragon. Estos son los
versos originales del Padre Alonso Mesia:

Ya murié mi Redentor,
Ya murié mi Padre amado,
Ya muri6 en la Cruz clavado.
Mi Dios, mi Padre, mi Amor.
iAy, ay, ay! Triste de mi!
iAy, ay, ay! jMi corazon!
Rémpete de compasion,
Que Jesus murio por ti.

Figura 7. Los rosarieros de Hijar, celebrando la conocida como Procesion de los despertadores
en la madrugada del Viernes Santo a mediados del siglo XX.

Cabe destacar, y como nueva muestra del gran predicamento del que
goz0 esta practica en Zaragoza, que la devocion a las tres horas estuvo viva
hasta hace mas bien poco tiempo. Si avanzamos a la primera mitad del siglo
XX, localizamos datos que sitian esta practica en las iglesias de San Pablo
y San Carlos de la capital aragonesa: “entre los esplendorosos cultos de esta
Semana Santa se destaca el ejercicio que en la iglesia de San Carlos se hace
tradicionalmente sobre las Siete Palabras que Cristo habl6 desde la Cruz.”
(Gonzalez Martinez, 2020b, p. 42) Ademds, resulta interesante anadir el he-
cho de que cada Viernes Santo en Zaragoza, procesiona —entre las doce del
mediodia y las tres o cuatro de la tarde- la Cofradia de las Siete Palabras
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y de San Juan Evangelista, realizando la predicacion publica de las dltimas
siete palabras de Cristo en la Cruz.

Todos estos datos nos permiten comprender Las Siete Palabras de Gar-
cia Fajer en su contexto historico, cultural, musical y religioso, ilustrando la
simbiosis entre la tradicion del sermén de las Siete Palabras con una nueva
practica llegada desde los territorios de ultramar. Se trata de una obra que
alcanzo gran éxito, que se mantuvo viva y siguié sonando décadas después
de su creacion. A pesar de que su trascendencia no es comparable a la de
la obra homénima de Haydn, son circunstancias muy similares las que ro-
dean ambas composiciones, y buena parte de la documentacion aqui citada
nos permite, aunque de manera hipotética, situarlas en el mismo ano, 1787.
Si el terremoto “presto e con tutta la forza”® con el que culmina la obra de
Haydn es propio de un compositor consumado, la interrogacioén con la que
concluye la obra de Fajer, sin llegar nunca a resolver, quedando pendiente
sin acompanamiento instrumental, denota una gran genialidad:

Si tu vida no se enmienda, jEn qué manos paravda?

Figura 8. Versos finales de la Séptima Palabra de Garcia Fajer.
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