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ENTRE A ESTETICA MUSICAL E A EDUCACAO: A VISAO ADORNIANA DA OBRA
DE SCHOENBERG PARA UMA POSSIiVEL EDUCACAO RESTAURADORA DO
PROCESSO DE REFLEXAO
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Geraldo Balduino Horn

Resumo

Os movimentos artisticos provenientes do panorama pés Primeira Guerra Mundial ja ndo mais poderiam
ocupar-se de produzir uma estética voltada a um publico selecionado e detentor da valoracgéo e dos rumos que
essa estética deveria produzir. As vanguardas modernas antecederam a decadéncia da sociedade liberal —
burguesa muito antes que essa aparecesse com tal, sendo essas vanguardas responsaveis pelas inovagoes e
criticas a uma nova estética modelada a partir de uma nova concepcao de sociedade. E nesse contexto histérico
que o compositor austriaco Arnold Schoenberg aparece. O objetivo desse estudo é o de poder ver se ha, ou nfo,
uma possibilidade, mesmo que remota, de unir o projeto de Schoenberg a um projeto que visa a educacio das
massas. A apresentacio da filosofia de Adorno de nao alienacio e de criacdo individual, que tem como principio
a apresentacdo da verdade que permeia o homem e a sociedade é a base do projeto e a metodologia da musica
de vanguarda de Schoenberg. A estética de vanguarda de Schoenberg lida por Adorno é a possibilidade de ler
a arte pela lente da critica ideolégica.
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BETWEEN THE MUSICAL ESTHETIC AND THE EDUCATION: AN ADORNO’S
OVERALL VIEW OF SCHOENBERGS WORK TO A POSSIBLE RESTORED
EDUCATION OF THE REFLECTION PROCESS

Abstract

The artistic movements originated from the panorama pos of the First World War could not to produce an
esthetic turned to a selected public and holder of valuation and from such esthetic should produce. The
modern vanguards anticipated the fall of liberal society —bourgeois way before originated as such been vanguards
responsible for innovations and critics to a new esthetic, modeled from a new concept of society. In such
historic context that Austrian composer Arnold Schoenberg appears. The objective of such study is the power
to see if there is or not one possibility, even a remote one, to unit the project of Schoenberg to a project that aim
education to the masses. The presentation Adornos Philosophy of non alignment and of individual creation,
which has as principle the presentation of the truth that permeates man and the society, is the base of project
and the methodology of vanguard music of Schoenberg. The Esthetic of Schoenbergs Vanguard read by Ador-
no is the possibility to read Art through the lens of ideological critic.
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INTRODUCAO

Arnold Schoenberg percebe que a musica nao esta
sendo criada com o primor estético critico que a pri-
meira metade do século XX estava por exigir. A nova
musica deveria ser entdo a necessidade de uma criti-
ca que denunciasse essa Europa decadente, “Ele
(Schoenberg) denuncia um conformismo que se apro-
pria da musica como um parque natural de preser-
vacao de comportamentos infantis; em meio a uma
sociedade que percebeu ha muito tempo que s6 pode
ser suportavel se conceder aos seus prisioneiros uma
quota de controlada felicidade infantil.” (Adorno, 1998,
p.144). Uma exposic¢do da forma critica através da
apresentacio de seus proprios processos constitutivos
é a direcdo para a formacao de um processo que visa
a passagem da aparéncia a esséncia estética. Esse
processo entdo chamado de desvelamento do proces-
so de produc¢do, isto é, a negacao da naturalizacio de
sua apareéncia como totalidade funcional. “Trata-se
de expor, através de uma passagem a esséncia, 0s
modos de produgio que determinam a configuracéo
da aparéncia.(Safatle, 2007, p. 56-89). Nao é o intui-
to desse estudo ater-se aos seus resultados estrita-
mente técnicos, pois pretende-se aqui se voltar as con-
sequéncias de ordem estética e toda a critica que a
permeia, e ndo a apontamentos de ordem musical.

E a partir dai que um projeto musical de van-
guarda que quer a liberacdo dos instintos ameacado-
res, rompe com uma harmonia tonal e comeca a
desmistificar e mostrar o verdadeiro na necessidade
do ouvinte chegar a um principio do Eu suficiente-
mente forte para entdo negar o instinto pelo racional
estético. O projeto schoenberguiniano nao pretende
manter uma postura de restauracio plena da musi-
ca, nem é esse o sentido. E necessério que 0S novos
elementos renovadores se apliquem a estrutura con-
servadora e criem sentidos. O estranhamento inicial
faz com que toda a negacdo da obra vanguardista
como autoridade musical venha a ser por fim a eleva-
c¢do da prépria obra a posicdo de autoridade.
“Vanguardismo estético e mentalidade conservadora
caminham de maos dadas. Enquanto golpeia mortal-
mente a autoridade por toda sua obra ele quer ao
mesmo tempo defendé-la de uma autoridade oculta,

para finalmente elevar a propria obra a posi¢io de
autoridade.”(Adorno, 1998, p.146) “Somente aquele
que se nutre das seivas da tradi¢do tem forgas para
confronté-la autenticamente”(p.149). A preocupacao
de Schoenberg sera em mostrar através da musica
atonal a transparéncia da totalidade dos mecanis-
mos de produg¢do de sentido,; a constituicdo de um
regime de reflexdo da forma estética capaz de
subjetivar a obra como totalidade a partir da objetivi-
dade de seus movimentos. A coeréncia da obra se da
pela estrutura interna de seus temas. A critica na
musica schoenberguiana, se preocupa com o ‘qué’ e
néo com o ‘como’ na medida em que a riqueza e pleni-
tude tornem-se esséncia e ndo um ornamento. Assim
a musica mostra sua beleza subcutdnea na qual sua
estrutura de eventos musicais individuais é objetiva.
Mas é indispensavel de sua totalidade subjetiva. Essa
dependéncia do objetivo com o subjetivo faz com que
percebamos o interior da musica se exteriorizando;
ou seja, a musica de identidade na nao - identidade.
Para uma anadlise mais detalhada e especifica so-
bre Schoenberg, dividiu-se o desenvolvimento do as-
sunto em duas partes: a primeira analisa a produg¢ao
de Schoenberg e sua vanguarda, enquanto que a se-
gunda foca a relacdo da educag¢io com a musica.

A ESTETICA MUSICAL E A EDUCACAO:
A VISAO ADORNIANA DA OBRA DE
SCHOENBERG

Theodor Adorno tem no projeto expressionista de
Schoenberg sua critica a sociedade de massas, pois é
ali que vé uma ideologia estética livre da vontade de
mercado, a arte como arte, livre de alienacgdo. Na
Nova Musica a formacao do confronto ante uma soci-
edade fetichista quando a estranheza de sua forma é
elaborada de maneira tal a causar o impulso critico
nos ouvintes. O processo de composi¢do se mede de
acordo com a prépria direcdo do artista e deixa de
lado formas pré-moldadas, figuras de linguagem
musical sdo descartadas, restando apenas a criacdo
individual. A coeréncia ndo entra em acordo com as
necessidades que satisfazem o publico burgués, “as
dissonancias que o espantam [o publico burgués] fa-
lam de sua prépria condi¢do e somente por isso lhe
sdo insuportaveis.” (Adorno, 1989, p.17). A angtstia
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sentida pelo publico se d4, na medida em que ndo ha
intermédio algum entre a composic¢io e o ouvinte, o
que ha é esse movimento dialético da musica abrindo-
se nela mesma por meio do artificio da dissonancia. A
composicio formatada pela industria cultural é agra-
davel aos ouvidos do publico porque é um som ja morto
que envolve um patrimonio. E sendo um patriménio,
néo é mais produgdo artistica, mas antes um material
de exposicio indiferente ao conceito de arte, “As for-
mas da arte registram a histéria da humanidade com
mais exatiddo que os documentos. E ndo ha endureci-
mento da forma que nao possa ser interpretado como
negacéo da dureza da vida.” (Adorno, 1989, p.42).

O ideal estético de Schoenberg tem suas raizes
fundadas no romantismo alem&o, mais precisamen-
te no conceito de “natureza absoluta” - conceito este
que enxerga o material musical concluso em suas
préprias imagens apresentadas, assim sendo, faz a
critica a partir de si mesmo. As imagens sio compre-
endidas por um sujeito musical e por um material
natural préprio: “As exigéncias feitas pelo material
provém antes do fato de que o proprio ‘material’ é
espirito sedimentado, algo socialmente performado
pela consciéncia do homem.” (Adorno, 1989, p.36).

E nessa volta ao romantismo que Adorno enxer-
ga em Schoenberg um ideal de retorno a Wagner. E é
nesse remeter-se ao romantismo que Schoenberg faz
da forma musical uma janela de visibilidade integral
da idéia musical. Sendo a forma musical a objetivi-
dade que cria nexo, através do ritmo, harmonia e
melodia, para a compreensao estética do tema musi-
cal, a unificacdo da construcao racional e expresséo
subjetiva - a idéia musical. A idéia musical de uma
musica absoluta levara a estética a realizagdo cons-
trutiva de exigéncias expressivas. Assim, entéo, a
transparéncia da obra musical deixara o compositor
a procura pela “clarificacéo progressiva do material
natural da musica” (Safatle, 2007, p.56).

A dominagao da natureza pelo homem faz dele um
espirito que avanca para a autonomia, um espirito
critico que compreende o mundo e domina sua for-
ma. Esse espirito critico de ndo—conformismo é o que
mantém a identidade estética da obra enquanto tal,
mantendo-se isolada dos meios em que a industria
cultural se insere. Porém, esse isolamento social da

educagdo restauradora do processo de reflexdo

arte de vanguarda acaba por ocasionar um afasta-
mento em relagdo ao publico; este isolamento é ne-
cessario, na medida em que o material estético é pura
critica representada em si, fazendo a critica social
em uma esfera externa a sociedade. A afirmacio da
autonomia da obra em seu processo constitutivo se
da na medida em que hé obediéncia a certo rigor téc-
nico, e é utilizado para com que a critica venha a se
tornar o proprio foco da obra. A critica de vanguarda é
sempre uma questao de um ‘correto distanciamento’
que vé um todo de fora. Um processo constitutivo de
vanguarda é aquele que nega a naturalizacio de sua
aparéncia como totalidade funcional, seu processo de
producio é desvelado em si, fazendo assim a critica na
medida em que o processo de construgio é apresentado.

O movimento dialético na obra de Schoenberg tem
a maestria de realizar a transformacao da forca do
conceito universal no auto desenvolvimento do objeto
sedimentado como composic¢ao, resolvendo sua ima-
gem social com toda a capacidade de individualizagao
proépria dela. No processo dialético, a relagéo da obra
com a verdade aparece, na medida em que a clarifi-
cacgio progressiva do material permite mostrar a cri-
tica social escancarada através do processo constitu-
tivo da obra. A técnica dodecafonica tem um sentido
de ser dialética', quando se mostra aprisionada pelo
método, e a0 mesmo tempo tem sua liberdade conce-
dida através do mesmo. Isso porque o sujeito impera
sobre a musica mediante o processo racional, mas ao
mesmo tempo sofre o esvaziamento quando se vé como
sujeito vazio que enxerga o mundo. A musica de van-
guarda, ao obedecer ao impulso de sua prépria coe-
réncia objetiva, dissolve a compreensdo de musica
que havia sido construida e solidificada, até entéo,
pois critica a idéia da obra redonda e compacta e,
sobretudo corta a conexdo do efeito coletivo, manten-
do-se critica em sua individualidade.

Com isso, Adorno apresenta a negacao da arte como
mimesis, como copia de imagens ja solidificadas. A
dialética na estética de vanguarda prima pelo novo,
pelo individual, pela negacao da aparéncia como tota-
lidade funcional. Para a produg¢éo composicional que
visa elucidar uma sociedade decadente e um ser hu-
mano perdido em angustia, um processo dialético que
exponha o nu de uma sociedade perdida em si mes-
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ma, mostra suas deformidades através de artificios
racionais da obra, como a dissonancia.

Schoenberg em sua vanguarda dissonante uti-
liza-se de dois recursos para a melhor transparéncia
do material estético, esses sdo: o atonalismo e poste-
riormente o dodecafonismo. A proposta atonal tem o
intuito de purificar aquilo que outrora foi contamina-
do por imposi¢oes industrio - culturais, o aparecimen-
to da verdade na critica produzida. A quebra da con-
tinuidade do fluxo harménico é a forma libertadora
que se utiliza para fazer transparecer o real no pro-
cesso de construcdo. A autenticidade da obra é seu
primado. Nas palavras do préprio compositor: “A
musica ndo deve enfeitar, mas deve ser verdadeira.”
(Leibowitz, 1981, [s.p.]). Com a negacéo do jogo de
aparéncias, a musica tende ao conhecimento. E o
atonalismo que fard a quebra da sonoridade ‘agrada-
vel’ tdo apreciada pela ordem burguesa; o endureci-
mento do material despertard a angustia e a solidio,
sentimentos esses comuns ao homem contempora-
neo. Sera o comego dessa nova arquitetura harmoni-
ca queira vir a ser ainda mais verdadeira na medida
em que Schoenberg fizer uso de formas seriais de
notas. O pensamento musical que Schoenberg deseja
atingir é a esséncia do processo composicional que
sedimenta a verdade.?

Diferente do que se pensa, Schoenberg, um com-
positor tio radical em sua forma de pensar e compor,
e responsavel por uma das maiores transformacoes
na histéria da musica do século XX, considerava a si
préprio como um ‘tradicionalista’, na medida em que
bebeu dos ensinamentos dos grandes mestres, utili-
zando aquilo que cada um oferecia de mais verdadei-
ro. Com Bach aprendeu a arte de inventar figuras
sonoras capazes de acompanhar a si préprias e a arte
de fazer tudo derivar de uma sé unidade, encadeando
as figuras entre si. Com Mozart, a arte de formacéo
de idéias secundarias. Com Beethoven vé a possibili-
dade na diversidade na constru¢io de movimentos de
grande folego. E em Richard Wagner?, o parentesco
entre os sons e os acordes. (Leibowitz, 1981, [s.p.]).

E Principalmente em Wagner que Schoenberg tem
a inspiragdo de continuacao do ideal roméantico, e é
no artista de vanguarda que esse ideal evolui em uma
tendéncia crescente das formas musicais e dos meios

orquestrais. A sinfonia cria novas cores com a har-
monia e ritmo romanticos e uma homogeneidade da
autonomia dos objetos. Schoenberg cria entdo uma
estrutura dramatica, que tem a possibilidade de ul-
trapassar o dualismo drama/musica, fazendo da obra
puro sentimento de expressdo. O dominio da
dissonancia parece romper com as relacoes logico-ra-
cionais da estrutura musical, porém mostra de ma-
neira mais articulada a relacdo dos sons em sua
polifonia prépria. O esgotamento do sistema tonal é
também o esgotamento de uma gramatica de expres-
soes que fazem o papel de naturalizar as representa-
¢oes estéticas. A capacidade desse sistema de construir
idéias musicais que se desvelam a si préprias na me-
dida em que sdo criticas no préprio movimento de seu
ser, é o principio do ideal expressionista. E a dissonancia
que carrega todo o carater documental expressionista,
pois € no expressionismo que a subjetividade cria for-
ma afirmativa de si e aparece como critica.

O atonalismo criou uma maneira propria de
fazer a critica a uma sociedade completamente base-
ada em ‘féormulas’ industrio — culturais; essa manei-
ra de critica partia do préprio processo composicional
realizado com um olhar critico externo. Mas
Schoenberg percebe que a critica atonal néo é sufici-
entemente sustentavel como critica, A forma critica
esgota-se porque a realidade internalizou as estraté-
gias da critica; a ndo obediéncia de um distancia-
mento correto fez com que a Ideologia Reflexiva es-
vaziasse todo seu conteudo estético, na medida em
que portava em si sua propria negacio. Ao perceber
que a forma critica mais parecia forma cinica de um
sistema tonal, Schoenberg reconstrdi a ‘nova musi-
ca’ introduzindo entdo outro elemento, o
dodecafonismo, ou musica serial, uma naturalizagdo
levada ao extremo. Esse recurso baseado em uma série
de doze notas tocadas em série e seguidamente.

No que se refere a técnica dodecafonica, sua utili-
zacdo acaba tornando-se necessaria, pois se espera
que com esse artificio, haja uma transposigéo direta
da i1déia musical (unido da construcdo racional e da
expressao subjetiva) para o propriamente executado.
Esse recurso é o maximo da negacéo da naturaliza-
¢ao da aparéncia da obra como totalidade funciona. O
sistema dodecafonico é completamente racional, nada
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nele deixa de seguir uma ordem, e é exatamente isso
que alimenta o teor de critica da expressio. Nas pa-
lavras do proprio compositor: “O ‘fabuloso animal da
angustia’ obriga o homem a obediéncia...” (Adorno,
1989, p.19). A racionalidade é a base do vanguardismo
que nos faz permitir enxergar o labirinto de medo e
angustia que se encontra o homem do século XX.
Em Schoenberg o elemento realmente novo, é a
expressao musical. Outro viés é apresentado esteti-
camente; o subjetivo d4 vazdo a interpretacdo e ndo
faz a obra prisioneira de si mesma, permite um livre
pensar. Ea partir dessa estrutura musical, expondo
seu proprio conteudo, que Schoenberg produz uma
composicao estética vendo o sujeito acender seu espi-
rito investigativo rumo a verdade que tem seu apare-
cimento moldado no plano construtivo. O ideal da
razao musical deve pertencer ao pensamento estru-
tural das ciéncias e da matematica, pois é na pro-
gressiva racionaliza¢do da musica que a construcéo
integral de sua realizac¢do se dara. Os criticos da
musica racionalizada ndo cansam em afirmar que as
composi¢oes de vanguarda nascem do cérebro, e ndao
do coragdo, ndo podendo considerar esta producao como
verdadeiramente estética. Adorno nos mostra como
esses comentarios intelectualistas sdo enganosos:

Argumenta-se como se o idioma tonal dos
ultimos trezentos e cinqiienta anos fosse
‘natureza’ e como se fosse ir contra a na-
tureza superar o que esta bloqueado pelo
tempo, sendo que o proéprio fato de tal blo-
queio ¢ testemunha precisamente de uma
pressdo social. (Adorno, 1989, p.19).

A musica acompanha o destino das politicas do-
minantes, indo de encontro a razio de ser da indus-
tria cultural, faltando com a verdade, e ndo deixando
de ser compreendida pelo coragdo. A construcio raci-
onal em seu conjunto com as idéias musicais (cons-
trugdo de ritmo, harmonia e melodia) faz com que a
expressao seja compreendida subjetivamente, mas
toda sua construgio segue uma objetividade estética.
O expressionismo anula a si préprio, destruindo as
aparéncias subjetivas, negando sua totalidade apa-
rente, dando entdo um significado de estesis, onde
antes nao havia teor algum de movimento.

educagdo restauradora do processo de reflexdo

O que se considera como objeto, por mais
exato que seja, torna-se indiferente: é sem-
pre a mesma subjetividade que perde seu
encanto frente a exatiddo do olhar com que
fixa a obra de arte. (Adorno, 1989, p.47).

O sujeito da Nova musica é emancipado, vé quem
¢é e onde esta - enquanto que aquele que é educado
pelos moldes da mimesis, nunca ira enxergar a fan-
tasia que encobre o real a sua volta.

Todo o cenario de vanguarda idealista da primei-
ra metade do século XX é encoberto por novas ten-
déncias que acabam se aliando a industria cultural
como meio para critici-la. O idealismo do “correto
distanciamento” é arruinado, a critica esvazia-se, pois
ndo é mais auténoma, faz parte de um todo constitu-
inte da ruina. A vanguarda transforma-se em forma-
mercadoria, insere-se no contexto fetichista das ar-
tes, e sua aparéncia naturaliza-se, alienando a cons-
ciéncia critica por estar envolvida justamente com o
material que deseja apresentar. A ideologia ndo mais
opera quando o material a ser criticado é meio para o
processo de composic¢io, quando a individualidade do
material se vé corrompida pelo apelo que a obra faz a
sociedade. As vanguardas pds anos sessenta repre-
sentam a critica se curvando diante daquilo que cri-
tica e tornando-se parte daquilo que sempre negou, a
razao de ser comercial. A ideologia se da onde ha re-
lacdes de poder que entram em conflito, ndo sdo trans-
parentes entre si. O que acontece é que o capitalismo
contemporaneo transformou tais rela¢ées em trans-
paréncia, colocando tudo a representacio. Isso faz com
que a critica, antes fundamentada em ideologia, tor-
ne-se a transparéncia vazia e nao crente em si mes-
ma, pois perde seu material ideoldgico. A critica é
cinica e auto-irénica, ndo mais levada a sério, nao
consegue mais expor o seu processo de ser critica,
internalizando seu objeto como afirmagao, ndo mais
como negacao, perdendo todo seu movimento verda-
deiro de composi¢io.

A forma critica esgotou-se porque a reali-
dade internalizou as estratégias da criti-
ca. Ela esgotou-se porque nos deparamos
atualmente (...) com uma ideologia reflexi-
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va, posi¢do ideolégica que porta em si
mesma a negag¢do dos contetidos que ela
apresenta. (Saflate, 2007, p. 65-89).

Essa ideologia reflexiva transformou todo tipo de
critica estética nula e esvaziada de qualquer teor ide-
ologico substancial, perdendo assim qualquer enrai-
zamento com a verdade.

O filésofo Theodor Adorno tenta com o projeto es-
tético de Schoenberg despertar o interesse da ideolo-
gia em uma classe intelectual j4 mergulhada em meio
aindustria cultural e suas manifestacoes artisticas.
Acredita-se que sua tentativa de transparéncia com
a verdade e elucidacdo do método dissonante de
Schoenberg, tenha dado certo de um ponto de vista
estritamente académico, pois traz a critica a socieda-
de de massas por meio da producao estética
vanguardista. Esfor¢co semelhante fez Nietzsche, ao
apresentar a critica de Wagner para elucidar o teor
de verdade presente na tragédia grega. De certo modo
assim como Wagner foi um mestre para Schoenberg
no desenvolvimento de sua critica, assim foi Nietzsche
para Adorno. Adorno, assim como Nietzsche, utiliza-
se da estética e toda a critica correspondente e molda
o mundo a partir dela.

A forma estética apresentada como critica é a
maneira mais pedagobgica para se compreender o
mundo em que vivemos, e através de Schoenberg o
trabalho de Adorno foi magnificamente construido.
Por se tratar de um filésofo da Escola de Frankfurt,
que tem o maior interesse pela praxis que a filosofia,
a psicologia e as ciéncias sociais oferecem, pode-se
compreender que o resultado do Filosofia da Nova
Miuisica é um tratado de estética muito bem elabora-
do para um publico académico instruido. Porém, as
massas, como vimos, no teriam esse privilégio, por
serem o publico alvo da cegueira da industria cultu-
ral. Como poderiamos, portanto redescobrir um
Schoenberg mais acessivel e que possa penetrar nas
massas , assim como a vacina age em nosso sistema
imunoldgico, curando-o? Esse capitulo destinou-se a
apresentacdo da musica de Schoenberg e de seu
desvelamento da verdade através de seus artificios e
recursos, porém, pretendo encaixar a filosofia de Ador-
no em locais de complexidade pedagdgica, e assim

entdo apontar talvez uma dire¢do em que a educagao
possa se valer de tal sistema. O estudo daqui em di-
ante ira voltar-se a como pode haver um desenvolvi-
mento rumo a educacgdo da massa que se contamina
pelos produtos que a indudstria cultural langa a ven-
da, a partir de uma critica ideolégica que pretende
abrir caminhos para o aparecimento da verdade e de
como o engajamento do publico junto a capacidade do
querer pode se fazer efetiva.

EDUCACAO E MUSICA: DIALOGOSE
POSSIVEIS INTERFACES

Apoés a apresentacdo do panorama da musica de
vanguarda e do confronto desta com as imposicoes da
industria cultural, vamos analisar se é ou nao possi-
vel que haja um didlogo da educagio com a musica
visando a formacgdo do pensamento critico nos
educandos manipulados pelo gosto da industria cul-
tural. As forcas do mercado sdo mais fortes que o
valor estético em si, 1sso é certo, mas como fazer inte-
ressante a busca pelo belo com a industria cultural
fazendo interessante tudo aquilo que é consumivel?

O primor estético ndo envolve somente a busca
incessante pelo belo, mas auxilia na vida afetiva, so-
cial e intelectual do individuo, fazendo esse deixar de
ser uma marionete do sistema para tornar-se um ser
pensante e critico do mundo que o rodeia. O fim do
ensino da musica ao grande publico seria a utilizagéo
da ferramenta musical como instrumento para a for-
macao da identidade do educando, possibilitando a
instrucao de valores ao educando, deixando de ser
esse mais um individuo levado pela correnteza das
imposigoes de mercado; o educando torna-se um al-
guém com instrucdo estética e sobretudo um alguém
critico, na medida em que o mundo a sua volta repre-
senta ndo mais um conjunto de situacbes e coisas
dadas desde sempre, mas antes um mundo de possi-
bilidades onde atribui sentido e a significacdo para as
coisas a sua volta, nada é entregue a esse individuo,
o mundo que o permeia é buscado e recriado. £ na
possibilidade do aprendizado estético que o individuo
encontra significa¢do para sua existéncia. *
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A percepcao do mundo é de natureza estética, por-
tanto o sentimento da estesis é a completude do mundo
da physis, é a apresentacgdo daquilo que é a partir do
movimento estético. Tendo o primor estético o senti-
mento que dd movimento a existéncia do educando e
sendo a educagdo um processo comunicativo, estabele-
cer uma relacao entre esses campos do conhecimento
seria a concretizacio do fundar sentimentos em formas
expressivas. Conferindo assim ao educando o papel de
cidad&o imerso no mundo, estabelecendo um lugar que
aponte sentido e significacio a sua existéncia.

A aprendizagem do reconhecimento do primor estético
musical teria lugar junto a escola, pois é 14 que o desenvol-
vimento cognitivo do educando é avaliado e a educacéo,
como desenvolvimento intelectual, é aprimorada.

Como a educagdo é um processo comuni-
cativo, concepg¢do de possibilidades de pro-
Jjecdo semiotica de espagos cognitivos, de-
vemos tirar partido de todas as condi¢ées
circundantes, aprendendo a explorar am-
bientes e praticas que estimulem partici-
pagdo, comportamento criatividade, a¢do.
(Sekeff, 2007. p. 129)

E de formas distintas que a musica age sobre o
ouvinte, sendo estas a fung¢do criativa e a fung¢do cul-
tural. A musica como fungéo criativa possibilita um
inter-relacionamento entre o que sentimos e o que
pensamos. E para o aprendizado e a construcio do
perceptivel na experiéncia estética a educacido nunca
deve opor sensibilidade a inteligéncia e emocéao a ra-
720, pois essas dimensoes se completam mutuamen-
te. Ja a musica como funcio cultural estabelece a
relacdo com o mundo a sua volta através da experi-
éncia estética. E nessa relacdo que o individuo vai de
encontro a estesis e proporciona novas possibilidades
de ser a si proprio. E exatamente através dessa fun-
¢ao que Schoenberg com sua proposta atonalista mos-
tra o mundo como ele é em seu caos e em sua estesis
propria. Aqui podemos entender a intencido do
atonalismo através da educacéo; a quebra do sistema
tonal dificulta a aceitacio daquilo que se escuta. Des-
ta maneira aquele que busca na musica uma razao
de existéncia, encontra na de Schoenberg uma leitu-
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ra critica do mundo. Aquela rigidez tonal ndo mais
reflete uma sociedade hierarquicamente estabilizada
e aburguesada. A sociedade do século XX néo tem
harmonia, e é isso que a musica atonal quer mos-
trar. O reflexo critico da sociedade contemporanea é
Schoenberg e sua vanguarda.

A expressdo musical contribui para a educa-
¢do, na medida em que ha a determinacio da expres-
s&0o com o movimento afetivo e cognitivo do educan-
do. Ao mesmo tempo em que a experiéncia estética
indica uma direcéo a ser seguida, o movimento artis-
tico cria certo acolhimento, criando uma relacao de
sensibilidade e singularidade com o sujeito que dialo-
ga com a expressao estética. Na relacdo educacao/
musica nos deparamos com quatro distintas funcées
especificas : a fung¢do cognitiva cujo principio é o re-
conhecimento sensivel do conjunto estético e a possi-
bilidade da transposi¢ao do belo em forma simbdlica;
a fungdo reflexiva tem como principio o ampliar da
percepcao das formas expressivas; a fung¢do extensi-
va faz a relacdo dos sentidos com os movimentos
externos ao ser, e por final a fun¢do expressiva inse-
re o ser em um contexto cultural determinado. (Sekeff,
2007. p. 138-139). A musica combinada a educacao
estabelece sentido a tudo o que antes o educando so
aprendia por dever. O real e 0 imaginario tomam for-
ma de maneira sensivel, tornando o processo educa-
cional consistente, levando a articulac¢io dos sentidos
e ao despertar do sensivel. A abertura de espaco para
a reflexdo através e junto com a experiéncia da arte
transforma o educando naquele individuo que tem a
possibilidade de relacionar assuntos nunca antes tra-
tados de maneira andloga ou continua. Por exemplo,
a relacdo que o educando fara entre as disciplinas
escolares a sensibilidade artistica, cria uma corrente
do dever com a paixdo. A unido do sensivel com o
inteligivel cria um lago pedagdgico no qual o educan-
do se mantém interessado.

O interesse pela educacio é sentido e apreendi-
do pelo educando quando a leitura de qualquer mate-
rial ndo mais é tida de modo autoritaria e unilateral,
toda leitura feita por esse individuo educado pela
estesis é exercicio de ambiguidade,ou seja, d4 vazio a
interpretacio, sendo assim, a leitura se abre e se ex-
pande, proporcionando a liberdade de interpretacgao
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do mundo de diversas maneiras; essa liberdade é que
transforma o individuo formatado pelo sistema de
consumo’ em criatura pensante e desveladora de um
mundo real e cheio de possibilidades. A educagéao ten-
do a musica como alicerce de projeto pedagdgico, pro-
porciona o aprimoramento, o exercicio de criatividade,
assim como a comunicabilidade. O processo de de-
senvolvimento de sentidos e de significados é explora-
do na medida em que a integracao da educacao e o
primor estético se concretizam. A musica como lin-
guagem nio—verbal é a causa da abertura e expan-
sdo de um mundo coisificado por imagens rigidas. A
néo verbalizagdo da linguagem é condi¢ao para o co-
nhecimento e ordenagao do pensamento. O educando
que tem sua formagdo fundada em bases estéticas
constréi no imaginativo a base para o leque de possi-
bilidades de um universo expansivo e sempre em
movimento. O raciocinio légico desse individuo tor-
na-se vivo e alegre, pois o principio da estesis, o con-
tinuo movimento das relagoes do universo e da exis-
téncia, é apreendido pelo seu Eu como o sentido e
significado real de fluxo. O desenvolvimento cognitivo
se da pela percepcéo, a sensibilidade alimenta o espi-
rito investigativo do educando e faz com que a educa-
¢ao seja um processo ativo de conhecimento, pois o
educando busca com bases estéticas alimentar-se de
um conhecimento integrado e interessante. A lingua-
gem estética se comunica com as experiéncias hu-
manas e auxilia nas discriminacoes intelectuais.

A transgressdo que a experiéncia estética ex-
prime excede o limite do pré-moldado e pré-estabele-
cido®, dando liberdade de pensamento e expresséo atra-
vés das atividades de criatividade, de intui¢do e de
percepcao. Segundo Maria de Lourdes Sekeff, o edu-
cando tem a percepc¢io da “escuta poética da nature-
za” em si e a sua volta.

A grande, se ndo a maior, contribui¢do da estética
para a educacio é a forma de comportamento do edu-
cando em relacdo a si préprio e ao todo. A percepcéo
de singularidade da ao educando a possibilidade de
se ver construtor de seu préprio conhecimento, o ato
de olhar para si proprio e perceber-se alguém que é
algo no mundo. Esse movimento dialético de olhar o
mundo e se perceber nele é o processo de humanizagao
da acéo do educar. O estimulo ndo vem de um ele-

mento extrinseco ao ser, pelo contrario, o estimulo é
o proprio ser enquanto se percebe ser no mundo, en-
quanto é sujeito detentor do processo de reflexdo.

O senso estético se aprimora e ocorre o
desenvolvimento de uma visdo integradora
que caminha para aquele anseio
universalista, sistémico, que se espera do
novo cidaddo. (Vanin, 1996, p.8).

CONCLUSAO

A filosofia de Theodor Adorno e sua anélise critica
do radicalismo atonalista de Schoenberg vém com o
intuito de esclarecer e iluminar a consciéncia huma-
na que estava obscurecida (e continua sendo obscure-
cida) pelo processo da industria cultural. O
atonalismo é concebido na obra musical com o dever
de “sincronizar” as linguagens, falada e musical.

Toda musica organica surgiu do estilo
recitativo. Imitou desde o inicio a lingua-
gem falada. Hoje a emancipag¢do da musi-
ca é andloga a emancipagdo com relac¢do a
linguagem falada e é tal emancipagdo que
resplandece em meio a destrui¢do do ‘sen-
tido’. (Adorno, 1989, p.103).

A libertacao da musica dos moldes pré-estabele-
cidos por uma mentalidade aburguesada e fetichista
é concebida a partir do momento em que a vanguar-
da musical decide ndo mais aceitar uma estesis rigi-
da e sem vida, decide entdo pela unido das linguas. O
descontentamento da crise pela qual o inicio do sécu-
lo XX e XXI esta passando é transmitido tanto na
fala do dia-a-dia como na linguagem estética. As van-
guardas modernas optam por mostrar o mundo na
qual estdo presentes, através da estesis do caos. A
reificacéo e a autonomia da arte se ddao, na medida
em que o mundo contemporaneo é visto e explorado
por uma ética critica e verdadeira. O primor estético
se da pelo vislumbramento daquele mundo que apa-
rece no movimento desenfreado, no crescimento ex-
pansivo, no desaparecimento da singularidade, no
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obscurecimento da verdade. A estética de vanguarda
tem por exceléncia a tentativa de esclarecimento de
um mundo apagado e destruido pelas imposi¢oes de
mercado; cré iluminar um mundo obscurecido pela
falsidade da industria cultural; e nessa tentativa do
querer, faz-se ver na arte de vanguarda aquele mun-
do ha tanto tempo perdido e agora reencontrado na
razdo de sua estética.

O atonalismo significou a perda de toda estrutura
harmonica, antes base central da composi¢do. Com a
perda da harmonia, a melodia, o ritmo e a forma tam-
bém se perderam; a perda de tantos elementos cen-
trais da composic¢éo ocasionou a fragmentacio da for-
ma musical; deste modo a totalidade da obra abala-
se, deixando o material musical sem continuidade
alguma, portanto sem eixo e compreensdo harmoni-
ca: da-se origem a producdo atonal. Agora, sem har-
monia, melodia e forma, a rigidez estética é destruida,
dando lugar a flexibilidade da critica nesse espaco
caotico e livre chamado espago atonal e dodecafénico.
A Nova Miisica cria-se a partir da ruptura da estru-
tura, proporcionando liberdade total a nova lingua-
gem.” A arte de vanguarda se recusa a servir de mo-
delo para uma identidade perdida, responsabilizan-
do-se por uma tarefa de manter as massas informa-
das de seu real lugar no mundo. A frustragéo e a
revolta contra a vanguarda se dao, na medida em
que a expressio estética deixa de ser instrumento
fetichizado. O que acontece é que nio ha lugar pré-
estabelecido no mundo, a arte de vanguarda é auto-
noma e inteiramente subjetiva. Esta se libertou de
sua propria aparéncia, é ela pura esséncia, pura au-
tonomia e subjetividade. A fun¢ido social dessa estesis
auténoma é a de dentncia e desmistificacdo da falsa
sociedade apresentada até hoje. A apresentacio de
uma estética sem aparéncia, ou seja, sem sentido
nenhum que apareca, é justamente a verdade do
mundo vindo a tona: a aparéncia do mundo é s6 es-
séncia quando esse mundo ndo mais apresenta uma
identidade prépria. A sociedade sem forma é justa-
mente a atitude estética de Schoenberg. E justamen-
te trabalhando na funcionalidade desse vazio ideol6-
gico que Schoenberg fara da negacdo da aparéncia a
verdadeira aparéncia da existéncia; e é justamente
al que a educacdo e a musica tém a unido de seus
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lagos, pois educar é dar fundamento de existéncia ao
individuo enquanto ser auténomo e ao mundo que o
cerca enquanto [6cus de sua singularidade.

A educagio enquanto processo de humanizagéo tem
a mesma funcao social que a musica®, porque ambas
constroem a auto-reflexdo do educando. A reflexdo do
eu e do mundo em que se vive cria forma na
subjetivagdo do olhar. A abertura de possibilidades
de se enxergar a existéncia como tal tem sua origem
no elo feito entre o inteligivel e cognitivo (a educagao
com seu primor pedagdgico) e o sensivel (percepc¢ao
realizada pela estesis). O sentido dado a vida é apre-
endido na medida em que o inteligivel se junta ao
sensivel; o sensivel por sua vez objetiva sua razao de
ser reificacio da existéncia quando junto com a pra-
tica da educacdo. E através do exercicio da estética
juntamente aos direcionamentos pedagogicos da edu-
cacdo que o educando cria raizes para sustentar sua
prépria existéncia, o ew no mundo, e como criar rela-
¢bes com a vida estabelecida ao seu redor. A educagao
musical acaba sendo a base de principio para o edu-
cando, pois ativa o processo imaginativo, através das
multiplas significagbes carregadas em sua linguagem
nao-verbal, fazendo toda uma complexidade da exis-
téncia ser possivel, permitindo a cria¢do de inimeros
mundos possiveis do vazio que se completa no imagi-
nativo e no potencial criativo.

Assim ela [a musical parece possibilitar, com
certo prazer, aquele transito progressivo
pelos estagios de cognicdo, que iniciando na
escuta envolve o perceber, analisar, dedu-
zir, sintetizar, codificar, decodificar, abstra-
ir, memorizar. (Sekeff, 2007, p.148).

Que a educacao e a musica sdo imprescindiveis
uma a outra no processo de cria¢ido do educando ca-
paz de refletir por si s6 sobre sua existéncia e da exis-
téncia das coisas ao seu redor, isso conseguimos sus-
tentar. Porém, a educacio e o processo musical em
Schoenberg, seriam bons companheiros nessa tenta-
tiva de educar o individuo ao ponto da auto-reflexiao?
Trata-se do mais complicado passo que a estesis en-
frenta para poder-se afirmar como tal: a industria
cultural. Os jovens educandos do século XX e XXI
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sofrem constantemente as imposi¢oes de mercado.
Esse grande empecilho impossibilita o movimento
critico da estesis, produz a rigidez do pensar e acaba
por acomodar os educandos no idealismo de consu-
mo. O primor estético ndo consegue se estabelecer
como parte do processo educativo do educando, pois
para a industria fonografica a elaboragéo artistica
como parte do processo educativo ndo é rentavel. A
rentabilidade da musica como entretenimento bara-
to se d4a na vulgarizacéo da vida, na espera de retor-
no financeiro facil, no empobrecimento da audigao,
na banalizagdo da existéncia... A afirmacéo de Ador-
no, a respeito do cinema e do radio, parece atual até
os dias de hoje:

Eles ndo precisam mais se apresentar
como arte. Eles se definem a si mesmos
como industrias, e as cifras publicadas dos
rendimentos de seus diretores gerais Su-
primem toda duvida quanto & necessida-
de social de seus produtos. (|Adorno,
1985, p.114).

Poder-se-ia dizer que qualquer que seja a musi-
ca inserida no contexto educacional, ndo héa possibilida-
de real de se chegar ao primor estético, pois as dificul-
dades expostas pelo mercado impossibilitam um trata-
mento responsavel e sério das matérias educacionais.
Se por exemplo trouxermos a Sinfonia n° 9 de Beethoven
ao ensino, certamente havera alguma associacéo de
mercado no imaginativo dos educandos. A obra deixa de
ser algo que possibilita uma abertura para a reflexao,
tornando-se matéria rigida e unilateral.’

A dificuldade de se chegar ao entendimento da
estética é o que favorece a formacgio de um individuo
reflexivo. Quando, porém tudo aquilo que se
autodenomina arte é somente imposi¢ao mercadolégica,
o pensar nfo mais faz parte do processo estético. Nao
podemos tampouco chamar de processo estético aquilo
que néo acrescenta nada ao educando, ndo proporcio-
nando a critica; 1sso nada mais é do que comércio de
prazeres vazios ou fetichizag¢do da musica.

Ao pensarmos na producao artistica de
Schoenberg, pensamos imediatamente no esvaziamen-
to completo de qualquer resquicio da industria-cultu-

ral. A harmonia, a forma e a melodia ndo mais aten-
dem aos interesses mercadoldgicos. Se pensarmos,
por exemplo, na composi¢ao atonalista Pierrot Lunaire
do compositor de vanguarda, dificilmente enxergaria-
mos uma possibilidade de interesse por parte dos
educandos, que ja esperam toda uma obra construida,
sem qualquer esforco de interpretacio. Toda a possibi-
lidade de enriquecer a reflexdo, de trabalhar a educa-
¢a0 no esfor¢o de criar e imaginar possibilidades vé-se
impossibilitada de ser concretizada em razao do mer-
cado como estrutura mais forte que impde a vontade
de consumo acima de qualquer producao estética.

A producgio atonalista e dodecafonica de
Schoenberg é o estagio ideal a que deveriamos che-
gar. Se algum dia o primor estético superar as impo-
si¢bes da industria-cultural, teremos quem sabe uma
educacao baseada na abertura e em possibilidades,
capaz de proporcionar o espirito reflexivo e a forma-
¢a0 do homem como conhecedor de si préprio, capaz
de fazer relagoes que beneficiem sua propria existén-
cia no mundo. O dia em que chegarmos a um nivel
de existéncia compativel a musica vanguardista de
Schoenberg, quem sabe quais extraordinarias rela-
¢oes poderao ser observadas.
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5 A industria cultural, massificadora e controladora dos meios de consumo.

6 Ruptura igual é executada na musica de Schoenberg, aonde estruturas rigidas e pré-moldadas sdo substituidas
pelo sistema de musica atonal e dodecafénico.

7 “A musica se volta contra o ouvinte, contestando as costumeiras concepgdes de imediaticidade e naturalidade.”

(ADORNO, Filosofia da Nova Musica, p. 152)

8 Em toda citagdo a respeito de musica ha a referéncia a musica como forma artistica de valor critico e ndo as formas
fetichistas de producéo.

® Na Sinfonia n° 9 esta presente um poema de Friedrich Schiller intitulado Hino a Alegria, esse hino foi apropriado pela
Unido Européia como hino local. Percebe-se ai a perda da estesis como tal.
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