LA PUERTA DE LA BENDICION
DE LAGLESIA DE SAN MIGUEL
ARCANGEL DF TARAZONA.
APROXMACION A SUESTUDIO.







s muy poco lo que sabemos
sobre la fabrica medieval de
la parroquia de San Miguel
Arcangel de Tarazona' (Zara-
goza), situada en la parte
alta del casco urbano, en uno de los
barrios mas amplios y, en otro tiempo,
mas poblados de la ciudad. Como el
resto de las iglesias turiasonenses, pre-
cisé a fines del siglo XIV de importan-
tes trabajos de restauracion, tras sufrir
graves danos durante la Guerra de los
dos Pedros (1356-1369), y es probable
que la portada meridional, una obra
de canteria de acusada silueta ojival,
corresponda a ese momento.?

1. Deseamos expresar nuestra gratitud a Ja-
cinto Sanz Bonel, parroco de San Miguel Arcan-
gel de Tarazona, por las facilidades ofrecidas
para el estudio de la Puerta de la Bendicion, y a
Avelina Huerta Mensat por el valioso tiempo
que con tanta amabilidad nos dedico. También
a M? Teresa Ainaga Andrés por su ayuda en la
recopilacién de fuentes documentales, y a Isa-
bel Ainaga Andrés y Rebeca Carretero Calvo
Por su apoyo material.

2. Sobre la reconstruccion del patrimonio ar-
quitectonico turiasonense de naturaleza religio-
sa tras las guerras entre Castilla y Aragén véase
AINAGA ANDRES, M* Teresa, “El legado artistico
de Pedro y Fernando Pérez Calvillo a la sede
episcopal dc Tarazona”, II Encuentro Nacional de
Estudios sobre el Moncayo. Ciencias Seciales, en
Turiaso, X, (Tarazona, 1992), pp. 457469; Aina-
GA ANDRES, M?* Teresa, y CRIADO MAINAR, Jesiis,
La iglesia parroguial de Senta Maria Magdalena de
Tarazona. Estudio histérico-aristico, Tarazona, Aso-

ciacion de Vecinos del Cinte, 1997, pp. 13-21;

TVRIASO XVi
pp- 179-200
[SSN: 0211-7207-2002

Una noticia de 1437 nos permite
descubrir que se habia iniciado —o esta-
ba a punto de principiar- una nueva
campana de obras en el templo, si bien
no estamos en condiciones de precisar
su verdadero alcance.” Por entonces,
Garcia Remén y Juan Dariella, ministros
de San Miguel, recibieron un donativo
de 219 sueldos destinado a la obra de
manos de los ejecutores testamentarios
de Domingo de Gilla, procedente de la
localidad soriana de Valdemadera y fa-
llecido con toda probabilidad en Tara-
zona.! Como veremos, esta referencia
enlaza bien con otras mas precisas de
los primeros anos sesenta.

El edificio medieval se vio arruina-
do casi por completo por un incendio

AINAGA ANDRES, M? Teresa, y CRIADO MAINAR,
Jests, “El convento de San Francisco de Tarazo-
na (Zaragoza). Construccion y reforma de sus
edificios medievales”, Homenaje a la profesora Car-
men Oredstegui Gros, en Aragon en lo Edad Media.
XIV-XV, (Zaragoza, 1999), pp. 54-59.

3. No resulta facil disociar la campana de re-
construccion que siguid a las guerras con Casti-
lta de los trabajos acometidos en el siglo XV. De
hecho, la visita pastoral cursada al edificio en
1410 indica que el templo estaba necesitado de
reparaciones en la cubierta y las paredes {Archi-
vo Episcopal de Tarazona [A.E.T.], Visita pasto-
ral a La Seo y las iglesias de Tarazona de 1409-
1410, s. f.) (Tarazona, 7-il-1410).

4. Archivo Historico de Protocolos de Tarazo-

na [A.H.P.T], Seccién de papeles sueltos, s. f,,
(Tarazona, 13-X-1437).
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en la segunda década del siglo XVL*
Carecemos de datos documentales
sobre su reconstruccion, en curso ya
en 1528, pero en el tramo intermedio
de la nave se conserva un escudo de
yeso con las armas del obispo Gabriel
de Ord (1523-1535) que permite si-
tuarla durante su pontificado. Un tér-
mino ante quem aproximado para datar
el conjunto que ha llegado a nuestros
dias lo proporciona la licencia que el
cabildo de La Seo —propietario en Ta-
razona de las parroquias de la ciudad-
extendié en el ano 1533 a favor de la
familia Lapuente para rehacer la anti-
gua capilla de San Caprasio —hoy del
Santo Cristo de los afligidos—, ubicada

5. Fl incidente debié producirse con poste-
rioridad al 25-VII-1514, fecha en la que Pedro
de Iragui dispuso su sepelio en el interior del
templo, ante el retable de San Caprasio
{(A.H.PT, Francisco Malon, 15614, ff. 9296),
pues una inscripeion perdida, procedente de la
capilla de idéntica advocacion, precisa que este
altar quedd destruido durante el incendio y
mas tarde se restaurd (ABizanpa BRoTO, Ma-
nuel, Documentos para la historia artistica y literaria
de Aragin procedentes del Archivo Histérico de Proto-
colos de Zaragoza. Siglos XVI y XVII, Zaragoza, Pa-
tronato Villahermosa-Guaqui, vol. 111, 1932, pp.
251-252).

Como fecha ante quem del siniestro cabe sena-
lar el 29-TV-1520, cuando los albaceas de Gonza-
lo Cunchillos, dean de Jaca, asignaron un censo
de 10 sueldos de renta y 200 de propiedad para
ayuda de la fabrica de la iglesia de Sant Miguel de la
audat de Taracona (A.H.P.T., Jeréonimo Blasco,
1520, ff. 125-125 v.).

6. El 21-IV-1528 se abrid el arca de 1a limosna
de la parroquia, encontrandose 27 sueldos 9 di-
neros, cantidad a la que debian sumarse dos flo-
rines que el dicho vicario tenia prestados a Luys de la
Mata para la obra de la dicha yglesia {Archivo Dio-
cesano de Tarazona [A.D.T.], Quingue libris de
la parroquia de San Miguel de Tarazona, libro
111 (1562-1586), f. 54 v.).
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a la parte del Evangelio, en el tramo in-
mediato a la capilla mayor.’

También obedece a este mismo im-
pulso constructivo la casa parroquial,
un amplio inmueble adosado a los pies
del templo cuya fachada principal, pre-
sidida por un monumental arco en el
ingreso y rematada en la tradicional ga-
leria o mirador, abre hacia la actual
plaza de San Miguel, pues un donativo
de 1531 precisa que por entonces se
atendia a su edificacion.?

Tal y como dio a conocer José M*
Sanz Artibucilla, una visita pastoral del
15 de mayo de 1548 describe nuestro
templo como concluido a falta tan s6lo
del coro, dispuesto en alto sobre el
tramo de los pies, aunque necesitado
ya de importantes labores de consoli-
dacidn en sus bovedas.”

No nos interesa ahora, sin embargo,
la fabrica del siglo XVI, cuyas formas
exteriores severas se completan al inte-
rior con una cubierta integrada por
amplias bovedas de cruceria con terce-
letes que descansan en unas magnificas
ménsulas de yeso decoradas con moti-
vos renacentistas de gran originalidad,

7. AH.PT, Jerénimo Blasco, 1533, s. f,, (Ta-
razona, 31-I-1533). No obstante, en dicho ano
todavia se documenta un donativo de 7 sueldos
a la obra de San Miguel (A.H.P.T., Antén Lama-
ta, 1533, {T. 60-62) (Tarazona, 11-11-1533).

8. En concreto, un donativo de 20 sueldos in-
cluido en el testamento de Juan Pobar para
ayuda de la obra de las casas de la iglesia de San
Miguel (A.H.PT, Antén Lamata, 1531, ff. 404-
409) (Tarazona, 18-IX-1531).

9. SaNz ARTIBUCILLA, José M?, Historia de la Fr-
delisima y Vencedora ciudad de Tarazona, Madrid,
imp. Estanislao Maestre, t. IT, 1930, pp. 136-137.
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Planimetria de la parroquial de San Miguel Arcangel de Tarazona, segun Javier Enciso Fernandez (1999).



sino los restos medievales incorporados
al muro Norte, hacia la calle Bendi-
cion, constituidos por una portada de
canteria protegida por un porche y el
campanario anexo.

LA PUERTA DE LA BENDICION
Y EL MAESTRO JUAN DE LEREDO

En relacién con la ereccidn de esta
portada y el cuerpo inferior de la torre
debe ponerse una carta de comanda
que, por importe de 1.000 sueldos,
otorgaron en 1461 los maconeros Juan
de Leredo, vecino de Zaragoza, y Juan
de Grete, habitante en Tarazona, a
favor del mercader turiasonense Pedro
de Santa Fe, habida cuenta que en la
contracarta adjunta Juan de Grete pre-
sentd como garantia foda la obra que el
tiene a estallo del campanar de Sant Miguel
de la dita ciudat de Taracona, mientras su
companero obligaba unas casas de su
propiedad localizadas en el Coso de la
capital aragonesa.'’

Los trabajos de la nueva portada
debia proseguir en los primeros meses
del ano 1462, pues en febrero Juan de

10. AH.P.T, Ferrando Villarreal, 1461, s. f.,
(Tarazona, 14-IX-1461). Documento publicado
en CRIADO MAINAR, Jesds, “Singularidad del arte
mudéjar de Tarazona”, en CRIADO MAINAR, Jestis
[coord.], Arte mudéiar aragonés, patrimonio de la
humanidad. Actas del X Cologuio de Arte Aragonés,
Zaragoza, Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de Zaragoza e Institucion
“Fernando el Catdlico”, 2002, p. 140, doc. n® 3.

La ubicacién de las casas zaragozanas de Juan
de Leredo en 1460, adosadas at muro de piedra
y que incluian un torredn de la muralla roma-
na, se precisa en FALCON PERez, M? Isabel, Zara-
goza en el siglo XV. Morfologia urbana, huertas y tér-
mina municipal, Zaragoza, Institucién “Fernando
el Cadlico”, 1981, p. 252, dac. IV.

Laredo se hizo con los servicios de Luis
Davi hasta finales de abril a cambio de
6 florines, previéndose la circunstancia
de que si una vez cumplido el plazo La-
redo seguia necesitando el concurso
de este colaborador, el acuerdo se pro-
rrogaria por el tiempo preciso, siem-
pre que el maestro le satisficiera una
soldada de 3 florines mensuales —doc.
n® 2-. No disponemos de noticias
sobre la conclusién de la empresa.

Juan de Levedo: notas biogrdficas

El magonero Juan de Leredo o Lare-
do {doc. 1436, 1444-1472) es uno de
los mas destacados profesionales de la
construccion activos en Zaragoza y su
area de influencia en las décadas cen-
trales del siglo XV. Segtin las noticias
reunidas por Carmen Lacarra," proce-
dia de la localidad trasmerana de Ajo,
hoy incluida en €l municipio de Bare-
yo, dentro de la Junta de Siete Villas.
Su proximidad a Laredo (Cantabria)
explica el origen del patronimico.

Proponemos aqui su identificacion
con el cantero Juan de Camino, hijo de
Rodrigo de Camino y vecino de Lare-
do, que en 1436 se firmd como sirvien-
te para un periodo de dos anos con
Juan de Bruxeles, piedrapiquero del ducat
de Brabant —doc. n® 1-. El hecho de que
Juan de Camino fuera calificado en el
documento de cantero siquier pierapique-
ro, unido a la corta duracién del acuer-
do, apunta a que va era un profesional
parcialmente adiestrado que pudo en-

11. Lacarra Ducay, M® Carmen, “Notas sobre
la iglesia de Santa Engracia o santuario de las
Santas Masas en el siglo XV (1421-1464)", Home-
naje al profesor emérito Angel San Vicente Pino, en
Avagon en la Edad Media. XVI, (Zaragoza, 2000),
p- 433.



Puerta de la Bendicion. General. Juan de Leredo, 1461-1462. Foto Antonio Ceruelo.

contrar en esta formula una via idénea
para incorporarse al mercado de la
construccion de la capital aragonesa.”

12. Deseamos expresar nuestro agradeci-
miento a Javier Ibanez Fernandez por la corte-

Especializado en empresas de cante-
ria, consta que en 1444 tenia a su cargo
la confeccion de las columnas y arcadas

sia de poner a nuestra disposicion este valioso
documento.




de piedra de las casas que el jurista Luis
de Santingel poseia en la parroquia de
San Felipe de Zaragoza.” Un ano des
pués, en 1445, atendia a la realizacién
de una portada de piedra para la capi-
lla de Santa Tecla del palacio arzobis-
pal,”* que por esas fechas se reedificaba
a instancias del arzobispo-Dalmau de
Mur' (1431-1456). Nada subsiste en la
capilla actual de lo erigido por el cante-

13. FAaLCON PEREZ, M? Isabel, “La construc-
cién en Zaragoza en el siglo XV: organizacién
del trabajo y contratos de obras en edificios pri-
vados”, Homenaje a José Maria Lacarra, en Princi-
pe de Viana, anejo-2, (Pamplona, 1986}, pp.
124-125. Una propuesta de identificacién de
los restos de este patio en Alvarez Gracia, An-
drés, y CASABONA SEBASTIAN, José F., “La Casa de
la Diputacion del Reino”, La Plaza de la Ses. Za-
ragoza. [nvestigaciones Historico-Arqueolégicas, Za-
ragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1989, p. 70,
nota n? 19.

14. Janke, R. Steven, “El retablo de don Dal-
mau de Mur y Cervellé del palacio arzobispal
de Zaragoza: una obra documentada de Franci
Gomar y Tomas Giner”, Aragonia Sacra, 111, (Za-
ragoza, 1988), pp. 71-72, nota n® 3.

15. Los documentos localizados correspon-
den al otoiio de 1445 y los primeros meses de
1446, La mayoria de ellos los generd el aprovi-
sionamiento de aljez (Archivo Histérico de Pro-
tocolos de Zaragoza [A.H.P.Z.], Juan de Pitillas,
1445, 5. ) (Zaragoza, 4 y 16-X, y 22-XI11-1445), y
de calcina (ibidem, s. f.) (Zaragoza, 6-XI-1445).
Un documento del 7-XI-1445 registra una com-
pra de dos fustes pora parar los andamios en la ca-
piella pora obrar (ibidem, s. f.). El 20-X-1445 se
anotaron varias compras de rejola, entre ellas
una a Lope de Toledo de 5.800 cruzeres que in-
cluia 1.500 poral portal de la capiella y el resto pora
las bueltas e cruzeros de la dita capiella (ibidem, s. £.).

La dltima referencia corresponde al 11-1I-
1446, cuando se contratd la fabricacion de dife-
rentes modalidades de azulejos con Hamet el
Cavero y Hamet el Hali (SkrranO v SaNz, Ma-
nuel, “Documentos relativos a las Bellas Artes
en Aragon (siglos XIV y XV)7, Arte Espanol, 3,
(Madrid, 1916-1917), pp. 528-529).
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ro montanés, dado que fue completa-
mente rehecha durante el pontificado
de Hernando de Aragén' (1539-1560).

No menos relevante seria su contri-
bucidén a la fabrica de las Casas de la
Diputaciéon del Reino, en las que traba-
j6 entre 1445 y 1446 en la construccion
de la escalera principal —en 1445 se le
pago por obrar ¢ asentar la piedra de la
scalera de la dita casa—y €l patio —en
1446 se ocupaba en la ejecucion en
piedra algecenia’ del antipeito e pilares de
la claustra susana de la dita casa—, amén
de en labores de aprovisionamiento de
piedra de las canteras de La Muela®
(Zaragoza). Como es sabido, este mo-

16. Las nucvas bévedas estaban listas para
1543; los acabados interiores, incluido el azule-
jado del suelo y los arrimaderos, para 1550
(EspEs, Diego de, Historia Ecclesiastica de la ciu-
dad de Caragoga desde la venida de Jesu Christo,
sertor ¥ redemptor nuestro, hasta &l atio de 1575, ma-
nuscrito del Archivo Capitular de La Seo de Za-
ragoza, ff. 800 y 847 v.). Véase CRIADO MAINAR,
Jesas, “El mecenazgo artistico”, en COLAS LATO-
RRE, Gregorio, et alii, Don Hernando de Aragon,
arzobispo de Zaragoza y virrey de Aragion, Zaragoza,
Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1998, p. 149,

17. Sobre las caracteristicas de la piedra alje-
cena véase GOMEZ URDAREZ, Carmen, “Funda-
mentos de la omnipresencia del ladrillo en la
arquitectura zaragozana del siglo XVI o los pro-
blemas del uso de la piedra en la construccién”,
Artigrama, 2, (Zaragoza, 1985), pp. 51-52, en
donde se describe, aunque no se identifica con
este calificativo.

18. SaLorD COMELLA, Santiago, “La Casa de la
Diputacion de la Generalidad de Aragdén. Notas
histéricas”, Estudios de Edad Media de la Corona de
Aragén, V1, (Zaragoza, 1956), p. 266, nota n® 23,
y documentos de las pp. 261-262. Mas precisio-
nes sobre esta actuacién en ALVAREZ GRACIA, An-
drés, v CASABONA SEBASTIAN, José F., “La Casa de
la Diputacién...”, ob. cit., p. 65, 1am. 5, p. 66,
p. 68, nota n® 15, p. 70, notas nums. 16 y 17,y
p- 71, nota n® 31.



numento fundamental quedé comple-
tamente destruido por un incendio el
27 de enero de 1809, provocado por el
¢jército napoleénico durante el Segun-
do Sitio de la ciudad.”

Anos después, en 1464, recibia 140
sueldos del obrero de Santa Engracia
de Zaragoza por derrocar el portal de pie-
dra de la puerta principal de la antedita
yglesia, e por derrocar la paret e esamplar el
dito portal e tornarlo ad asentar, e obrar las
piedras que fallescan al dito portal e tornar
el dito portal dentro la yglesia, el qual no y
solia estar™ Leredo se encargo, pues, de
trasladar la puerta principal de cante-
ria a un nuevo emplazamiento, cuando
apenas habian transcurrido unos quin-
ce anos de la conclusién de las obras
(hacia 1450) del templo.* Cabe supo-

19. SaN VICENTE Pino, Angel, Arios artisticos de
Zaragoza. 1782-1833. Sacados de los Arios Politicos
€ Historicos que escribia Faustino Casamayor, algua-
cl de la misma ciudad, Zaragoza, iberCaja, 1991,
p- 175, noticia n* 230, y p. 227, noticia n® 345.

20. LACARRA Ducay, M? Carmen, “Notas sobre
la iglesia de Santa Engracia...”, ob. cit, pp. 432-
433. Una wranscripcion completa del documen-
to en Lacarra Ducay, M* Carmen, “La iglesia
parroquial de Santa Engracia o santuario de las
Santas Masas durante el siglo XV. Nuevas noti-
cias”, Santa Engracia. Nuevas aporlaciones para la
historia del monasterio y la basilica, Zaragoza, Pa-
rroquia de Santa Engracia, Ayuntamiento de Za-
ragoza y Gobierno de Aragon, 2002, p. 94. Tam-
bién publica un albarin a favor del maestro de
obras Juan Garcia como pago de una serie de
cometidos, incluido el de spalmay, lavar e emblan-
quir la entrada de la dita eglesia (ibidem, p. 95).

21. Marrton, fr. Leon B., Origen, y antigvedades
de el sublerraneo, y celeberrimo santvario de Sania
Maria de las Santas Massas, oy Real Monasterio de
Santa Engracia de Zaragoza de la Orden de nuestro
Padre San Geronimo, Zaragoza, Juan Malo, 1737,
p. 474, Citamos por la edicion facsimil de Zara-
goza, Centro de Documentacién Bibliografica
Aragonesa, 1991,

ner que el mismo desapareciera a co-
mienzos del siglo XVI, cuando la trans-
formacién del santuario en monasterio
jeronimo obligd a ampliarlo en dos
nuevos tramos por la zona de los pies®
y se levanto la célebre portada escults-
rica de alabastro que ha llegado a nues-
tros dias.

Otras referencias del periodo 1468-
1472, exhumadas en el Archivo Munici-
pal de Zaragoza, presentan a Juan de
Leredo como responsable del manteni-
miento del empedrado del firme del
puente de Piedra y en 1469, ademas,
presupuestando en compania de Mateo
Sarinena y Juan Garcia el costo de la re-
paraciéon de una de las arcadas del
mismo.” Un ulimo dato nos precisa
que en el ano 1470 tomé como apren-
diz a Pedro de Marquina para un perio-
do de dieciocho meses.™

Estas noticias no permiten albergar
dudas de que tras el texto turiasonense
de 1461, ademas de la ereccion de los
cuerpos inferiores del campanario de

22. GoMEz URDANEZ, Carmen, “Zaragoza rte-
nacentista”, en FATAs CABEzZA, Guillermo [ed.],
Guia histérico-artistice de Zaragoza, Zaragoza,
Ayuntamiento, 3% ed., 1991, pp. 216-217; Criano
Mainar, Jesis, “La fabrica del monasterio jerd-
nimo de Santa Engracia de Zaragoza. 1492-
117", Artigrama, 13, (Zaragoza, 1998), pp. 262-
263 y 267-268.

23. FaLcON PERrzZ, M* Isabel, Zaragoza en el
siglo XV..., ob. cit,, pp. 113-114. Sobre 1a edifica-
cion del puente de Piedra véase IRaANZO MUNIO,
M? Teresa, “El puente de Piedra de Zaragoza en
la Baja Edad Media: la culminacion de un pro-
yecto ciudadano”, Artigrama, 15, (Zaragoza,
2000), pp. 43-60.

24, FALcON PErez, M? Isabel, “La construc-

cion en Zaragoza en el siglo XV...", ob. cit., p.
123, n® 39.
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San Miguel por parte de Juan de
Grete,” se esconde la construccion de
la portada ojival de canteria anexa al
mismo que, de este modo, se convierte
en el Ginico trabajo hasta ahora identifi-
cado de Juan de Leredo. De otra parte,
la fecha de su realizacién contribuye a
acortar el amplio lapso cronoldgico de
dieciséis anos (1447-1463) para ¢l que
careciamos de fuentes documentales
sobre el maestro cantabro y que separa
sus primeros encargos (1444-1446) de
su intervencién en Santa Engracia
(1464).

La Puerta de la Bendicion
en su contexto arquitecténico

La Puerta de la Bendicion,®™ ubicada
junto al fosar de la parroquia, debi6 ser
en otro tiempo la principal del templo.
Abria a la calle de idéntico nombre,
prolongacion de la calle Mayor —la arte-
ria mas importante del barrio y atn de
toda la parte alta de la ciudad-, aunque
estd dispuesta a cierta altura con res-
pecto a aquélla, lo que le otorga alguna
prestancia. Fue clausurada en la década
de los ochenta del siglo XX, coincidien-
do con la instalacién de la calefaccion
en el templo y la apertura de un anties-
tético portillo en el muro Sur que con-
duce a un ambito cerrado bajo el coro.

25. Para el estudio del campanario véase
CRIADG MAINAR, Jesis, “Singularidad del arte
mudéjar...”, ob. cit,, pp. 127-130.

26. Es casi seguro que esta denominacién
tenga un origen bajomedieval, proximo a la
data del portal de canteria, pero solo ha sido
posible confirmarla a partir de mediados del
siglo XVI. Asi, el 8-VIII-1545, Isabel de Alfaro
expreso su voluntad de recibir sepultura junto a
la puerta de la Vendicion, de fuera de la yglesia pa-
rrachial de serior Sant Miguel (A.H.P.T., Francisco
Pobar, 1545, f. 209).
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A pesar de la confusa descripcion
que efectia Francisco Abbad” en su
Catdlogo Monumental y de la abierta-
mente errdnea que contiene el Inventa-
rio artistico de Zaragoza® —que la califica
de romanica-, su morfologia es por
completo coherente con los datos cro-
nolégicos ahora aportados, que permi-
ten situarla dentro del gotico tardio.

Esta formada por cuatro arquivoltas
ligeramente apuntadas y de complejo
molduraje, contando ademas la exte-
rior con figuras. Las tres arquivoltas ex-
teriores apoyan en columnas —la mads
exterior del derrame oriental, perdi-
da- dotadas de capiteles vegetales en
los que no faltan animales fantisticos,
e incluso, en una oportunidad —capitel
interior del lado Oeste- restos de un
tema figurado que aun puede identifi-
carse; por su parte, la arquivolta inte-
rior descansa en jambas rectas. Carece
de timpano, pero la presencia de ima-
genes en la arquivolta exterior justifica
la calificacion de magonero que Leredo

27. En su texto confunde elementos de la pa-
rroquia de San Miguel Arciangel y de la iglesia
del antiguo convento de San Francisco. Refiere
la existencia de dos puertas en San Miguel, una
gotica en la fachada norte, y otra con vestigios romd-
nicos de la primitiva edificacion, en el muro sur
(AseaD Rios, Francisco, Catdloge Monumental de
Espania. Zaragoza, Madrid, Instituto “Diego Ve-
lizquez” del C.S.1.C., 1857, . I, pp. 758-759), La
portada del lado Sur es, en efecto, el elemento
mas antiguo conservado, pero sus cagacterisli-
cas formales permiten situarla con razonable
certeza en el iltimo tercio del siglo XIV.

28. En el sepundo tramo del lado del Evangelio
tiene purtada en arco ligeramente apuntado con arqui-
voltas que descansan sobre columnas acodadas con ca-
piteles vegetales, romdnica, que en la acutalidad estd
cegada (ARRUE UGARTE, Begona, ef alti, Inventario
artistico de Zaragoza y su provinga, U 1, Partido fudi-
cial de Tarazona, Madrid, 1990, p. 210},



Puerta de la Bendicion. Arquivolta exterion, zona de la clave. Juan de Leredo, 1461-1462. Foto Antonio Ceruelo.

recibe en la mas temprana de sus com-
parecencias en los protocolos notaria-
les turiasonenses y que no encuentra
correspondencia —que sepamos— en las
referencias localizadas en la ciudad del
Ebro. Tampoco dispone de gablete, pi-
lares laterales u otros elementos de en-
cuadre arquitecténico.

Los tnicos detalles que demuestran
un intento de conseguir un trabajo que
exceda lo puramente arquitecténico
son los dos capiteles de las columnas
interiores y la serie de imagenes desa-
rrolladas en la arquivolta exterior, si
bien el tratamiento plano de las ult-
mas, propio de la técnica del relieve,
les resta monumentalidad.

Desde un punto de vista tipologico,
en Tarazona se acudio, pues, a una for-
mula mas simple que la mayoria de las
opciones ensayadas en otras portadas
aragonesas de las décadas finales del
siglo XIV vy las iniciales del siguiente,
en particular en los ejemplares que in-
tegran el notable grupo que Miguel
Cortés estudio en el Maestrazgo turo-
lense.”

29. CORTES ARRESE, Miguel, El gotico en Teruel:
la escultura monumental, Teruel, Instituto de Es-
tudios Turolenses, 1985. Véase también para el
conjunto del reino la sintesis de BORRAS GUALIS,
Gonzalo M., Historia del Arte I. De la Prehistonia al
fin de la Edad Media, t. 3 de la Enciclopedia Temati-
ca de Aragon, Zaragoza, ed. Moncayo, 1986, pp.
173-176.




Como ha senalado Francesca Espa-
fiol,* la segunda mitad del siglo XV
coincide en la Corona de Aragon con
un periodo de franco retroceso en la
realizacion de portadas escultoricas; afir-
macién vilida para Aragén, en donde la
unica excepcion relevante corresponde
a la puerta del Perdén de la colegial de
Nuestra Senora de los Corporales de
Daroca (Zaragoza), supuestamente re-
hecha en tiempos del arzobispo Juan |
de Aragdn (1460-1475}, si bien reutiliza
un timpano del siglo XIV."

No es facil encontrar ejemplares de
similares caracteristicas en la zona de
procedencia del artifice,” ni tampoco
—como ya se ha dicho- en Aragon.
Entre los mas préximos se pueden
citar la portada lateral de la iglesia arci-
prestal de San Mateo, en el Maestrazgo
castellonense, que suele datarse dentro
de la primera mitad del siglo XV,* y la

30. EspaNol BErTrAN, Francesca, "La escultu-
ra tardogédtica en la Corona de Aragdn”, Aclas
del Congreso Internacional sobre Gil Siloe y la escultu-
ra de su época, Burgos, Institucién Fernin Gon-
zalez, 2001, pp. 531-332.

31. PANO GRACIA, José L., “La portada del Per-
dén de la iglesia colegial de Daroca: estado de 1a
cuestion”, Al profesor eménito Antonio Ubisto Arieta
en homenaje académico, en Aragin en la Edad
Media. VIII, (Zaragoza, [1989]), pp. 511-5621.

No faltan opiniones que consideran la porta-
da en su conjunto como una empresa materiali-
zada al filo de 1400 (BORRAS GUALIS, Gonza-
lo M., Historia del Arte I..., ob. cit,, p. 176).

32. Véanse los distintos ejemplos estudiados
en CaMpuzano Ruiz, Enrique, EI Gético en Canta-
tria, Santander, ed. Libreria Eswudio, 1985. La
mayoria son de cronologia mis tardia —fines del
siglo XV y comienzos del XVI-y de ejecucion
notablemente mds artesanal.

33. Gu. v CABRERA, Josep LI, “San Mateo.
Iglesia Arciprestal”, en BENITO GOERLICH, Daniel
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mas tardia portada occidental de la
iglesia de San Miguel de Agreda™
(Soria), localidad ésta cercana a Tara-
zona ¢ historicamente incluida en su
territorio diocesano. El deficiente esta-
do de conservacion que la piedra are-
nisca con la que se tallé exhibe en dife-
rentes lugares —en especial, en la zona
de los capiteles- incide de manera ne-
gativa en la valoracion general de la
obra.

CONSUELO Y RESIGNACION:
ICONOGRAFIA DE LA PUERTA
DE LA BENDICION

En la Puerta de la Bendicién, pese a
su aparente sencillez, se encuentran ta-
lladas muy diversas figuras: vegetales,
animales, humanas y fantisticas. Des-
graciadamente, su estado de conserva-
cién no es bueno y la mayoria de ellas
apenas pueden distinguirse. Solo con
esfuerzo podemos percibir sus formas y
reconocer su identidad. No obstante,
intentaremos dar una idea, siquiera
aproximada, de estas figuras.

Descripeion iconogrifica

Describiremos primero los capiteles
del lateral izquierdo (para el observa-
dor}, a continuacién los capiteles del

[coord.], Valencia y Murcia, vol. 4 de La Espana
Gotica, Madrid, Encuentro Ediciones, 1°
reimpr., 1992, pp. 151-156, y lam. n® 69,

34. No nos parece, en todo caso, tan tardia
como para pensar en una fecha de construc-
cion dentro del primer cuarto del siglo XVI, tal
y como se propone en MARTINEZ Frias, José MY,
“Soria”, en ANDRES ORpaX, Salvador [coord.],
Castilla y Ledn/1, vol. 9 de La Espaiia Gdtica, Ma-
drid, Encuentro Ediciones, 1989, pp. 376-377, v
lam. n? 137,



lateral derecho vy, finalmente, las figu-
ras incluidas en la arquivolta superior.

Capiteles del lateral izquierdo

En los seis capiteles que flanquean
la puerta hay esculpidas formas vegeta-
les sin especial identificacién botinica.
Se trata de lo que Jalabert® denomind
flore generalisée (flora indeterminada),
tallas con la forma o el trazo general
de las hojas naturales, que daria lugar
a los crochets, adornos mas o menos alu-
stvos a la forma de diversas hojas real-
mente existentes en la naturaleza.

Este tipo de adorno aparecié y se di-
fundio en el primer arte gético de la
segunda mitad del siglo XII, por lo que
su presencia en esta puerta puede cali-
ficarse de arqueoligica. En las fechas de
su realizacién era mas comun la reali-
zacion de una representaciéon naturalis-
ta, mas o menos estilizada, de la flora.
Esta involucién artistica nace en la alti-
ma época del arte gotico y acompana
los avances del arte renacentista, en el
que se profundizara el alejamiento de
los modelos naturales y se generalizara
la geometrizacion.

A caballo entre dos épocas, las for-
mas de origen vegetal que vemos en
esta puerta sugieren mas que reprodu-
cen y si por algo destacan no es por su
fidelidad a ningtn modelo de la natu-
raleza sino por su magnifica cualidad
ornamental: bultos y vanos, distribui-
dos de acuerdo a una simetria sencilla
pero eficaz. Esto se ha conseguido en
estos capiteles con figuras de tipo cro-
chet y con hojas de cinco 16bulos radia-

35. JALABERT, D., La flore sculptée des monuments
du Moyen Age en France, Paris, 1965, pp. 96-99.

les, en ambos casos meramente orna-
mentales, sin ninguna vinculacién di-
recta con la realidad vegetal.

Con todo, en el lado izquierdo, el
tercer capitel, inmediato al vano de la
puerta presenta unas formas que si po-
demos identificar con cierta seguridad:
se trata de flores cuya disposicion for-
mal recuerda mucho las corolas de las
flores de la correhuela mayor (Convol-
vulus sepium), trepadora muy frecuente
en nuestros campos y bosques cuyas
grandes flores blancas o rosadas desta-
can entre el verdor.

Precisamente en este capitel se es-
culpieron siete pijaros (tres parejas y
uno desparejado), cuya presencia
entre estas flores remite a una escena
frecuente en la realidad. Son péajaros
(éstos, desgraciadamente descabeza-
dos) que bien podrian estar represen-
tando a ese tipo de pajaro pequeiio
que en esta zona llaman “peglieteros™
ruiseniores, jilgueros, etc., que se es-
conden a menudo en los matorrales y
entre tallos y hojas de las enredaderas y
trepadoras. Se trata, por tanto, del
unico capitel adornado con un motivo
claramente naturalista. Volveremos
mas adelante a fijar la atencién en este
capitel.

Sobre los capiteles de este lateral iz-
quierdo, en el friso, entre esas hojas de
cinco lébulos que hemos mencionado,
puede verse, de izquierda a derecha, el
rastro de lo que queda de dos figuras
muy afectadas por la erosién. Sobre el
segundo capitel, una figura humana de
la que tan s6lo vemos mas o menos cla-
ramente los brazos, extendidos hacia
ambos lados del busto: sobre el tercer
capitel, sobre las figuras de los pdjaros,

1



asoma una figura humana, de la que se
distingue la cabeza {que por la forma
de su peinado parece ser de un varén)
y ¢l brazo izquierdo en cuya mano pare-
ce llevar una piedra de regular tamano.

Capiteles del lateral derecho

En el primer capitel del lado dere-
cho, inmediato al vano de la puerta,
hay talladas figuras, en este caso huma-
nas. De forma que éste y el del lado iz-
quierdo inmediato al vano de la puerta
resultan los mas decorados, realzando
asi la decoracion de la entrada con
cierta simetria ornamental.

Se trata de la unica escena esculpida
en esta portada. En ella puede verse, a
la izquierda, una venerable figura mas-
culina sentada, los pliegues de cuya t-
nica se tallaron con especial esmero;
en el centro, dos figuras masculinas,
rasticamente vestidas, en actitud de
avanzar sosteniendo entre ambos el
cuerpo de lo que podria ser un animal
del tamano de una oveja; finalmente, a
la derecha, una figura femenina ergui-
da en pie, cuya tiinica también se tall6
con detalle. La elegancia de las figuras
laterales contrasta con la rusticidad de
las centrales. A estas cuatro figuras les
faltan sus cabezas, y a la mujer también
su brazo derecho. El varén sentado le-
vanta un brazo hacia las figuras centra-
les. La mujer recoge con su mano iz
quierda su propia vestimenta.

En el friso de este lateral derecho
hay muchas mas figuras que en el del
lado izquierdo. Hasta ocho, creemos
distinguir. Las describimos de izquier-
da a derecha.

-Inmediato al vano de la puerta, los
cuartos traseros de una bestia de pezu-

ha (sungulada?). Su ubicacién permite
sospechar que la parte delantera fue
destruida en algin momento. Parece
pertenecer a una figura negativa, del
tipo de los centauros, faunos o demo-
nios.

-Lo que a primera vista es una cabe-
za humana coronada, observada con
atencion revela ser una redonda figura
de tres caras formada por yuxtaposi-
cién de cuatro 0jos y tres narices.

~Una cabeza humana masculina,
muy deteriorada.

—Tres dguilas posadas, erguidas, con
las alas desplegadas.

-Una figura muy deteriorada por la
erosion, en cuyo rastro creemos distin-
guir la forma de un dragon o basilisco.

~Una figura tan deteriorada que no
permite su identificacién.

Arquivolta superior

En la arquivolta superior de la por-
tada se tallaron catorce figuras, simétri-
camente ordenadas respecto al vértice,
siete a cada lado. Cada una de ellas
apoya en una pequena peana que hace
funciones de doselete sobre la figura si-
tuada debajo. Su realizacién, en lo que
puede observarse, es esmerada, tanto
en lo que respecta a sus rasgos faciales,
suUSs manos, etc., como a lo relativo a sus
vestiduras, tratadas con detalle.

El estado actual de deterioro de al-
gunas de estas figuras dificulta su com-
pleta identificacion, pero creemos
poder identificar a la mayoria, aten-
diendo a algunos rasgos evidentes en



algunas, o a los instrumentos que por-
tan, etc. Serian asi, de izquierda a dere-
cha {del observador):

-Figura perdida

-Santo monje

—Santa Catalina

—Santa martir portando palma

—Santa Maria Magdalena

—San Francisco de Asis

=Inidentificable

—Inidentificable

—San Pablo

~Santo diacono

—San Bartolomé

—Santa Tecla

—Santo obispo

—Figura no visible
Propuesta de interpretacion iconologica

La clave interpretativa de esta porta-
da esta en el capitel primero del lateral
derecho, en el que se tallé la escena
compuesta con las cuatro figuras descri-
tas mas arriba. Se trataria de la repre-
sentacion de una escena biblica, con-
cretamente de la escena que se narra
en los versiculos 13 a 22 del Libro de job,

que transcribimos a continuacién:

Un dia que los hijos e hijas de Job
comian y bebian en casa del hermano

mayor, llegé un mensajero a casa de
Jobyle dije:

-Estaban los bueyes arando y las
burras pastando a su lado cuando ca-
yeron sobre ellos unos sabeos, apuna-
laron a los mozos y se llevaron el ga-
nado. S6lo yo pude escapar para
contartelo.

No habia acabado de hablar, cuan-
do llegé otro y dijo:

~Ha caido un rayo del cielo que ha
quemado y consumido tus ovejas y
pastores. Solo yo pude escapar para
contartelo.

No habia acabado de hablar, cuan-
do llegé otro y dijo:

—Una banda de caldeos, dividién-
dose en tres grupos, se echéd sobre los
camellos y se los llevd y apunald a los
mozos. SO0lo yo pude escapar para
contirtelo.

No habia acabado de hablar, cuan-
do llegb otro y dijo:

—Estaban tus hijos y tus hijas co-
miendo y bebiendo en casa del her-
mano mayor, cuandoe un huracan
cruzd el desierto y embistié por los
cuatro costados la casa, que se de-
rrumbd y los matd. Sélo yo pude esca-
par para contartelo.

Entonces Job se levanté, se rasgo el
manto, se rapd la cabeza, se echd por
tierra y dijo:

-Desnudo sali del vientre de mi

madre

y desnudo volveré a é1.

El Sefior me lo dio, el Sefior me lo

quito:

jbendito sea el nombre del Senor!

A pesar de todo, Job no pecod ni
acusé a Dios de desatino.

En este capitel se estaria narrando

la recepcién por Job de las tremendas
noticias de las calamidades, de forma

%



Puerta de la Bendicion. Capiteles del derrame izquierdo. Juan de Leredo, 1461-1462. Foto Antonio Ceruelo.

semejante a como lo vemos represen-
tado en algunos grabados: aqui, Job,
sentado recibe junto con su mujer la
noticia de dos mensajeros, que mues-
tran un animal muerto como prueba
de los desastres. La presencia de la
mujer de Job en esta escena no es fre-
cuente, pero si obligada en la repre-
sentacion de la que se narra a conti-
nuacion (Job, 2, 1-10): herido Job con
llagas malignas, desde la planta del pie a
la coronilla por Satan, que pretende asi
que el varon maldiga a Dios, su mujer
le increpa:

—:Todavia persistes en tu honra-
dez? Maldice a Dios y muérete.

A'lo que Job responde:

—Hablas como una necia. Si acep-
tamos de Dios los bienes, ;no vamos a
aceptar los males?

Refuerza esta interpretacion la pre-
sencia aqui de otras figuras, muy espe-
cialmente la triple cabeza, que ademas
nos parece que relaciona esta portada
con el claustro gotico del cercano mo-
nasterio de Veruela en cuyas esculturas
también se alude al Libro de Job.* Como
alli, los tres amigos de Job estan repre-
sentados por tres cabezas unidas vy,
como alli, Dios observa el relato que

36. DELGADO, Javier, Job en Veruela. (Esculturas
del claustro gotico del monasterio de Veruela), Zara-
goza, iberCaja, 1996.



Puerta de la Bendicion. Capiteles del derrame derecho. Juan de Leredo, 1461-1462. Foto Antonio Ceruelo.

desarrolla el libro (aqui, desgraciada-
mente, su cabeza, en el friso sobre este
capitel de la escena —figura 3— esta des-
trozada). Incluso el capitel del lado iz-
quierdo en el que se esculpieron flores
y pajaros mantiene una evidente rela-
cion con uno de los capiteles del claus-
tro de Veruela, en el que se tallaron

cuatro parejas de pajaros entre hojas
de hiedra.”

Las relaciones senaladas mas arriba
permiten sugerir una relacion mas alla
de lo formal entre el claustro gotico de
Veruela y esta Puerta de la Bendicion:

37. DELGADO, Javier, Job en Veruela..., ob. cit.,
pp- 75-76.

quienes concibieron ésta pudieron ha-
berse inspirado en aquél, acabado de
realizar unos cincuenta anos antes, in-
corporando algunos de sus rasgos dis-
tintivos y, sobre todo, asumiendo una
propuesta iconologica vinculada a las
ensenanzas del Libro de Job.

Si la presencia de las dos figuras aso-
madas sobre el capitel de los pajaros
es, como parece, una presencia huma-
na que entrana peligro para las aveci-
llas (como suele suceder, maxime si
uno de ellos lleva en la mano una pie-
dra), podemos deducir un mensaje
moral, sobre los peligros que acechan
al alma humana (representada muy co-
munmente en figura de ave). Mensaje




que se concretaria con mas fuerza en
relacién con lo representado en el ca-
pitel de la escena del libro de Job: asi
como Job afronté la tentacién de la
desesperacion ante las desgracias, asi
pueden y deben afrontarse otras tenta-
ciones, especialmente las relacionadas
con las tragedias de la vida.

Asi pues, se nos esta insistiendo en
la misma idea, con diferentes recursos,
desde ambos lados de esta puerta: acu-
diendo al repertorio biblico y recu-
rriendo a la observacion de la naturale-
za, como haria el mismo Jesucristo con
sus alusiones al Antiguo Testamento y
con sus parabolas, dirigiéndose a dis-
tintos receptores de su Palabra.

Liturgia, doctrina y memoria popular

La Puerta de la Bendicién de la pa-
rroquia de San Miguel estuvo vincula-
da, desde sus origenes, a actos litargi-
cos relacionados con la muerte: los
cortejos funebres de todos los vecinos
de Tarazona, a su paso hacia el cemen-
terio, se detenian en la calle de la Ben-
dicion, frente a esta Puerta, para que el
sacerdote bendijera los restos mortales
del difunto.*

Este uso limirgico evidencia la anti-
gua conexiéon establecida entre el
Libro de Job y los ritos funerarios en la
Iglesia catélica desde la mas remota
Edad Media hasta nuestros dias: en el
Oficio de Difuntos puede leerse una se-
leccién de textos del Libro de fob cuya
meditacion iria encaminada a promo-
ver y procurar la aceptacion de las des-
gracias, en especial la muerte de los

38. Huerta Mensat, Avelina. Comunicacion
oral en entrevista del 23 de agosto de 2002.
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seres queridos, como aquel varon acep-
t6 la muerte de todos sus hijos, la des-
truccién completa de sus bienes, la en-
fermedad lacerante de su cuerpo €
incluso la sospecha (en sus amigos)
sobre su propia integridad moral.*

Relacion entre la exégesis biblica y
la liturgia establecida muy pronto y se-
Hada para siempre desde que el papa
San Gregorio Magno dedicara a la me-
ditacién sobre el Libro de Job la que
seria su obra escrita mas extensa (trein-
ta y cinco libros) e importante, de deci-
siva influencia en el mundo cristiano
medieval: las Moralia in Job, publicadas
entre los anos 579 y 585, difundidas in-
mediatamente, leidas {mas que la pro-
pia Biblia), copiadas y citadas en todo
el mundo cristiano, especialmente en
los monasterios. La inmensa influencia
de esta obra tendria en su época efec-
tos comparables a los que tuvieron las
obras de San Pablo en la configuracion
del primer cristianismo, constituyéndo-
se en guia intelectual y moral de la cris-
tiandad medieval.*

No seria Gregorio Magno, por otra
parte, ¢l primero ni el altimo comenta-
rista del Libro de Job, pero si quien
marcé toda una linea de lectura y esta-
blecié las bases de una aproximacion
psicolégica y moralista a la reflexion
sobre los textos sagrados: Job, figura

39. HArPER, John, The forms and orders of Wes-
terte Liturgy from the Tenth to the Eigteenth Century,
Clarendon, 1995. Para nuestros dias, puede con-
sultarse ¢l ritual propio de los oficdos de difuntos.

40. Una excelente edicion de la obra de Gre-
gorio Magno en la edicién bilingite en GREGOI-
RE LE GRAND, Morales sur fob, introduction et
notes de Robert GILLET, trad. de André GAUDE-
MaRris, Paris, Les Editions du Cerf, 1975-1989.



alegbrica de Jesucristo y de su Iglesia,
daria ocasién a Gregorio Magno para
mostrar a su auditorio cémo la fe debe
manifestarse en las obras.

Entre los muchos comentaristas del
Libre de Job estuvo otro Papa, el arago-
nés Benedicto XIII, el Papa Luna
(1394-1417), tan especialmente vincu-
lado a nuestras tierras durante toda su
vida y muy notablemente en todo lo re-
lativo a la promocién del arte y enalte-
cimiento de los templos de Aragdn.*
Don Pedro Martinez de Luna escribi-
ria, ya en medio de sus tribulaciones,
sus Consolaciones de la vida humana, en-
troncado con la tematica del libro de
Job, que cita copiosamente. En otro
lugar se intenté hacer ver la vincula-
cién de Benedicto XIII y de la familia
de los Luna con el monasterio de Ve-
ruela.”

Es interesante reparar en que la an-
tigua cancion Oracién por las dnimas, re-
cordada por Avelina Huerta, hoy casi
centenaria rezadora del barrio de San
Miguel de Tarazona, contiene, en su
cuarteta final, una mencion del papa
Gregorio Magno:

Viva el papa San Gregorio
Yla Virgen del Carmelo,
Que las lleve a descansar
(y) a la eternidad del cielo.

41. Lacarra Ducay, M? Carmen, “Benedicto
XIII y el arte”, en Benedicto XIII, el Papa Luna.
Muestra de documentacion historica aragonesa en
conmemoracion del Sexto Centenario de la eleccion
papal de Don Pedro Martine: de Luna (Avision, 28
septiembre 1394), Zaragoza, Centro de Docu-
mentacién Bibliografica Aragonesa, 1994, pp.
101-124.

42, DELGADO, Javier, Job en Veruela..., ob. cit,
pp- 61-64.

Esta mencién, en una cancién sobre
los lamentos de las dnimas, podria
estar dando cuenta de una tradicional
vinculaciéon -conocida antano por la
feligresia— entre la reflexién sobre la
muerte y la figura de Job, establecida
precisamente por medio del mayor co-
mentarista cristiano del Libro de Job,
San Gregorio Magno. La memoria po-
pular nos estaria dando una pista aten-
dible sobre los origenes de una rela-
cién, hace tiempo olvidada, entre la
liturgia de difuntos, el Libro de Joby las
figuras esculpidas en los capiteles de la
Puerta de la Bendicion de la iglesia de
San Miguel.®

Puerta de la Bendicion: acaso nom-
bre dado a esta puerta en alusion tanto
a las bendiciones que exclamé el santo
Job ante sus desgracias como a las ben-
diciones de los difuntos que tradicio-
nalmente tenia lugar en esa puerta de
la iglesia de San Miguel al paso de los
cortejos fiinebres a su paso frente a ella
por la calle llamada, por las mismas ra-
zones, calle de la Bendicidn,

La iconografia de la Puerta y el uso
litirgico del lugar tenian, asi, una evi-
dente relacion conceptual y una misma
identidad moral: la figura de Job esta-
ria presente ante la feligresia como
modelo a seguir ante la muerte de los
seres queridos, a quienes el sacerdote
bendecia desde este lugar en un acto
en el que se intentaba facilitar el con-
suelo y promover la resignacién.

43. BaJEN, Luis Miguel, y Gros, Mario, La ira-
dicion oral del Moncayo, Zaragoza, Prames, 1999,
p- B7.
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APENDICE DOCUMENTAL

1436, mayo, 12 Zaragoza

Johan de Camino, hijo de Rodrigo de Cami-
no, piedrapiquero, vecino de Laredo (Canta-
bria), se firma como aprendiz con Johan de Bru-
xeles, piedrapiquero del ducado de Brabante, al
dicho su oficio por tiempo de dos arios

Foto Antonio Ceruelo.

A.H.P.Z., Anton Ximénez de Aisa, 1436,
s. f.

[En el encabezamiento: De aprendiz].

Eadem die.

Et yo, Johan de Camino, fillo de Rodri-
go de Camino, cantero siquier pierapique-
ro, vezino de la billa de Leredo, del regno
de Castilla, de mi cierta sciencia et de buen
grado, afirmo me con bos, maestre Johan
de Bruxeles, pierapiquero del ducat de
Brabant, por moco, sirvient e aprendiz al



Puerta de la Bendicion. Parte derecha de la arquivolta exterior. Juan de Leredo, 1461-1462.

dito buestro oficio por tiempo de dos
anyos contaderos del present e diuscripto
dia avant continuament siguientes e cum-
plidos, dius las condiciones siguientes.

Primerament que durant el dito tiempo
siades tenido dar e dedes comer, bever, [ta-
chado: bestirir] bestir e calcar, e tener e
mantener sano e enfermo, segund que a
senblantes mocos e aprendices es cons-
trumbrado en la dita ciudat de Caragoca
[d]el dito buestro oficio, et cetera.

Foto Antonio Ceruelo.

Item que siades tenido mostrar el dito
[tachado: bro] buestro oficio bien e leal-
ment tanto quanto bos end sabeis et yo
podre deprender.

Et yo aquesto prometo e me obligo fin-
qar e star durant el dito tiempo al dito
buestro servicio, e fazer todos buestros
mandamientos de noche e de dia licitos, e
ha estar e no partirme del dito buestro ser-
vicio contra buestra boluntad. E si lo fare
que yo sia sacado a vuestras propias mesio-




nes et excepciones. E que por aquesto
mesmo no pueda sever sacado ni defendi-
do en eglesia, et cetera, dius obligacion de
mi persona et bienes, et cetera. Et juro por
Dios sobre la dicha cruz e los santos 111I°
evangelios por mi corporalment tocados
en poder del notario dius scripto servir
todo el dicho tiempo, et cetera.

Et yo, dito Johan de Bruxeles en la
forma sobredita recibo a ti, Johan de Cami-
no, por moco, sirvient e aprendiz, et cete-
ra. Et si por ferme tener et complir, et cete-
ra, obligo todos mis bienes, et cetera.

Testimonios presentes Domingo Agos-
tin y Gaspar d’Oliet, notarios habitantes en
Caragoca.

1462, febrero, 14 Tarazona

Loys Dauvi se firma con fohan de Laredo
hasta finales del mes de abril a cambio de 6 flovi-
nes, estipuldndose la posibilidad de que el acuer-
do se prorrogue en caso de necesidad, con una
soldada de 3 florines mensuales.
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AH.PT, Juan Bueno, 1462, {f, 21-21 v.

[Al margen: Firma de soldada].

Eadem die.

Loys Davi se firme con maestre Johan
de Laredo [tachado: p] a soldada [tachado:
por] daqui a por todo el mes de abril pri-
mero vinient por precio de seys florines de
oro, et en oro, buenos, del cunyo e peso de
Aragon. Et que si servido el dito tiempo el
dito maestre Johan havra mas menester al
dito Loys, el faziendole la compania que
devia, que el dito Loys estaria con el dito
mestre Johan por aquel tiempo que menes-
ter lo hoviere a respecto de [tachado: d)
tres florines de oro, et en oro, por mes.

Et a esto tener ¢ complir cada una de
las partes obligaron todos sus bienes, et ce-
tera. Et encara juraron sobre la cruz, et ce-
tera, es a saber, el dito Loys de servir bien e
lealment al dito maestre Johan, e destar
con el complido el dito tiempo del dito
mes de abril si [tachado: haver lo] menester
lo havra el dito maestre Johan, e el dito
maestre Johan pagarlo bien, et certera. Fiat
large, et cetera.

Testes maestre Johan Morrell e Pedro
Regidor, tireteros, habitantes en Taracona.





