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RESUMEN: El trabajo desarrolla la vida de dos organistas hermanos que nacieron en la misma pobla-
cion de Mancha Real, Blas Gregorio y José Maria; aunque hay elementos comunes en su trayectoria,
ambos coincidieron en la misma catedral de Calahorra, sus biografias difieren siendo mas rica la del
primero que la del segundo y por ello mas dificil de investigar. Su recorrido le llevo a Blas Gregorio
de Mancha Real a Madrid y El Escorial, a Avila, Calahorra y Buenos Aires donde profesé como
Carmelita Descalzo. Dada su relativa cercania en el tiempo las fuentes testimoniales han tenido su
importancia.

PALABRAS CLAVE: organista, 6rgano, Catedral, Mancha Real, Escorial, Avila, Calahorra, Buenos
Aires, Jaén, Blas Gregorio Ruiz, José Maria Ruiz, carmelitas.

ABSTRACT: The document elaborates on the life of two organists brother who both were born in
Mancha Real, Blas Gregorio and José Marifa; Although both worked together in Calahorra catedral,
their biographies differs. There are more information about Blas’ life than Jose’s, being the latter
more difficult to investigate. Blas Gregorio biography took him from Mancha Real to Madrid and El
Escorial, Avila, Then Calahorra (La Rioja) and finally Buenos Aires, where he lived as a Discalced
Carmelite. Due their relative proximity in time, the testimonial sources have had their importance.
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PRECEDENTES MUSICALES

En este trabajo vamos a estudiar la vida y obra, en su caso, de dos
musicos, ambos nacidos en la misma poblacion, la de Mancha Real (Jaén),
de la misma familia —hermanos—, ambos religiosos y ambos con una
misma profesion, la de organistas, que en un momento de su vida coin-
cidieron, incluso, trabajando en la misma iglesia. A lo largo de su trayec-
toria profesional no sélo cumplieron con la mision de tocar el 6rgano,
sino con la de dirigir la capilla de musica, si bien de forma circunstancial,
al margen de las obligaciones piadosas contraidas. Sin embargo, desde el
punto de vista musical y desde el de sus ambiciones y apetencias perso-
nales existen marcadas diferencias, como en su momento veremos.

Antes de cumplir con el objetivo expuesto, vamos a buscar antece-
dentes en la misma villa natal sobre su profesion musical, que nos sirva
de referencia; por ello nos detendremos lo suficiente en algunas notas
de la historia musical de este pueblo de la provincia de Jaén, Mancha
Real, situado a 20 escasos kilometros de la capital; fue fundado en 1537,
reinando Carlos I quien “con un Ministro de su Consejo, artifices e ingenieros
competentes hizo que se demarcase su suelo, division de calles a cartabon, erec-
cion de casas, y que se le diese la hermosa planta que hasta hoy se conserva”
(JIMENEZ COBO, 1983, pag. 39); fue declarada villa independiente en
1557 por dona Juana, hija de Felipe II. Este pueblo disponia de una
iglesia dedicada a San Juan Evangelista, siendo Andrés de Vandelvira,
uno de sus artifices en la primera etapa (1557-1575), y, ademas, de un
convento fundado en 1586 por San Juan de la Cruz.

Dentro de su historia musical nos centramos en los precedentes exis-
tentes de musicos organistas que ejercieran en alguna iglesia o convento
de la referida poblacion y en la creacion de una posible capilla musical.

En cuanto a organistas de la iglesia principal conocemos la existencia
de los siguientes: Alonso Hidalgo, que lo hizo hacia el afio 1665, Lorenzo
Hidalgo Bueso, en torno al afio 1680, Francisco José de Montes Lezcano,
a principios del siglo XVIII, Francisco José Serrano y Anguita, desde
el ano 1721, segun testimonio del presbitero de la iglesia de San Juan
Evangelista, Juan Castellano en 1727!. Con posterioridad, hacia 1770, lo
seria el ciego José Pulido de Carvajal y en 1838 se nombraria a Francisco
Escudero como organista de Mancha Real, después de haberlo sido en

' Archivo Historico Diocesano de Jaén (AHD]): Francisco José Serrano y Anguita otorga poder

para querellarse contra los capitulares del Concejo de Mancha Real por el pago de unos impuestos,
Mancha Real, 1727.
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Campillo de Arenas. También podemos citar a José¢ Gomez (JIMENEZ
CAVALLE, 2010)?, vecino y natural de Mancha Real, desde 1811 y con
posterioridad, fuera de los precedentes, a Juan Rodriguez Bello, presbi-
tero, alumno del Conservatorio de Musica de Madrid que en 1892 habia
opositado al 6rgano de la Catedral de Jaén, quedando en segundo lugar;
éste serfa organista en una iglesia de Madrid JIMENEZ CAVALLE, 2010).

Si éstos lo fueron de la iglesia parroquial, podemos citar también a
Alonso Moreno, organista ciego en el Convento de Carmelitas Descalzos,
a fines del siglo XVIII (JIMENEZ COBO, 1989) y a José Amando de
Fuentes, vecino de Torres, en cuya iglesia estuvo de acolito, en 1785; éste
aprendio a tocar el 6rgano y el canto llano durante su presencia de cuatro
anos en el mismo convento, tiempo que después prolongaria. Sabemos
que en 1846 el drgano del convento, ya destrozado, se entregoé a la parro-
quia de Jimena (JIMENEZ COBO, 1989).

No se nos escapa por todo lo que representa el hecho de haber
aprendido José Amando de Fuentes en la intimidad del convento, tanto
el 6rgano, como el canto gregoriano, circunstancia que no constituia
ninguna excepcion, sino que era algo natural en los centros religiosos
como asi mismo debia ocurrir en la propia parroquia, aunque no conste
documentalmente. La docencia musical en aquella época, lejos todavia la
institucion de los conservatorios de musica, estaba a cargo de la iglesia
principalmente.

Por lo que se refiere a la capilla de musica tenemos un dato bastante
elocuente sobre la presencia de Pedro Bueso Hidalgo, vecino de Mancha
Real, en 1727, quien declar6, con todo lo que ello comporta, haber
sido ministril chirimia y bajon en la iglesia de dicha poblacion a finales
del siglo XVII o a principios del XVIII, pues no lo dice exactamente. Si
tenemos en cuenta que, muy a principios de esta ultima centuria, el 11
de septiembre de 1703, se concedio licencia a los musicos de la catedral
de Jaén Juan Benito Lopez y Martin Salido, tenores, Antonio de Arteaga
y Antonio Pareja, contraltos, Isidro Templado, tiple castrado, y a los
ministriles Cristobal Garcia, bajon y arpa, Andrés Valle, corneta, Pedro
Gonzalez, sacabuche, y a Luis Francisco de Contreras, bajon, para ir a
Mancha Real a la fiesta de la Purisima Concepcion JIMENEZ CAVALLE,
1998), podemos pensar que la necesidad de tal cantidad de musicos esta
justificada al no existir capilla musical en el pueblo o ser limitada para

2 En 1811 se confiesa presbitero exrregular de Carmelitas Descalzos y solicita al obispo de la dio-

cesis de Jaén el 6rgano vacante de la parroquia de Mancha Real declarando estar habilitado en el
instrumento por haber opositado el afo anterior de 1810, lo que le seria concedido.
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la solemnidad de dicha fiesta. Observamos el interés mostrado por su
celebracion con musica, dada la antelacion con que se realiza. Hay que
tener en cuenta el patronazgo de la Inmaculada Concepcion presente en
la iglesia y en una ermita dedicada a ella, atin existente.

En diversos afnos se repetiria la situacion; asi en 1705 se volvio a
conceder la presencia de un tercio de la capilla catedralicia, compuesta de
un tenor, un contralto, tiples y tres ministriles para servir en la fiesta de
San Blas JIMENEZ CAVALLE, 1998), otra tradicional celebracién que ha
llegado a nuestros dias. En 1708 y para la misma festividad concurririan
idénticas circunstancias, aunque esta vez no se dice de cuantos musicos
se trata; en 1810 la fiesta se celebraria en el convento de la Santisima
Trinidad JIMENEZ CAVALLE, 1998). Aun hay una tltima de especial
importancia al acordar, el dia 12 de agosto de 1729, que el maestro de
capilla disponga tres villancicos para la fiesta de la canonizacion de San
Juan de la Cruz (JIMENEZ CAVALLE, 1998). En esta ocasion, dada la
celebracion, no solo se pide que la musica de la catedral jiennense vaya
simplemente a cantar, sino que su maestro componga tres villancicos con
dicho motivo para ser interpretados en dicha festividad. No olvidemos
que el villancico barroco es una verdadera cantata y que el maestro de
capilla autor de ellos seria Juan Manuel de la Puente, racionero en la
catedral durante los anos 1711 a 1753. Hoy dia esta considerado y reco-
nocido como un compositor de relieve, ya que su musica ha dejado el
silencio de los archivos para escucharse en iglesias y salas de concierto,
existiendo partituras impresas, grabaciones en CD y videos con su magni-
fica obra.

Todo lo expuesto nos sirve para dedu cir que en el tiempo que va de
1703 a 1710, y quizas hasta el afio 1729, al menos, no habia “musica” o
era un tanto limitada.

Hay otro dato posterior de cierta importancia por la posibilidad de
creacion en la iglesia de Mancha Real de un grupo musical durante el
siglo XIX. En esta ocasién se trata de un memorial del prior de la villa
en el que hace presente, en septiembre de 1802, la administracién de
los bienes de la obra pia que para “establecer” una capilla de musica en
dicha parroquia fundaron Martin de Aranda y consorte; en ¢l expresaba
que de orden del gobernador y visitador de este obispado entregé 11.000
reales para el adelanto de los dos millones efectuados por el cabildo a
favor de S. M., y llegando a su noticia la existencia de fondos “bastantes”
del producto del noveno, suplicaba se le reintegre de dicha cantidad. Se
acord6 concedérselo (JIMENEZ CAVALLE, 1998), con lo que la capilla
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musical podria ser un hecho a partir de dicha fecha. Sin embargo, no
tenemos constancia documental de haberse llevado a cabo como si la
poseemos sobre los organistas mencionados. Con estos precedentes y el
de aquellos mas proximos no resenados por la falta de documentacion no
debe extranarnos que la aficion al érgano entre los mas pequenos pren-
diese y diera sus frutos en una época mas cercana que distante. No olvi-
demos que el 6rgano (y su musica) en una iglesia no pasa desapercibido.

I. BLAS GREGORIO RUIZ DE LA CRUZ (FRAY EMETERIO DE
SANTA TERESA DE JESUS)

De Mancha Real al Escorial

Blas Gregorio Ruiz, hijo de José Ruiz y de Maria del Carmen de la
Cruz, nacio hacia el ario 1862, en Mancha Real (Jaén), durante el contro-
vertido y represivo reinado de Isabel 1T y cuando no hacia mucho tiempo
se habia producido un hecho polémico, en su lugar de nacimiento, entre
el parroco J. Ildefonso Herrera y el alcalde Antonio Ortega por la venta
ilegal de unas columnas (JIMENEZ COBO, 1983). Los padres consti-
tuian, como afirma Luis Cerezo, violinista y funcionario de Correos
(CABALLERO VENZALA, 1979) amigo de la familia, un “honrado
matrimonio poseedor de una pequena hacienda, producto de fincas rusticas.
Labradores a la buena de Dios y criados en ambiente de pura religion”. El
padre sabia musica, tocaba el piano y poseia una “vastisima cultura™.

Recibi6 ensenanza de solfeo por via paterna y “agotada la ciencia en
el maestro, Gregorio marcho a Madrid para continuar y ampliar los estudios
en el Conservatorio, bajo la direccion del competente profesor don Cosme José
de Benito”, segun nos cuenta Luis Cerezo*, quien ademas de violinista y
amigo de la familia era columnista de temas musicales (noticias, biogra-
fias, cronicas de conciertos). El era intimo amigo del hermano menor,
José Maria, que por motivos familiares habia dejado el érgano de la cate-
dral de Calahorra, como veremos, y se encontraba en Mancha Real al
cumplir la treintena. La experiencia musical calagurritana se la contaria
con detalle al igual que los pormenores de su formacion musical ligada
a su hermano Gregorio a través de sus cartas-lecciones (ensefianza por
correspondencia, en parte conservada); éstas no pasaron desapercibidas

3 CEREZO GODOY, L.: “Historia musical de Jaén. Don José Ruiz de la Cruz”, Jaén, 22-11-1945,
pag. 6. Sobre Cerezo Godoy véase CABALLERO VENZALA, M. (1979): Diccionario Bio-Bibliogrdfico
del Santo Reino, Jaén, IEG, Diputacion Provincial de Jaén, vol. 2, pag. 250.

+ Ibidem.
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para el maestro De Benito quien lo animaba también a venir a la Corte
ante los avances observados en su aprendizaje. En el articulo del diario
Jaén de 1945, en que Cerezo, desaparecida la familia, nos habla de sus
recuerdos juveniles, de sus gratas experiencias vitales en union del ya
presbitero José Maria Ruiz, se advierte tanto el grado de afinidad existente
entre ambos, como la estrecha colaboracion a través de la musica, algo
que solo evito la desgraciada muerte del organista. Estamos, pues, ante
una fuente musical inapreciable de total garantia para nosotros que ofrece
su testimonio sereno con la perspectiva de los afos.

En efecto, estos datos sobre su formacion se corresponden con la
realidad si consideramos que este musico fue nombrado profesor hono-
rario del conservatorio madrilefio en 1870 y que con posterioridad
impartio6 clases a Blas Gregorio, aunque algunas de estas tuvieran lugar
en el Monasterio de El Escorial, dato que obvia Cerezo al ser menos rele-
vante. Nosotros, sin embargo, creemos que el claustro escurialense fue
su lugar de residencia, donde recibi¢ también la ensenanza del referido
maestro De Benito, maestro de capilla y organista del mismo, acumulando
alli experiencias musicales de todo tipo. Tampoco queremos silenciar su
evidente y documentada relacion con profesores del conservatorio, ni el
conocimiento que tenia del desarrollo de las actividades musicales del
centro porque pueden interesar para el conocimiento de otros aspectos
de nuestro musico.

El monasterio de El Escorial fundado por Felipe II era seminario-
colegio’, hospederia® y convento con unas Constituciones de 1588 donde
se contemplaba la ensenanza de latin, gramatica y canto mas la obliga-
cioén por parte de los ninos alli albergados de cantar las misas del Alba;
algunos de ellos eran seises dispuestos para cantar de tiples la polifonia
del momento en la capilla musical. La institucion pasé por distintas vici-
situdes historicas que hicieron olvidar sus origenes perdiéndose el semi-
nario-colegio con las becas por unos y otros disfrutadas. Después de la
desamortizacion de 1837, en que desaparecio alguna de sus funciones,
la reina Isabel 1T mando6 restablecer en 1861 el seminario fundado por
Felipe II con la provisién de becas para nifios de coro, todo ello tras

> Albergaba en sus aulas a 40 muchachos entre 12 y 18 anos, a los que se les daba la ensenanza y
debian ayudar a misa diariamente y cantar las misas del Alba a las cuatro de la marfana en verano.

6 La hospederia del convento era como un segundo seminario donde se alojaba un grupo variable

de ninos (12 se dice en alguna época) de los que 5 o 6 eran cantorcillos (seises) que colaboraban en
la polifonia. Seguian las mismas costumbres y educacion que los del Seminario; a estos se les vestia
y alimentaba, a cambio de su servicio en el canto principalmente y cuando cambiaban la voz se
dedicaban a los instrumentos.
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la labor meritoria del padre Claret en 1859 en pro de la reforma de la
musica religiosa y de la participacion de los fieles a través de la musica
coral’. Se compraron varios 6rganos (grandes, pequenos y portatiles),
cinco pianos y un arménium para estudiar. De 1859 a 1868 hubo, pues,
un periodo de relativo esplendor en que se eligio, tras rigurosa oposicion,
a Cosme José de Benito, el unico seglar poseedor del cargo, desempe-
nando al mismo tiempo los oficios de bibliotecario, organista y maestro
de capilla. Este cont6 en su época con una nutrida capilla de musica
formada por jovenes seminaristas, profesores y nifios de coro y con una
orquesta de 30 musicos®. Se ocup6 de formar la capilla, de su direccion
y de las clases de 6rgano y composicion a los miembros de la Escolania
con los ensayos correspondientes; todos recibian ensenanza de musica y
debian asistir a las misas cantadas.

Con la revolucion de 1868 desaparece la capilla de musica y la
Escolania, encargdndose el maestro de los archivos, del 6rgano y de
los instrumentos. En 1870 se dedico a la catalogacion de la musica del
monasterio, ayudado en todos los sentidos por su amigo Barbieri que
en aquellos momentos se encontraba alli desarrollando labores musico-
légicas; sobre todo al quedar cesante, en 1872, suprimido el cargo por
parte de los padres Escolapios’, hecho causante de que el gran musico-
logo lo acogiera como su copista (ASENJO BARBIERI, 1986).

En 1874 le imponen tocar el 6rgano, dar clase a los novicios y a los
pensionistas del colegio (clases de solfeo, piano y de composicion para
algunos). Al ano siguiente se marcha la citada orden y en la tltima etapa
del maestro (1875-1885), época en que entra en escena nuestro protago-

7 SANCHEZ DE ANDRES, L. (2005): “Cosme José de Benito, maestro de la Real Capilla del Esco-
rial, y su Ofertorio para la festividad de la Inmaculada Concepcion”, en La Inmaculada Concepcion en
Espana, Actas del Simposium XIII, San Lorenzo del Escorial, EDES, vol. 11, pags. 1247-1268.

8 En épocas anteriores un grupo aproximado de entre 20 y 30 ninos tiples fue el encargado de

cantar las misas del Alba en canto llano, ademas de otras celebraciones litargicas en dias festivos, lo
que se llevo a cabo hasta la Revolucion de 1868 y un pequerio nimero cantaban las partes de tiple
en la capilla musical del monasterio, como hemos mencionado. Véase SANCHEZ LOPEZ, G. A.
(2009): La musica en el monasterio del Escorial durante la estancia de los Jeronimos: Los nifos del Colegio-
Seminario (1567-1837). Tesis doctoral dirigida por Begona Lolo, Universidad Auténoma de Madrid.
Departamento de Musica.

? Fruto de ello es su Catdlogo por orden alfabético de los autores de obras musicales, y del nimero que

hay de éstas en los Archivos del Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial [...], 1872 (BN, Mss. 13.416).
Véase GARCIA MELERO, L.-LOPEZ ALBERT, M. I. (1992): “Primer inventario de los archivos de
musica de El Escorial por Cosme José de Benito”, en La Musica en el Monasterio del Escorial. Actas del
Simposium, EDES, San Lorenzo del Escorial, pags. 703-714. Véase SANCHEZ LOPEZ, G. A.: “Los
nifnos de la desamortizacion: El caso del Monasterio del Escorial”, perteneciente a la tesis doctoral
mencionada del mismo autor, pag. 448.

VIDAS PARALELAS DE DOS ORGANISTAS DE MANCHA REAL 169



nista Blas Gregorio Ruiz, continu¢ su labor compositiva con reducciones
y arreglos de obras antiguas para la corta plantilla existente e invitando,
incluso, a musicos de fuera para ciertas celebraciones. En estos afios
escribio no solo para el templo, sino musica de salon para piano (El canto
de los peregrinos...), obra que aun se conserva en la familia, mostrando
al mismo tiempo una gran preocupacion por la ensenianza musical a la
que dedico varias obras didacticas (La musica para ninos...) algunas de
las cuales obraron en poder del alumno jiennense y atn se conservan.

El veia la educacién musical como un derecho para todos y al igual
que Claret y Clavé penso en las posibilidades formativas de la practica
coral. En mayo de 1882 fund¢ la Escuela de Musica gratuita y el Orfeon
de Santa Cecilia ofreciéndose para su ensenianza, entre otros, el profesor
de solfeo del Colegio del Monasterio Blas Gregorio Ruiz, “discipulo que
fue del Sr. Benito” (SANCHEZ DE ANDRES, 2005, pag. 1261). Las difi-
cultades economicas de las nuevas instituciones se sufragaron con la
organizacion de veladas musicales en las que intervinieron profesores
y alumnos junto al orfeon, entre otros. En 1885 por deseo de Alfonso
XII entran los agustinos y se cesa al maestro Benito que seria nombrado
(1886) segundo organista de la Real Capilla antes de morir en 1888.

En todo esto subyace una pregunta sin respuesta ;quién aconsejo a
los padres que llevaran a su hijo a dicho centro? Evidentemente el nifio
habria mostrado, como asi fue, aptitudes especiales justificativas de tal
decision con los gastos que ello suponia y el conservatorio de Madrid,
llamado Escuela Nacional de Musica y dirigido por Emilio Arrieta, era
la institucion mas relevante. En la época, aun sin fecha, del ingreso de
Gregorio en las instituciones musicales madrilenias, como vamos a ver,
hacia s6lo unos pocos anos que el afamado director habia estrenado
(1971) la version operistica de Marina. El conservatorio estaba empla-
zado en el edificio del Teatro Real en la plaza de Isabel II hablandose ya
en su nuevo reglamento de catedraticos y contemplandose ensenanzas
gratuitas nocturnas (ORTIZ BALLESTEROS, 2006). Entre el profesorado
de piano se encontraban, en 1876, Eduardo Compta, Manuel Mendizabal
y Damaso Zabalza, mientras Ignacio Ovejero, recordado mas adelante por
nuestro musico, lo hacia en el érgano.

No sabemos en calidad de qué ingresd en el monasterio, si la
Escolania habia desaparecido practicamente, al menos de momento, y
no habia, por tanto, ningtn tipo de becas. ;Acaso accedié a cambio de
algunas prestaciones o servicios en la institucion residiendo en la hospe-
deria (donde antiguamente lo hacian los nifios) con el fin de aprovecharse
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de la ensenanza del maestro Cosme José de Benito y de las propias en
el conservatorio de Madrid? Lo que esta claro es que se encontraba alli,
en el mencionado y real monasterio, donde copié algunas partituras de
diversos compositores, como es el caso del padre Soler, Gounod, Roman
Gimeno, Cosme José de Benito, Hilarion Eslava... al mismo tiempo que
realiz6 composiciones propias. Entre éstas consta la unica obra profana
escrita por él, un “pasodoble-polka”, ejemplo de danza de salon al igual
que el vals, la polonesa o la mazurca, muy de moda en aquel momento;
esta titulado A Pekin y dedicado “A la simpatica y bella sefiorita D* Maria
Fca. Escalante”, en el ano 1880, cuando tenia 18 anos, y fijado en El
Escorial. Ademas, Blas Gregorio Ruiz compuso un Miserere a 3 voces (STB)
con acompanamiento de contrabajo/figle y organo, en 1882, que fue estre-
nado en la Real Basilica del Monasterio, en la Cuaresma del expresado
ano, como aclara la partitura.

Por las fechas de las mencionadas obras aun existentes y que van
de 1876 a 1883, sabemos aproximadamente a qué edad tuvo lugar su
estancia en un centro religioso y musical de tanta solera, y si tenemos
en cuenta la necesidad de un minimo de formacion antes de iniciarse
en la copia de obras musicales podemos considerar que su ingreso en
dicho centro pudo verificarse en torno al afio 1875. Esto ocurria en plena
guerra carlista y en visperas de la llegada al trono de Alfonso XII (1875-
1885). En la escritura musical de algunas copias se advierte todavia cierta
inmadurez propia de la edad y de su escasa experiencia.
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Ya hemos visto la relacion con las instituciones del monasterio por
parte de Cosme José de Benito del que Gregorio Ruiz, entre otras, guar-
daria celosamente en su archivo de Mancha Real numerosas obras musi-
cales, tanto manuscritas como impresas —muchas de ellas perdidas—, mas
algunos libros de musica de su propiedad. La relaciéon entrambos rebasa
claramente los limites impuestos entre profesor y discipulo, a pesar de
su edad, no en vano habian residido un apreciable ntimero de afos en el
mismo monasterio llegando a ser colegas en la ensenianza de los nifos.
Pues bien, la historia reconoce a De Benito como maestro de capilla,
organista y musicélogo, nacido en 1829 y muerto en 1888. Destaca
como compositor en el campo de la musica eclesiastica del siglo XIX;
sus obras se encuentran en la mayoria de los archivos catedralicios y
tuvieron muchas ediciones segun el profesor Emilio Casares. Estudio en
el Conservatorio de Madrid, donde seria profesor honorario, e hizo los
estudios de notario que concluyé en 1857. Sin embargo, lo dejo todo
para dedicarse a dirigir y componer musica religiosa para las iglesias
de la capital, adquiriendo un gran reconocimiento como compositor
(CASARES RODICIO, 1999).

En 1859, el futuro profesor de Gregorio Ruiz, seria maestro de capilla
y primer organista del Escorial, cargo que ejercié durante 26 afos. Si en
este tiempo el monasterio no atravesé su mejor época, a pesar del rango
de Real Capilla que le otorgo Isabel II, por los afios 1873-1874 paso
momentos dificiles, econémicamente hablando, como hemos visto; eran
los anos de la fragil e inestable I Reptiblica —dentro del llamado “Sexenio
revolucionario’™—, que con la guerra carlista agravo la crisis econdmica
que afect6 también al conservatorio de musica; ademas la Iglesia se unio
al carlismo con su ideario anticonstitucional, lo que produjo la ruptura
con el Vaticano que se sumaba a la separacion ya existente entre ésta y
el Estado (VVAA, 1988). Estas circunstancias debieron influir negativa-
mente en la formacion de la plantilla de la Escolania. En 1875 coinci-
diendo con la llegada al trono de Alfonso XII se produjo una negociacion
con la Iglesia, y el catolicismo seria la religion de la Nacion, como la
Constitucion de 1876 reconocia (VVAA, 1988). Creemos que seria en
este momento cuando ingresaria Blas Gregorio Ruiz en dicho monasterio,
donde lo haria, aproximadamente, hasta el afo 1885, poco antes de que
Cosme José de Benito se trasladara a Madrid como organista segundo
de la Capilla Real (CASARES RODICIO, 1999) y cuando, con el nuevo
reinado, se habia hecho cargo de dicho centro la orden agustiniana con la
que lleg6 a alcanzar un “nivel glorioso” segin M. Noone (NOONE, 1999,
pag. 641), opinion que no parece coincidir, a nuestro modo de ver, con
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la de Leticia Sanchez, ya que dicha congregacion prescindio de los servi-
cios del maestro De Benito en 1885 (SANCHEZ DE ANDRES, 2005)'°, al
tiempo que nuestro organista Gregorio rondaba los 23 anos. Seria en esta
edad cuando el joven musico solicitara el magisterio de capilla de Avila,
como después veremos. El referido traslado de su maestro propiciado por
la llegada de la nueva orden debi6 acelerar los acontecimientos por parte
del discipulo que no olvidemos era profesor de solfeo del monasterio.

Después de todo lo dicho es facil concluir que el prolifico Cosme
José de Benito, que ademads era organista, lo prepararia musicalmente,
tanto en la composicion de género religioso, cuanto en lo referente al
6rgano, como lo demostraria en las oposiciones a las que tuvo ocasion de
presentarse, independientemente de que algtin otro profesor del conser-
vatorio se encargara también de su formacion. De cualquier forma no
creemos que se omitiera la funcion de la direccion musical que se prac-
ticaba dia a dia en las funciones del monasterio a las que, seguin parece,
asistia con su maestro.

Durante este tiempo la capilla de musica del Escorial, como antes
apuntabamos, atraves6 momentos dificiles comentados por Gregorio
Ruiz, quien, sin lugar a dudas, es el copista de la partitura del motete
O vos omnes del padre Soler en el que nos da la siguiente informacion;
en dicha obra, copiada por ¢l en 1882, al determinar la necesidad de la
parte de armonio, donde nos habla de la conveniencia de acompanar
este motete un tono o tono y medio alto, nos explica que “este acom-
panamiento es para cuando las voces sean débiles, para evitar que se bajen
o bien para cuando falta alguna voz, como muchos anos jdesgraciados; ha
sucedido y sucede”™ . Todo ello indica que la capilla del monasterio, de la
que €l formaba parte, pasé por momentos delicados, similares a los que
su director Cosme José de Benito habia padecido, producto todo ello de
las circunstancias econémicas de la época y del criterio particular de los
padres Agustinos (ASENJO BARBIERI, 1986). Ademas de esa considera-
cion para nosotros esta claro que esa obra del padre Soler, representada
en el catalogo de Blas Gregorio, paso del archivo a su interpretacion con
lo que la recuperacion musicolégica se estaba culminando.

10" Al ser entregado el monasterio con todas sus dependencias a los agustinos y dado que contaban

entre ellos con personal artistico sobrado para el culto religioso, segtin nos cuenta Barbieri, pres-
cindieron por completo del maestro y éste se trasladé a Madrid, no sin que el Real Patrimonio le
auxiliara con la plaza de segundo organista de la Real Capilla en 1886 (ASENJO BARBIERI, 1986).

1" Archivo de Musica de Gregorio Ruiz Cruz: Motete O vos omnes del Padre Soler. Aunque origi-

nalmente estaba en Mancha Real, actualmente las escasas partituras que quedan se encuentran en el
Archivo de Musica de la Catedral de Jaén.
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El episodio anterior ocurria el mismo afio, 1882, en que Gregorio
Ruiz era profesor de solfeo del colegio del monasterio, como hemos dicho
antes, y cuando su maestro De Benito habia creado el Orfeon ya citado
con el que, desde un principio, estuvo dispuesto a colaborar. Es posible
que José Sorribes, por estos anos, fuese companero de Gregorio al ejercer
el mencionado cargo en el monasterio y le dedicara un libro de solfeo
tratandole, por ello, de “comprofesor”?.

Luis Cerezo comentaria el final de los estudios afirmando que termi-
naria Gregorio su carrera artistica con certificado de sobresalientes notas:
las obtenidas en el conservatorio convertido (1868) en Escuela Nacional
de Musica y Declamacion donde fue nombrado Cosme José de Benito
profesor honorario en 1870 (GARCIA MELERO Y LOPEZ ALBERT,
1993), independientemente de la ensefianza recibida por otros profe-
sores. Estas circunstancias explicarian al mismo tiempo la razon de todos
esos recortes de prensa cuidadosamente guardados sobre las actividades
musicales y sobre los musicos de dicha Escuela que le llevaron incluso
a conservar la esquela mortuoria de uno de los mas notables, Antonio
Romero, cuando Gregorio ya residia, en 1886, fuera de Madrid en la
Catedral de Avila. Todo ello parece implicar que entre ambos existié una
gran amistad que solo desaparecio en tan fatales circunstancias; el falle-
cido habia sido profesor del conservatorio, editor de libros didacticos
(una Teoria de la Musica vigente en el centro) y comerciante de musica.
Lo mismo ocurri6 con Ignacio Ovejero, profesor de 6rgano en el mismo
centro cuando muri6 en 1889. En ¢l los recuerdos fueron relativamente

12° Hay un dato que, aunque dificil de ubicar, tanto en el tiempo como en el espacio, relaciona a

Gregorio Ruiz con el autor de un libro de Solfeo, José Sorribes Ruiz del Castillo (1838-1906), pu-
blicado cuando era profesor de musica del Real Seminario y Colegio de San Lorenzo de El Escorial,
antes de la llegada de nuestro musico. Este autor, que en 1865, era organista y pianista en el mo-
nasterio, destronada Isabel II, en 1868, huy¢ a Francia retornando a Espana en 1876. Creemos que
volvio al Escorial donde se encontré con Gregorio Ruiz, si nuestras deducciones son ciertas, coinci-
diendo ambos como profesores en el mismo centro. En uno de los ejemplares que nuestro organista
poseia del mencionado método de Solfeo y que actualmente se conserva entre sus libros, aparece una
dedicatoria que dice: “A mi distinguido amigo y comprofesor en testimonio del carifio que le profesa”. “El
Autor” (SORRIBES, 1867); si el libro en cuestion se encontraba en la biblioteca del organista natural
de Mancha Real, la dedicatoria, presumimos, podria estar referida a él.

13 La correspondencia de Espana, Madrid, 8 de octubre de 1886. El dia 7 de octubre de 1886 muere
Antonio Romero y Andia académico de numero de la real de Bellas Artes de San Fernando, profesor
jubilado de la Escuela Nacional de Musica y de la Real capilla de S. M., siendo ademas profesor de
clarinete en el mismo conservatorio y autor de un método para el referido instrumento; por el mismo
medio y en circunstancias similares sabemos que Ignacio Ovejero y Ramos, de quien también con-
servaba un recorte periodistico con motivo de su muerte en 1889, habia sido catedratico de 6rgano
de la Escuela Nacional de Musica en 1876, época en que Blas Gregorio residia en el monasterio
escurialense, ademas de organista en las iglesias de Las Descalzas y de San Ginés (La correspondencia
de Espania, Madrid, 14 de febrero de 1889).
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habituales si tenemos en cuenta las dedicatorias recibidas por diversos
compositores de su circulo de amistades, que no era precisamente
estrecho, dada su presumible humanidad y don de gentes. Si fue un privi-
legio estudiar en El Escorial con Cosme José de Benito y pertenecer al
conservatorio, todavia lo seria mas el formar parte de un grupo tan culti-
vado y tan bien relacionado en el mundillo musical. De su maestro prin-
cipal, De Benito, muerto en 1888, no hemos encontrado ningun recorte,
pues no recibi6 el mismo tratamiento en los medios que los anteriores.
No obstante, en la conservacion de esos recortes de periodico, habia otro
interés no menos elevado que ya comentaremos.

Resulta evidente en todo esto que la carrera musical de nuestro futuro
organista y fraile descalzo, como después observaremos, sufre desde el
principio una determinada orientacion hacia el campo eclesiastico, lo cual
no parece extrano si tenemos en cuenta que durante siglos la ensenianza
musical se habia impartido en centros religiosos y las plazas mas relevantes
eran las de maestro de capilla y organista de una catedral. Ello no significa
que ignorara lo que ocurria en su entorno mas inmediato como era la
musica instrumental y la popular zarzuela decimonoénica, sobretodo en
una persona joven y con inquietudes, que no se habia mostrado solicito
con la carrera eclesiastica desde nifio. No es casualidad que su aparicion
en la prensa al ofrecerse como profesor del mencionado Orfeon de Santa
Cecilia coincidiese en el mismo ntimero con un articulo sobre la 6pera y la
zarzuela espaniola'* y que en los teatros se representaran en la misma fecha
La ocasion la pintan calva en el Apolo y La tempestad de Chapi en el de la
zarzuela®. El estaba rodeado de muisicos, algunos de ellos compositores
de todo tipo de obras y no cabe duda que la asistencia a conciertos no
constituia una excepcion en su devenir, sino todo lo contrario, una nece-
saria formacion siempre que la disciplina del monasterio se lo permitiera.

Todos estos supuestos se confirman si tenemos en cuenta el hilo
directo que mantenia en el exterior, con el mundo cultural madrileno,
a través de la prensa local y mas concretamente con el diario universal
La Correspondencia de Espana donde con cierta frecuencia aparecian noti-
cias y articulos musicales de corte musicolégico, en una época donde
esta ciencia estaba balbuceando y dando sus primeros pasos, a veces,
bastante inseguros. No podemos olvidar el trabajo titulado Las partituras.
Cifras de guitarra y partes de organo en la Edad Media, de 31 de octubre de

4 Crénica de la musica, n° 191, Madrid, 17 de mayo de 1882.
15 La correspondencia de Espana, Madrid, 17 de mayo de 1882.

VIDAS PARALELAS DE DOS ORGANISTAS DE MANCHA REAL 175



1881, también conservado en formato de recorte, a cargo de José Maria
Varela Silvari, compositor, pianista, musicélogo y critico musical. Entre
las referencias del articulo destacan el musicologo francés Coussemaker,
el Diccionario de Saldoni o la Historia de la musica espanola de Soriano
Fuertes apareciendo afirmaciones, cuanto menos arriesgadas, sobre la
existencia de la armonia en la época de San Isidoro de Sevilla...'°. No es
de extranar que tuviera controversias sobre partituras, cifras de guitarra
y partes de 6rgano medieval —como asi fue— mantenidas en su momento
con Eslava, Saldoni y Barbieri'’. La zarzuela también estaria presente en
otro de los articulos del mismo diario cuando se planteaba si llevarla
a la Exposicion Musico Teatral en Viena'®. Estas lecturas las abordaba,
cumplidos ya los 20 afos y constituyendo, posiblemente, habitual tema
de conversacion. En muchos de estos articulos se descubria una especie
de nacionalismo musical, muy logico por otra parte, de reivindicacion
musical y de critica a la tendencia espanola de infravalorar todo lo autoc-
tono. La presencia de este material demuestra que estaba al tanto de lo
que ocurria en la capital, recibiendo la revista semanal Cronica de la muisica
y asistiendo a los conciertos del conservatorio o Escuela Nacional de
Musica. Su conservacion no era simple romanticismo, sino una fuente de
informacion y conocimientos no despreciable para alguien que pensaba
y sentia como musicélogo.

Catedral de Avila

En el afio 1885, instaurada ya la Regencia de Maria Cristina (1885-
1902) ingreso, por oposicion, en la catedral de Avila como organista
segundo. Independientemente de que el dato lo confirmen no solo las
actas de la catedral de Avila, sino las de Calahorra, recogidas por el padre
Lopez-Calo, también podemos confirmar que en torno a dicho afo,
residia en la ciudad castellana, segtn la revista de Celebridades Musicales,
donde una lista de suscriptores ordenada por ciudades lo delata; él
aparece con residencia en Avila, mientras que Lorenzo Suarez (1849-
1920), musico jiennense a quien posiblemente llegaria a conocer sélo de
nombre, lo hacia por Jaén'®.

16 VARELA SILVARI, J. M. “Las partituras. Cifras de guitarra y partes de érgano en la Edad Media”
(La correspondencia de Espana, Madrid, 31 de octubre de 1881). Este musico y escritor polifacético
obtuvo varios titulos, recibié muchos honores y fue condecorado en Suiza, Italia y Portugal.

17 Acceso 1 de marzo de 2022: https//es.wikipedia.org/wiki/José Maria Varela Silvari.

8 La correspondencia de Espana, Madrid, 20 de diciembre de 1991.

19 Celebridades Musicales, Centro Editorial Artistico de I. T. M. Segui, Barcelona. Afio 1886, Cua-
derno 1°, 1887, pag. 674.
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Avila, ciudad amurallada, tiene como simbolo la catedral, ese monu-
mento que es romanico y gotico a la vez, que llama la atencion por el
color rosado y blanco de la piedra; la ciudad esta orientada hacia ella
porque todas las calles llevan a la catedral (GONZALEZ Y SOBRINO,
2002). Cuando nuestro organista llegé a la ciudad que vio nacer a perso-
najes como Santa Teresa de Jesus o al insigne musico Tomas Luis de
Victoria, se habia producido ya la unificacion de las plazas de maestro de
capilla y de organista primero (LOPEZ-CALO, 1978)%°, siendo en 1885,
tras la restauracion alfonsina, cuando el cabildo decidiria la compra de
meétodos para ensefiar a los seises y de instrumentos para la formacion de
una pequena capilla, procurando que la musica estuviera conforme a las
reglas establecidas por Leon XIIL.

El 12 de octubre de 1885, en Avila, copi6 las paginas de 6rgano del
salmo de visperas Lauda Jerusalem, en sol mayor, de Manuel Doyagte,
maestro de capilla de la catedral de Salamanca y profesor de su univer-
sidad que Tejero destaca “por su elegante giro” (MONTERO GARCIA,
2011), escrito para contralto obligado, coro, orquesta y 6rgano. Esta parte
no es una particella mas de la composicion, copiada como las demas para
guardar en su archivo particular (donde habia dos obras mas del mismo
autor), sino dispuesta y estudiada para ser interpretada inmediatamente
a juzgar por las anotaciones que contiene dados los continuos y estre-
chos dialogos del érgano obligado con la orquesta. La estancia de Blas
Gregorio Ruiz coincidié con la del maestro de capilla Bernabé Mingote,
que sucedi6 al polémico Leandro Hernandez en 1887 (DE VICENTE,
1999)%!. En el archivo de Gregorio Ruiz queda un Ave Maria de dicho
maestro que suponemos dataria de esta época.

El 21 de septiembre de 1887 hay constancia de que, con anterio-
ridad a dicha fecha, en 1885, habia solicitado el beneficio de maestro de
capilla de la catedral abulense Blas Gregorio Ruiz junto a Manuel Herrera,
maestro de capilla de Leon, Bernabé Mingote “estudiante del seminario
de Sigtuenza” y Calixto Lujan, contralto de la Catedral de Cuenca, siendo
el agraciado, como hemos apuntado, Bernabé Mingote (LOPEZ-CALO,
1978). Nuestro postulante que acabaria de completar sus estudios musi-

20 En 1879 se acordaria que a la plaza de maestro de capilla se uniese el cargo de primer organista,

aumentandole la dotacion en 1.500 reales de la fabrica, pues asi esta expresamente autorizado en los
estatutos; ademas, se decidié aumentar la actual consignacion de 200 escudos anuales del segundo
organista, que se consideraba mezquina, hasta 3.000 reales. Véase LOPEZ-CALO, J. (1978): Catdlogo
del Archivo de Muisica de la Catedral de Avila, SEM, Santiago de Compostela, pag. 239.

21 CASARES RODICIO, E. (2000): “Hernandez, Leandro”, en E. Casares (ed.), Diccionario de la
Muisica Esparola e Hispanoamericana, vol. 6, Madrid, SGAE, pag. 242.
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cales cuando rondaba los 22 anos de edad, como ya hemos anotado, no
aparece todavia con ningtn cargo de relieve; s6lo obtuvo el de profesor
de solfeo del monasterio escurialense ya resenado. Creemos que en el
acto de eleccion de los candidatos a la plaza de maestro, o quiza con
posterioridad, se propondria a Gregorio Ruiz como segundo organista
de la iglesia de Avila; asi aparecerfa en la documentacion de la catedral
de Calahorra. Por esta época el cargo referido, el de la iglesia abulense,
el primero que en su vida profesional disfrutaria, tenia la renta de 3.000
reales (LOPEZ-CALO, 1978), lo que le permitiria cierta autonomia e
independencia respecto a su familia. Después de los ¢rganos utilizados
durante su estudio en Fl Escorial, el de la catedral de Avila, construido en
1828 por Leandro Garcimartin y con una estética de transicion entre el
ibérico y el romantico, seria el primer 6rgano de catedral al que se enfren-
taba con total responsabilidad.

Catedral de Calahorra

Sin embargo, poco tiempo estaria en dicha iglesia, solo tres afios,
al convocarse la plaza de primer organista de la catedral de Calahorra
(Logrofio). Esta que surge del martirio de los legionarios romanos
Emeterio y Celedonio, decapitados, estd emplazada extramuros de la
ciudad en su parte mas baja y a orillas del rio Cidacos. Aunque es de
estilo gotico la portada principal, realizada entre 1680 y 1700 por los
hermanos Juan y Santiago Raon, tiene forma de retablo barroco con tres
cuerpos y remate en fronton triangular??. En la portada de San Jerénimo,
en el cuerpo superior, destaca la escena de la Coronacion de la Virgen,
entre los Santos Emeterio y Celedonio, patronos de la ciudad y de la
diocesis de Calahorra, motivo por ello de las consabidas fiestas en una y
otra institucion. La eleccion posterior del nombre de padre Emeterio de
Santa Teresa de Jesus, por parte de nuestro organista, no seria fruto de la
casualidad sirviendo Calahorra y Avila de inspiracion.

Ya se ha mencionado el final de su carrera artistica con certificado de
sobresalientes notas, lo que, junto a la experiencia en el érgano de la cate-
dral abulense, le hace apto para presentarse a las oposiciones de organista
en la catedral de La Rioja (la de Calahorra) y “en renidisima lucha obtiene el
numero uno, con la admiracion y undnime criterio del tribunal™.

22 Acceso 15 de febrero de 2022: https://lariojaturismo.com/lugar-de-interes/catedral-de-santa-
maria-calahorra.

23 CEREZO GODOY, L.: op. c.
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De este hecho hemos encontrado lo siguiente en el Documentario
(borrador inédito) de esta iglesia redactado por parte del padre Lopez-
Calo, que ratifica lo que comenta Luis Cerezo sobre la censura de los
opositores a organista en 1888, pero con una mayor profusion de datos.
Los candidatos que opositaron fueron Apolinar Campillo y Causin, pres-
bitero, beneficiado organista de Alcala de Henares; Luis Azcona Leon,
subdiacono, beneficiado organista de Santo Domingo de la Calzada; Aureo
Navajas y Martinez, diacono, exbeneficiado organista de Tudela; Gregorio
Damborenea e Imaz, tonsurado; y Blas Gregorio Ruiz y la Cruz, segundo
organista de la Catedral de Avila, seglar (LOPEZ-CALO, sin fecha).

Los ejercicios de la oposicion consistieron: 1°, tocar una pieza estu-
diada; 2°, acompanar un bajete numerado; 3°, transportar el mismo bajete
a un tono diferente; 4°, acompanar una melodia de mano derecha; 5°, oir
cantar una antifona y el cantico magnificat, y por medio tono mas alto del
mismo, tocar dos versos con condiciones; 6°, tocar por espacio de dos
minutos sobre una idea dada, imitandola lo mas posible; 7°, acompanar
un villancico a voces; 8°, poner la contestacion a un motivo y contra-
motivo de fuga a cuatro voces; y 9°, cifrar y poner las voces a un bajete
(LOPEZ-CALO, sin fecha).

Vemos que aparte de interpretar en el 6rgano una pieza, acompanar,
transportar y componer musica, estaba la de improvisar en estilo imita-
tivo, no a “fantasia” como se prohibiria después, en 1894, de modo que
respete las reglas del arte musical**. Tras estas pruebas tan rigurosas los
jueces examinadores se pronunciaron unanimemente a favor de Blas
Gregorio Ruiz Cruz, siendo el segundo lugar para Apolinar Campillo y
Causin y nombrando al primero el dia 22 de junio de 1888 (LOPEZ-
CALQ, sin fecha).

El organo del que nuestro organista se sirvié para acompanar las
ceremonias religiosas que acontecian en la catedral de Calahorra, durante
su etapa en esta ciudad, fue, sin duda, el construido en 1818 por Juan de
Monturus, siendo la caja de 1757. Este instrumento se componia de tres
teclados y fue arreglado en 1855 por Pedro Roqués, quien le doto de caja
de ecos al no tenerla®. Todo ello significa que estamos ante un instru-
mento con mucha antigiiedad y que antes o después daria problemas,
como parece que asi lo fue, haciendo imposible su uso.

2t “Reglamento para la musica sagrada, compuesta por la Sagrada Congregacion de Ritos en 12 de

junio de 1894”, Boletin Oficial del Obispado de Jaén, 1894, n°. 1447, Jaén, pag. 372.
2> Asociacién Pro-Musica Fermin Gurbindo (1995): Organo romdntico-sinfénico. Catedral de Santa
Maria de Calahorra, Graficas Quintana, S. L., Logrono, pag. 31.
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Entre las actividades musicales de Gregorio Ruiz no sélo estaban las
propias de tocar el 6rgano durante las ceremonias littrgicas de la catedral,
sino también la de dirigir la capilla de musica cuando el maestro se encon-
traba indispuesto. Asi en 1889 “el sefior arcediano, presidente accidental,
dio conocimiento de que habiéndole indicado por el sefior Bermejo, beneficiado
tenor, seria conveniente, por continuar enfermo el sefior maestro de capilla
[Santos Mirandal, rigiese ésta en las proximas festividades el organista sefor
Ruiz y la Crug, su sefioria le habia hablado con tal motivo y tenia la satisfaccion
de manifestar que dicho sefior no solo se habia prestado gustoso a desempenar
el expresado cargo, sino que se habia ofrecido para todo cuanto le creyese ttil el
cabildo y que, en prueba de su aserto y de la buena armonia que reinaba entre
el repetido sefor y el citado tenor, habian convenido con la anuencia de esta
Corporacion, cantar en la proxima Semana Santa un misetere del repertorio
“propio de aquél”, alternando con el que es produccion de don Santos Miranda,
maestro de capilla. En su virtud, se acordo se diese al enunciado sefior Ruiz y la
Cruz un voto de gracias y asi se hizo” (LOPEZ-CALO, 1991b)%°.

No sabemos si por miserere del repertorio “propio de aquél” se
entiende el propio de Gregorio Ruiz, pues, en este caso, seria licito pensar
en el compuesto unos anos antes durante su estancia en El Escorial; sin
embargo, no lo creemos factible al tener en cuenta que el conjunto cate-
dralicio y el del monasterio, basado en la Escolania, distaban mucho uno
del otro material y estéticamente hablando dada la exigente formacion
instrumental por parte del primero.

Estas actividades de dirigir la capilla musical parece compartirlas con
un cantor de la iglesia si tenemos en cuenta el acuerdo de 25 de octubre
de 1890 en el que se comenta que el tenor Cipriano Bermejo y el organista
Blas Gregorio Ruiz aceptan las obligaciones de dirigir la capilla®’, dada la
extrema ancianidad del titular Santos Miranda (LOPEZ-CALO, 1991b).

Durante estos afios nuestro organista, a pesar de cumplir con todos
los deberes que su cargo iba acumulando, tenia tiempo de conectar con
la prensa madrilena ya citada (en formato de recortes) para conocer desde
la distancia el ambiente musical siempre rico de la capital donde habia
pasado sus anos mads jovenes, destacando todo lo relacionado con la
Escuela Nacional de Musica, como ya hemos anotado?®.

26 Archivo de la Catedral de Calahorra (ACC), Acta capitular (AC), 28-111-1889. Véase LOPEZ-
CALO, 1991b, pag. 197.
27 ACC, AC, 25-X-1890.

28 En febrero de 1889, se notifico, como ya se ha dicho, la muerte de Ignacio Ovejero y Ramos; el 5

de abril de 1891 en el salon-teatro de la Escuela Nacional de Musica se celebro una sesion de musica
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Aunque no hay datos que lo confirmen, solo testimonios familiares,
por estos anos Gregorio Ruiz era de estado casado, condicion que, al
parecer, obtuvo en Calahorra, y, al enviudar inesperadamente, tomo una
decision que cambi6 su vida. Cerezo, que no se hace eco del matrimonio
implicito en tal situacion, nos dice que en posesion inmediata del cargo
se hace sacerdote aprovechando la breve carrera que lleva el beneficio,
y, seguidamente, le inclinan sus sentimientos y convicciones a la Orden
Carmelita®®. En este momento comenzaria la costumbre de identificar las
partituras copiadas por ¢l con un sello de caucho ovalado que decia: “B.
Gregorio Ruiz. Presbitero. Calahorra”. En nuestra visita a dicha iglesia
acompanados del organista de turno, hace ya algunos anos, pudimos
observar una particella con el citado sello que aparecié casualmente al
descubrir el asiento del mismo, idéntico al que el profesor Lopez-Calo
encontrd en una parte de organo copiada y posiblemente realizada por
Gregorio para su propio uso en unas Lamentaciones anénimas de Semana
Santa descritas por el citado musicologo dentro de su Catalogo®. Las
particellas incluidas delatan la composicion aproximada de la capilla
musical instrumental: dos violines, dos flautas, dos clarinetes, dos trompas
y bajo (cello y contrabajo). El 6rgano que, en principio, no aparece entre
ellas hubo de extraerlo posiblemente realizando una reduccion mas o
menos creativa de las distintas partes enumeradas; el momento de este
hecho, una vez que era presbitero (por el sello), puede corresponderse
con el protagonizado por el organista al hacerse cargo del magisterio de
capilla ante la edad del titular Santos Miranda (1889).

religiosa, interviniendo el director de la misma, Arrieta; citando a Eslava ensalzo la importancia de la
musica en Espana, considerando que la religiosa es superior a todas las otras y recordando a Barbieri
cuando en 1889 afirmaba que el arte musical se lo debemos al Cristianismo. Sorprende en otra fecha
del mismo periodico que el Centenario de la muerte de Mozart se celebrara primero en la Escuela
Nacional de Musica en 24 diciembre de 1891 con un discurso de Arrieta y la interpretacion de la
Sonata en La de Mozart con Monasterio (Jesus, violin) y Tragé (José, piano) de intérpretes y que el dia
26 diciembre del mismo el “Conservatorio” lo celebrara de la misma manera (Arrieta como director,
la misma obra e idénticos intérpretes).

29 CEREZO GODOY, L.: op. ¢c. Creemos que en la inesperada decision de profesar por el Carmelo,

ademas de la circunstancia familiar expresada, debi6 influir su estancia en Avila dando por hecho
que en ese espacio de tres afos visitase y conociese la casa iglesia de Santa Teresa con la presencia
de los carmelitas descalzos.

30 301.163. Vau. Et egressus est. “Lamentacion 2* del miércoles, con los papeles violin 1°, flauta y

clarinete en do”; solo de tenor, dos violines, dos flautas, dos clarinetes en do, dos trompas en Elafa y
bajo. Partitura y particellas, manuscritas. La particella de la voz esta repetida; las dos copias son para
tenor; las de los instrumentos incluyen algunos cambios y adaptaciones: una de ellas, de copia mas
reciente, es para organo lleva impreso un sello de caucho: “B. Gregorio Ruiz, Presbitero. Calahorra”
(LOPEZ-CALO, 1991b, pag. 333).
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Durante su larga residencia en Calahorra aprovecho para enrique-
cerse aun mas con la amistad y experiencia de un musico natural de alli,
al margen de la catedral, llamado Estanislao Verguilla Tejedor, director
y compositor de musica de banda y religiosa quien dedica una misa a
nuestro “distinguido organista”, segiin sus propias palabras.

De Larrea y Marquina a Buenos Aires

El noviciado lo hace en Larrea (Vizcaya) y los tres afios que dura le
sustituye en el 6rgano su hermano José, que emprendio6 el viaje hacia la
ciudad calagurritana en el inicio de la juventud. Este dato consta en el
cabildo del 17 de agosto de 1895, en el que se lee una comunicacion del
organista Blas Gregorio y la Cruz, expresando que habia ingresado en el
monasterio de Carmelitas de Larrea con animo de profesar y pidiendo
que, mientras no profese, admita a su hermano para desempenar su
oficio. Y el cabildo lo admiti6 teniéndosele en situacion de “recessit”, al
término del cual se haria lo mas conveniente (LOPEZ-CALO, sin fecha)?!.

El convento de Larrea, al norte de Salvatierra, seria fundado en 1712
por D. Juan Larrea y D*. Teresa de Undarra, siendo en 1879 cuando Roma
erigio la Provincia de San Joaquin de Navarra con las casas de Marquina
y Larrea, entre otras. Parece ser que en la Iglesia del Carmen de Larrea
se habia construido, en los afos anteriores de 1883-1884, un 6rgano
Cavaillé Coll, al que posiblemente tuvo acceso Gregorio en el tiempo que
estuvo en dicho lugar (SANTOS DE LA IGLESIA UGARTE, 1997)°2.

A los dos meses, el 8 de octubre de 1895, ante la continuada enfer-
medad del maestro de capilla, sabemos que José Ruiz y la Cruz, organista
hermano de Blas Gregorio, se ofreceria a ayudar gratis a Cipriano Bermejo
en el magisterio de capilla mientras el cabildo no resolviera otra cosa, lo
que se acepto. A partir de entonces las actas se refieren a él como orga-
nista sustituto (LOPEZ-CALO, sin fecha)®.

El cabildo acordo, en el dia 24-XI1-1896, pedir al Gobierno la
conmutacion del beneficio de sochantre por el de maestro de capilla,
que parecia mas urgente proveer. El 30 de enero de 1897 se dio cuenta

31 ACC, AC, 17-VIII-1895.

2 Este organo seria vendido en 1908 al convento de Carmelitas de Vitoria por la cantidad de

12.000 pesetas.

33 ACC, AC, 8-X-1895. El 28 de septiembre de 1896 el cabildo acordo que, a partir de primero de
octubre, la peseta diaria que se daba al organista por suplir las obligaciones del maestro de capilla,
se diese a un suplente de organista, pues entretanto el titular, Blas Gregorio Ruiz de La Cruz, habia
ingresado en el convento de los carmelitas de Larrea, le suplia como sustituto su hermano José
(LOPEZ-CALO, 1991b, pag. 232).
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en el mismo de la Real Orden suprimiendo el beneficio de sochantre y
cambiandolo por el de maestro de capilla, por lo que se acordo, en la
misma sesion capitular, convocar edictos para la provision del magisterio
(LOPEZ-CALO, 1991b).

Seria, en 1897, el 5 de junio, cuando las circunstancias obligarian
al cabildo a convocar el magisterio de capilla a oposicion; ante ello fray
Gregorio Ruiz, beneficiado organista de la iglesia, aparece nombrado juez
examinador de la plaza de maestro, junto a Miguel Arnaudas, maestro
de capilla de Zaragoza, y a Cipriano Bermejo, tenor de la Catedral de
Calahorra, que colaboraba en la direccion de la capilla (LOPEZ-CALO,
sin fecha)’*. Después de una prorroga por una censura negativa seria
nombrado Teodoro Apolonio Echegoyen en dicho ano™.

En 1899, tras el desastre colonial del ano anterior con la pérdida
de Cuba y de Filipinas, termina Gregorio la prueba y hace la profesion
con toda solemnidad en el Convento de Marquina (Vizcaya) tomando
el nombre de Reverendo Padre Emeterio de Santa Teresa de Jesus, que,
alternando en la interinidad de organista, habia terminado el sacerdocio.
Este dato se confirma en el documentario referido, por cuanto el 30 de
septiembre de 1899 se da cuenta de que el organista Blas Gregorio Ruiz ha
hecho profesion solemne en el convento de los Carmelitas de Marquina,
con el nombre senalado acordandose ponerlo en conocimiento del vicario
capitular de la diocesis®. Este convento, que se halla al norte de Eibar
y fue fundado en 1691, posteriormente, en 1868, fue el primero por el
que comenzo la restauracion de la Orden del Carmelo Teresiano por obra
de carmelitas descalzos vasco-navarros tras la exclaustracion en 1839°7.
Gracias a la reimplantacion de Marquina fue posible la presencia de los
carmelitas en los paises de habla hispana (ORTEGA SORIA, 2019)%.

** ACC, AC, 5-VI-1897.
% Se presentaron dos opositores: Luis Azcona Leén y Luis Arana Galvez. Los jueces examinadores
fueron fray Gregorio Ruiz de La Cruz —que todavia seguia siendo organista de la catedral, hasta que
no emitiese la profesion religiosa—, Miguel Arnauda, maestro de capilla de Zaragoza, y Cipriano
Bermejo, beneficiado tenor. La censura fue negativa para los dos opositores, con lo que el cabido
acordo, el 15 de junio de 1897, prorrogar los edictos. A esta nueva convocatoria se presentaron otros
dos opositores, Felipe Urrutia Paez y Teodoro Echegoyen. Los jueces examinadores —parece que son
los mismos de la convocatoria anterior— s6lo aprobaron a este ultimo, Teodoro Apolonio Echegoyen,
que seria nombrado y tomarfa posesion (LOPEZ-CALO, 1991b, pags. 232-233).

% ACC, AC, 30-1X-1899.

37 Acceso 7 de febrero de 2022: Markina/ocd-navarra (ocdnavarra.com)..

% ORTEGA SORIA, P. (2019): “Expansion apostolica y misionera en América”. Revista de Espiri-
tualidad 78, pag. 263-295. Acceso libre desde 1941-2018: http:/www.revistadeespiritualidad.com/
index.php).
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En dicho ano el padre Domingo de San José inauguraba oficialmente
en Marquina el convento de Carmelitas Descalzos, como “Colegio de
Misioneros de Ultramar”. Ello explicaria en cierto modo la marcha de
nuestro organista a Argentina, pero antes de ello el dia 13 de febrero de
1903 el cabildo acordé nombrar a fray Emeterio, carmelita, previa apro-
bacion de su padre provincial, para presidir las oposiciones a maestro de
capilla en la Catedral de Calahorra (LOPEZ-CALO, sin fecha)*°. Esta es la
ultima vez en que se le relaciona con dicha iglesia.

En efecto, finalizando el afio parece que el padre Emeterio marcharia
a Buenos Aires, partiendo, lo mas probable, del puerto de Bilbao, si es
que se fue directo desde Marquina, en una de las dos companias mas
sefieras, popularmente conocidas como “La Pinillos” o “La trasatlantica”,
implantado ya el vapor lo que aligeraba la duracion del viaje (TEMES,
2014). Poco sabemos de su estancia en la capital bonaerense que coin-
cidio6 con la organizacion de actividades sinfonicas y operisticas al mismo
tiempo que con la expansion del tango, independientemente de que él
por su carrera conventual permaneciera ajeno a todo ello. Quizas sintiera
curiosidad por el desarrollo en los teatros de la capital bonaerense (Teatro
Rivadavia, Teatro Colon...) del género de la zarzuela en su modalidad de
género chico con el que ya habia convivido durante su juventud madri-
lena, sin despreciar la existencia del fonografo y la del cinematografo que
de alguna manera lo circundaron.

Se instalo en la residencia de los Padres Carmelitas Descalzos trans-
formada en convento el ano 1902 y ubicada en la calle de Charcas (actual-
mente Marcelo Torcuato de Alvear) junto a la Iglesia de Nuestra Sefiora
del Carmelo de 1903*; ésta se convertiria en parroquia en 1912 siendo
regentada por los mismos frailes™. Contrasta el cabecero de la iglesia en
forma de abside con la pared recta contigua del rectangular convento, a
pesar de lo cual construyeron una trampilla que comunicara las celdas
con la estancia del 6rgano evitando las escaleras. Se supone que éstos,
como se indica para los de Chile, se dedicaron a predicar, a la formacion

' ACC, AC, 13-11-1903.

0 Acceso 15 de febrero de 2022: https:// baiglesias.com/parroquia-nuestra-senora-del-carmelo/.
Nuestra Seiiora del Carmelo es de estilo neo colonial y se construyo en 1902 por las donaciones de
Amelia Anchorena de Blaquier y su esposo Juan José. Se bendijo el 2 de julio de 1903.

1 Ibidem. Véase Silverio de SANTA TERESA, S. (1935-1952): Historia del Carmelo en Espana, Por-
tugal y América, Burgos, vol. XIV, La Descalcez Teresiana en América (1879-1948), pag. 658. Segtn
este autor la fundacion de conventos para monjas tuvo lugar con anterioridad al de frailes en los
anos 1874 (1881), 1896, 1905, 1927 y 1930, precediendo Cordoba a la fundacion en Buenos Aires
para los hombres.
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humana y espiritual de las gentes y a la vida contemplativa*, sin embargo
a raiz de la conversion de su iglesia en parroquia los deberes se multi-
plicarian con la realizacion de las actividades propias de una feligresia,
celebracion de misas e imparticion de los sacramentos que los fieles recla-
maban. Si todo esto supuso un incremento en el trabajo diario el contacto
con los fieles se intensificaria en la misma medida con lo que su labor
escondida se proyectaria en la sociedad bonaerense humanizandose sin
descuidar lo divino en los momentos de mas recogimiento.

Alli nuestro comproviciano el fraile Emeterio debié desarrollar una
gran labor, bien gratificada, si tenemos en cuenta los objetos de cierto
valor que llevaba consigo, como regalos para los miembros de su familia,
cuando viajo de Buenos Aires a Mancha Real en torno al afio 1915.
También sabemos de la donacién de un 6rgano para el convento de la
capital bonaerense donde tenia su destino (JIMENEZ RODRIGUEZ Y
RODRIGUEZ ARMENTEROS, 1993) y que no dudamos seria el prin-
cipal usuario. El instrumento fue uno de los primeros 6rganos eléctricos
en la ciudad de Buenos Aires; posee una consola de tres teclados de cinco
octavas y un pedalero de 30 notas con 36 juegos y 116 registros acce-
sorios. La fachada esta distribuida en tres castillos y dos torreones. Es
de la fabrica Walcker, ano 1911, y fue inaugurado con un concierto el
sabado 28 de diciembre de 1912% al que no seria ajeno el organista que
lo habia sido ya en las catedrales de Avila y de Calahorra. Suponemos que
el instrumento le crearia unas obligaciones a las que no pudo sustraerse
y aunque entendemos que su actividad musical no se limitaria al érgano,
dado el material acumulado en su archivo de musica, alguna de maestros
locales argentinos, no podemos precisar de manera documental si dirigio
0 no una pequena capilla musical en algin momento de su estancia.

Gregorio que, segun Luis Cerezo, llegoé a ser un pianista mas perfecto
que su hermano José Maria, interpretando con bondadosa exactitud
murié en la capital de la Reptblica Argentina, hacia 1921 (JIMENEZ
CAVALLE, 1990), y podemos afirmar, segun testimonio de su familia,
que fue muy sentido su fallecimiento; el entierro constituyé una gran-
diosa manifestacion de dolor, que recogioé la prensa del momento, como
nos referia su sobrino Pedro Jiménez Ruiz y constaba en un recorte de
periddico que él mismo conservaba.

2 ORTEGA SORIA, P. (2019): “Expansion apostolica y misionera en América”. Revista de Espiri-
tualidad 78, pag. 263-295. (Acceso libre desde 1941-2018: http:/www.revistadeespiritualidad.com/
index.php).

5 Acceso 15 de febrero de 2022: https:// baiglesias.com/parroquia-nuestra-seniora-del-carmelo/.
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Este era, como hemos apuntado, amante de los libros de musi-
cologia siendo algunos regalados por el propio autor. Entre ellos el ya
mencionado libro de Solfeo de José Sorribes Ruiz del Castillo (1838-
1906), publicado cuando era profesor de musica del Real Seminario
y Colegio de San Lorenzo de El Escorial. En este sentido disponia de
algunos ejemplares (diccionarios de la musica, tratados de érgano, libros
didacticos, revistas musicales), como ya hemos mencionado, que junto
a sus pequenas biografias en recortes de papel guardadas en sus paginas
adivinan cierta aficion musicolégica complementada con los ya citados
del periodico la Correspondencia de Madrid conservados; unos y otros
demuestran no solo estar al dia de la actividad musical centrada en la
capital, sino conocer diversos aspectos musicologicos de distinta natu-
raleza que demuestran, por otra parte, un espiritu abierto e interesado
por todo**. Alguna obra como el Diccionario de la Musica de J. Parada y
Barreto superado evidentemente por el de Saldoni*, presente también en
su biblioteca, son suficientes para delatar sus inquietudes musicologicas.
No podemos olvidar que su profesor Cosme José de Benito cultivo este
aspecto y que el célebre Barbieri, intimo amigo suyo, residié en una celda
del monasterio de El Escorial (ASENJO BARBIERI, 1986) para facilitar
su trabajo de investigacion del patrimonio escurialense; esto pudo propi-
ciar que nuestro joven estudiante conociera al prestigioso musicélogo y
compositor de zarzuelas en alguna ocasion*®.

Gregorio Ruiz, a su manera, también recuperé algunas obras presentes
en el archivo de tan monumental edificio que, con la autoria del padre
Soler, fueron copiadas con la intencion de rescatarlas del olvido, pues en
el diccionario de Parada (PARADA, 1868) donde guardaba los mencio-
nados recortes no se hablaba del nombrado maestro, si en el de Saldoni
(SALDONI, 1868-1888) que seria de adquisicion posterior; alguna de
las obras recuperadas ni siquiera constan en el mas reciente catdlogo

#  Articulos del diario Correspondencia de Espana: ademads de los citados sobre la Exposicion de
Viena y de los centenarios de la muerte de Mozart, podemos resefiar, en 1892, un articulo sobre
Pagliacci de Leoncavallo donde se estudia su estética comparada con la 6pera de Wagner. No faltaron
varias referencias en otros numeros a musicos, como José Maria Iparraguirre el musico poeta vasco
del que recientemente se noticiaba la restauracion de su guitarra.

¥ SALDONI, B. (1868-1888): Diccionario Biogrdfico-Bibliografico de Efemérides de Musicos Esparoles,
Madrid, 4 vol. Imprenta de D. Antonio Pérez Dubrull.

% Por esta época Barbieri estaba comprometido no sélo con la zarzuela, sino con la musicologia

espariola que estaba muy atrasada y dependiente de musicologos extranjeros, como el caso de Fetis.
Su objetivo fue llevar la investigacion a las catedrales y colegiatas y conseguir que cada maestro de
capilla aportase datos sobre los musicos que habian pasado por su centro lo que se hizo con distinto
resultado (ASENJO BARBIERI, 1986). Esta llamada la asumiria el propio Gregorio Ruiz a juzgar por
lo que nos ha dejado.
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de Samuel Rubio lo que significa que en algin momento se perdieron
quedando solo la copia conservada por nuestro organista. Lo mismo que
recuperaba partituras lo hacia con voces de diccionario, como “Francisco
Secanilla”, la voz “ministriles™, ausentes en el diccionario de Parada,
o sobre el origen de la palabra “gaita” tratada en él, conservadas todas
en el mismo formato de recorte; sospechamos que éstos tenian la inten-
cién de convertirse en lo que parecian, voces de diccionario, mientras
que los periodisticos, independientemente de otros valores, le servirian
de fuentes de informacion para formar otras nuevas. Llama la atencion
que algunas tienen la autoria de Varela Silvari (José Maria), a quien ya
hemos visto como columnista del diario Correspondencia de Espana. Todo
parece que se trata de una labor en colaboracién y que nuestro musico
no desdenaba el trabajo en equipo dando por supuesta una integracion
total en ese ambiente musical y musicolégico que comenzé en Madrid y
acabaria, creemos, en Calahorra. Si tenemos en cuenta que Varela Silvari
proyectaba un Diccionario técnico e historico de la Musica, no culminado, y
que en Madrid redacto La Correspondencia Musical*®, podiamos encontrar
explicacion a esa actividad musicologica sumergida, de la que después
se sustrajo al ser trasladado y tener que dedicarse a otros menesteres con
prioridad.

Como ya hemos apuntado fray Emeterio de Santa Teresa, no sélo
copiaba musica de otros autores, sino que él mismo fue compositor y hoy
se conservan, entre otras obras, varias piezas manuscritas de musica reli-
giosa (Santo Dios, a 3 voces y organo, Letrilla a Maria Santisima, a 2 voces
y 6rgano, Misa, a 2 voces y organo, Miserere, a 3 voces y 6rgano, Sequentia
de Pentecostés a duio y 6rgano...) y una, ya citada, de musica profana
(A Pekin, pasodoble-polka) (JIMENEZ RODRIGUEZ Y RODRIGUEZ
ARMENTEROS, 1993). Algunas de ellas fueron escritas y estrenadas en
el monasterio de El Escorial durante su estancia en ¢l cuando estaba en
pleno periodo de formacion y otras fueron interpretadas en las funciones
parroquiales de su pueblo natal, algunas de las cuales, como la citada
Letrilla, alcanzaron gran popularidad. Esta musica, que actualmente se
conserva y que sigue la linea de su maestro, formaba parte de un archivo
musical privado que poseia en su domicilio familiar de Mancha Real
formado por un total de 686 obras de musica religiosa de autores euro-

* La definicion, segun indica el propio organista, la tomé del prologo del Tratado de instrumentacion
de Eslava. En esta época no siempre se decia el origen o fuente de la informacion, algo de lo que
Barbieri hacia gala dado su rigor cientifico (ASENJO BARBIERI, 1986).

% Acceso 1 de marzo de 2022: https/es.wikipedia.org/wiki/José Maria Varela Silvari.
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peos, principalmente esparoles, en el que figuraban algunas de composi-
tores argentinos, como es el caso de Pedro Sofia JIMENEZ RODRIGUEZ
Y RODRIGUEZ ARMENTEROS, 1993); del computo general sélo se
conservan unas pocas que hemos donado al archivo de la catedral de
Jaén donde creemos se custodiaran con mas garantia y daran un mayor
servicio.

I1. JOSE MARIA RUIZ DE LA CRUZ

De Mancha Real a La Rioja

José Ruiz de la Cruz, hermano de Gregorio, naci6 también en Mancha
Real el 3 marzo 1872, en visperas de la instauracion de la I Republica,
que apenas sobrevivio un afo al restaurarse la monarquia en la persona
de Alfonso XII.

Respecto a la poblacion, cuya traza se ha apuntado al comienzo de
este trabajo, se conservo, segun Cerezo Godoy, residente en ella en el
primer cuarto del siglo XX, de forma parecida, pero mas ampliada en su
descripcion, al decir, no sin la pasion del que confiesa haber gastado el
divino tesoro de su vida, su juventud, en ella: “Los alrededores de Mancha
Real son de extremada fuerza bucolica. Soberbia montana; cerro pendascoso
en sus alturas, pero de exuberante vegetacion en sus laderas. Dos frondosos
bosques de corpulentos drboles y miles y miles de olivos que la envuelven hasta
formar esa dilatada explanada de tanta oscuridad que la distingue de todos los
terrenos colindantes. De aqui su nombre significativo. jMancha Realj Ocupa
este pueblecito una extension cuadrada geométricamente, su suelo es un parale-
logramo que cortan enfiladas calles, todas tiradas a cartabon. De su hermosa y
bien proporcionada plaza central alcanzan seis vias principales que atraviesan
otras, de menor importancia, pero rectas prolongadas hasta las afueras™.

Recibia ensenanza de musica por correspondencia por parte de su
hermano Gregorio, progresando tan rapidamente, que el profesor Cosme
J. de Benito, maestro de Gregorio, al leer una de las cartas lecciones que
remitia el mozalbete José Ruiz, como lo describe Luis Cerezo, aconsejo
su incorporacion al conservatorio, ya que de dichos ejercicios deducia
una capacidad prodigiosa para la musica. Sin embargo, la pequena
hacienda no daba para tanto y ello no pudo realizarse. “Pero con el mayor
aprovechamiento recogia las lecciones del padre y contestaba los razonados

9 CEREZO GODOY, L. op. c.
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escritos del hermano, perfeccionando su intuicion y abriendo nuevos cauces a
su inteligencia™®.

Luis Cerezo, intimo amigo de José Maria, como ya hemos anotado,
con el paso del tiempo contaba que a los siete anos “dominaba por entero
la dificil técnica pianistica y solfeaba en el método universal con facilidad
asombrosa™!. No sabemos si al hablar de este método se referia al célebre
Solfeo de Eslava muy en boga en aquella época o al Solfege des solfeges.

Por los datos que manejamos entendemos que al término de la
adolescencia seria, si la progresion musical siguié en ascenso con las
clases recibidas de su padre y de su hermano Gregorio, un consumado
pianista y un musico de formacion nada despreciable; ignoramos si estos
estudios los revalido, como alumno libre, en algtn centro oficial, pues
no tenemos constancia. Si se conservan algunas de las lecciones recibidas
por correspondencia sobre teoria de la musica (en un modelo impreso),
asi como 69 ejercicios de “bajetes” de armonia que serian posteriores,
dada la diferencia de nivel y necesaria secuenciacion en su programa-
cion, y varios modelos de interludios organisticos para los ocho tonos y
partes de la misa, aun mas exigentes, que pudieron ser ensayados en el
6rgano de la iglesia de Mancha Real. Todos estos bloques de formacion,
mas otros posibles, serian canalizados por el mismo sistema de corres-
pondencia extendido en aquel momento mas de lo que creemos ante la
demanda social de la ensefianza musical. En nuestro caso, ademas del
hermano que llevaba el control, contaba con la orientacion y supervision
del maestro De Benito; su formacion no iba mal encauzada si tenemos
en cuenta que en las oposiciones al 6rgano de Calahorra Blas Gregorio
hubo de superar varios ejercicios con “bajetes”, como ya hemos visto; de
¢l recibiria las clases presenciales necesarias durante las vacaciones, asi
como todo tipo de orientaciones y, a la postre, intercambios profesionales.

Fue el momento elegido para ingresar en el Seminario de Logrono,
cerca de su hermano en Calahorra, donde sus dotes musicales, creemos,
no solo serian bien recibidas, sino explotadas en las actividades varias que
en tales centros se organizan con la liturgia y el coro como marco. Aqui
tendria tiempo y ocasion de llevar a la practica todo lo planificado con
anterioridad, aunque solo dispusiera de un armonio para los servicios
religiosos. No obstante, sabemos que alli la disciplina era muy severa, al
menos la que se expresa en sus reglamentos, si bien no tanto como para

0 Ibidem.

51 Ibidem.
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ahogar sus nobles inquietudes. La asignatura de Canto llano o gregoriano
impartida muy probablemente por el beneficiado catedralicio Cipriano
Bermejo, como lo hizo en anos anteriores, seria una de sus predilectas
(BUISINE- SOUBEYROUX, 1998).

Después de realizar gran parte de sus estudios sacerdotales en el
Seminario de Logrono, donde efectu¢ cuatro anos de latin, tres de filosofia
y primero de teologia®, José Maria marcharia a Calahorra, en 1895, en
plena juventud —con 23 afios—, sustituyendo en el érgano a su hermano
que habia entrado en la Orden Carmelita; concluye su formacion sacer-
dotal en el Seminario de Calahorra (JIMENEZ CAVALLE, 2011) siendo
ordenado sacerdote el 21 de diciembre de 1895 (ARANDA CALVO,
2013). Esta circunstancia nos induce a pensar que la proximidad entre
las dos ciudades mencionadas seria la razon de la eleccion de Logrono
como centro religioso de estudio para el hermano menor. Del testimonio
de Cerezo se desprende que cuando fue requerido desde la mencionada
catedral se encontraba en Mancha Real, pudiendo utilizar en su viaje el
moderno ferrocarril que desde 1881 habia llegado a Jaén, como Lorenzo
Suarez celebra®.

Pero antes de ello, cuando José Maria Ruiz lleg6 a Calahorra en 1895,
el 17 de agosto de dicho ano, el organista Blas Gregorio y la Cruz habia
manifestado que se encontraba en el monasterio de Carmelitas de Larrea
con animo de profesar y pedia por ello al cabildo que, mientras no profe-
sara, admitiera a su hermano para desempenar su oficio y asi lo hizo. Se
acordaria que se le cuente en situacion de “recessit”, al terminar el cual,
se haria lo mas conveniente (LOPEZ-CALO, sin fecha)>*.

2 ARANDA CALVO, A. (2009): Testimonios martiriales de las Catedrales de Jaén y Baeza, Jaén, Ca-
tedral de Jaén, pag. 20. Los estudios del Seminario de Logrono no siempre eran estructurados de la
misma manera, pues conocemos alguna ocasién en que se realizaban durante tres afos, incluso en
uno solo, si la necesidad obligaba a ello. Véase FRANCIA SILVA, J. R.: El Seminario de Logrono. Acceso:
15 de marzo de 2022, https://cascoantiguodelogrono.blogspot.com/p/el-seminario-de-logrofio.html.
También Marie-Helene BUISINE-SOUBEYROUX (1998): “El Seminario Conciliar de Logrofio en la
segunda mitad del XIX”, Brocar, 21, Universidad de La Rioja, pags. 311-319. En dicha publicacion
aparece como profesor de Canto llano, en 1861, Cipriano Bermejo; éste fue con anterioridad nifio
de coro y, posteriormente, beneficiado tenor de la misma catedral de Calahorra, coincidiendo en ella
con los hermanos organistas, como se puede comprobar.

>3 Este musico jiennense que aparecia entre los suscriptores de la revista Celebridades Musicales,
junto a Gregorio Ruiz, como hemos mencionado, era compositor, pianista, director, autor de zar-
zuelas, de la fantasia Esperanza de Amor, de serenatas... y de una obra titulada “El tren en Jaén”
(1881), compuesta con motivo de la llegada de este medio de locomocién a la capital jiennense
(CUENCA, 1927; JIMENEZ CAVALLE, 1991).

>t ACC, AC, 17-VIII-1895. Cuando se le nombra organista aun era subdiacono (ARANDA CALVO,
2013).
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A los dos meses, el 8 de octubre, sabemos que José Ruiz y la Cruz,
organista como su hermano, se ofrece a ayudar gratis a Cipriano Bermejo
en el magisterio de capilla mientras el cabildo no resuelva otra cosa, lo
que se aceptaria®. Su labor, por tanto, no se limitd, como asi mismo la
del hermano, al 6rgano, sino que también se desarrollo a través de la
direccion de la capilla musical y de la ensenanza de los seises.

Segun se cuenta, al llegar recibié la comunicacion de que debia
opositar “ad meritum” y sin preparacion se sent6 ante el instrumento: los
que actuaban de censores dieron su conformidad, abrazandole sorpren-
didos de su singular destreza. Este detalle no consta en ningtin docu-
mento catedralicio y tiene como fuente a Luis Cerezo.

Por aquella época la musica de 6rgano, como toda la producida para
la liturgia estaba sujeta a normativas; debia responder generalmente a la
indole ligada, armoénica y grave de este instrumento. “El acompanamiento
instrumental debe sostener decorosamente el canto y no ahogarlo. En los prelu-
dios e interludios, asi el organo como los instrumentos, conserven siempre
el cardcter sagrado que corresponden al espiritu de la funcion™®. También
se prohibia la improvisacién a fantasia en el 6rgano a todo el que no
lo supiese hacer convenientemente, de acuerdo con las reglas del arte
musical, favoreciendo el recogimiento de los fieles.

El 25 de septiembre de 1897 se concede licencia de un mes al orga-
nista José Ruiz dejando encargado a Bermejo (LOPEZ-CALO, sin fecha)’,
permiso que debi6 aprovechar para visitar a su familia; previamente, el 17
de septiembre, se habia acordado que el presidente preguntara al bene-
ficiado tenor si tiene a bien encargarse de la instruccion en el 6rgano de
los infantes en ausencia del organista con la retribucion oportuna®®. Ello
indica que éste tenia la obligacion de ensenar a los seises, como ocurria
en otras catedrales; y en este caso entendemos que, ademas de los funda-
mentos musicales, la ensefianza estaria orientada hacia el 6rgano.

Como hemos apuntado al hablar del hermano, se encontraba también
ante el mismo 6rgano antiguo que pudo ser sustituido, segin se dice, por
un armonio; aunque sabemos que en 1898 un bienhechor adquirié un
“armonium de concierto cuyo coste en Barcelona fue de 2.600 pesetas para su

» ACC, AC, 8-X-1895.
%6 “Reglamento para la musica sagrada, compuesto por la Sagrada Congregacion de Ritos en 12 de
junio de 1894, Boletin Oficial del Obispado de Jaén, 1894, n°® 1447, pag. 373/3.

T ACC, AC, 25-1X-1897.

8 ACC, AC, 17-1X-1897.
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uso dentro de la Iglesia™, ello no significa necesariamente la sustitucion

del 6rgano. El instrumento se mantuvo hasta el afio 1917 en que ya fue
reemplazado por otro.

En 1899 cuando su hermano Gregorio, poco antes del 30 de
septiembre, hizo la profesion como Carmelita Descalzo con toda solem-
nidad, en el convento de Marquina (Vizcaya), asistié al acto en dicho
lugar. Por entonces, cuando alternaba la interinidad de organista, ya
habia terminado, hacia varios afos, el sacerdocio en Calahorra que era un
anejo del Seminario de Logrorio. En dicha fecha el cabildo acordo poner
al organista interino en némina mensual y declarar vacante el beneficio
de organista (LOPEZ-CALO, sin fecha)®°.

El 18 de noviembre de 1899 se nombro beneficiado organista, por
oposicion, a Eleuterio Bernardino Pena, mientras que José Maria Ruiz de
la Cruz no se presento a la prueba y tras pedir la excardinacion del obis-
pado de Calahorra para ingresar en el de Jaén, renuncio al cargo el dia 28
del mismo (LOPEZ-CALOQ, sin fecha)®!.

Regreso a Mancha Real

Asimismo nos dice Cerezo que José Ruiz, aunque pudo conseguir
la propiedad del cargo desempeniada a satisfaccion de todo el cabildo
catedralicio, hizo la renuncia alegando motivos de salud y se marcho a
su tierra; esto ocurria cuando su hermano pensaba en ir hacia Buenos
Aires en visperas de la monarquia de Alfonso XIII. Conocemos el espiritu
abierto y viajero de este organista, comentandose en la familia que su
patrimonio lo iba a heredar Ferrocarriles, pero en este momento, dada la
ancianidad de su padre (como manifestaria en el escrito de 1904), prefirio
estar con los suyos en la tierra que le vio nacer y desde ahi realizar los
movimientos oportunos.

Al llegar a Mancha Real donde solicito a los cuatro afios ser coadjutor
de la parroquia de Mancha Real en 1904, sin concedérsele, a pesar de
la recomendacion del prior de San Juan Evangelista, Cipriano Tornero
(JIMENEZ CAVALLE, 2010), pronto reanud6 sus actividades musicales

% Asociacién Pro-Musica Fermin Gurbindo (1995): Organo romdntico-sinfonico. Catedral de Santa

Maria de Calahorra, Logrorio, Graficas Quintana, S. L., pag. 34.

00 ACC, AC, 30-1X-1899.

61 ACC, AC, 18-X1-1899. La solicitud de excardinacion del obispado de Calahorra la hizo el dia
23 de noviembre y estaba dirigida al Vicario Capitular de la misma, Dr. Santiago Palacios y Cabello,
lo que le fue concedido, mientras que la peticion para ingresar en el obispado de Jaén la efectuo ya
desde Mancha Real, el 6 de diciembre de 1899.
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reorganizando, en 1905, la disuelta banda de musica que a finales de la
anterior centuria dirigiera su tio Pedro Jiménez.

En 1906, José Maria Ruiz, presbitero adscrito a la parroquial de
Mancha Real, solicita permiso para presentarse al beneficio de organista
y maestro de capilla de la catedral de Guadix, lo que se le concedic®.
No tenemos noticia sobre el resultado de la oposiciéon, aunque supo-
nemos que no lo consigui6 al ser nombrado José Maria Minguez, como
maestro y organista de la misma; ademas el parroco de la iglesia jien-
nense solicité al obispo don Salvador Castellote, en el mismo afo, que,
por sus servicios en la iglesia parroquial, a José Ruiz se le nombrara
coadjutor suplente con derecho preferente a ocupar cualquier vacante en
la parroquia®. Lo que no se le concedid, una vez mds, como se expresa
al margen de la solicitud referida.

Martin Jiménez Cobo al hablar de la Adoracion Nocturna de Mancha
Real nos dice que “En los primeros afios de este siglo habia un fuerte movi-
miento de renovacion espiritual entre los cristianos, que estaban viendo a la
Iglesia combatida y atacada por ideologias de diversa indole, pero convergentes
en un anticlericalismo virulento y agresivo” JIMENEZ COBO, 1988, pag.
137) siendo sus secciones unas de las manifestaciones mas caracteris-
ticas. Hay que tener en cuenta que la Semana Tragica, consecuencia de la
guerra con Marruecos, con sus revueltas obreras y su caracter sangriento
y anticlerical habia tenido lugar en 1909 y que la Adoracion Nocturna,
nacida en 1911, nombra el dia 12 de noviembre del mismo a José Maria
Ruiz como capellan del turno de San José (JIMENEZ COBO, 1988).

Luis Cerezo comentaba que los ratos libres de sus obligaciones reli-
giosas los dedicaba a la ensenianza de la musica. Hombre verdaderamente
enamorado del Divino Arte y trabajador en su soledad, como comenta
Cerezo al hablar de él, profundizaba en lo mas intimo de los clasicos y
estudiaba a Beethoven, Haydn, Mozart, Gluck y J. S. Bach del que diaria-
mente ejecutaba sus motivos fugados, considerandose en aquella época
su musica como modelo de estudio del estilo organico. “De temperamento
inquieto, nervioso y vivacidad poco comtin, constantemente preparaba fiestas
en que intervenia personalmente o con algunos coros de jovenes, cuya prepa-
racion y direccion estaban a su cargo. Y organizo veladas con fines benéficos,
invirtiendo lo recaudado en limosnas, pavimentacion de la iglesia y restaura-

02 AHDJ.: Solicitud de José Maria Ruiz, presbitero de Mancha Real, pidiendo licencia para opositar

al beneficio de organista y maestro de capilla de la catedral de Guadix (Mancha Real, 25-IV-1906).

6 AHD]., Solicitud de Cipriano Tornero pidiendo al obispo de Jaén que se nombre a José Ruiz

como coadjutor de la parroquia de Mancha Real (Mancha Real, 14-XI-1906).
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cion de la ermita de San Francisco. Alentado por el Centro Catolico, reorga-
nizo, como ya hemos dicho, la banda de musica que alcanzo merecida fama en
la provincia™*, lo que significo llevar la direccion de la misma. Muchos
profesores de aquélla colaboraron en la formacion de la siguiente agrupa-
cion y dandose el relevo de una a otra generacion llegaron hasta nuestros
dias en los que no hay una sola, sino varias corporaciones.

Cerezo, residente en esta ciudad jiennense y director de la banda
municipal en 1915, de manera accidental (segun su propia aclaracion),
ademas de Administrador de Correos (JIMENEZ COBO, 1983), colabo-
raba con José Ruiz, quien lo consideraba competente tanto para dirigir
el conjunto mencionado, como para realizar “conciertos” para violin y
piano en su propia casa. Estos comentarios coinciden con lo que Pedro
Jiménez Ruiz, sobrino de José Ruiz y pianista formado por él, contaba
en el seno de su familia. Su circulo de amigos estaria en torno a la banda
municipal, como se desprende de lo dicho, siendo Luis Cerezo uno de
sus principales colaboradores.

El dia que llego a tomar posesion, en 1914, de su parroquia en
Mancha Real el bondadoso y sabio sacerdote don Francisco Solis Pedraja,
interpretaron —nos confiesa Luis Cerezo que entonces contaba 23 anos—,
“Balada” y “Polonesa” de Vieuxtemps y Zapateado de Sarasate.

No dudamos que el grupo formado por Luis Cerezo y algunos
musicos de la banda, junto a diversos cantores de la iglesia, serian los
encargados de interpretar las coplas escritas para ser cantadas en las fiestas
y actos de la Virgen de los Dolores, de Nuestro Padre Jests, la Virgen
del Rosario o la Inmaculada, ademas de hacerlo en otras como las de
Navidad y el Corpus. Algunas de éstas fueron escritas por José Sequera,
maestro de la catedral de Jaén, y por el propio Gregorio Ruiz. El grupo
de camara estaba formado por cuatro violines (Luis Cerezo, Francisco
Conde, Miguel Maria Jiménez Ortiz, José Maria Porras), clarinete (Martin
Jiménez Pérez), flauta (Alfonso §?), bombardino (Pedro Jiménez Ortiz),
contrabajo (Cristobal Rodriguez Bello)®®, y entre las voces, el sochantre
Agustin Herrera, el organista Diego de Dios y el sacerdote José? Ortiz; la
direccion y el acompanamiento estaban a cargo de José Maria Ruiz Cruz.
La iglesia disponia en estos anos de un érgano y de un armonio de mucha
calidad, a juicio de los organistas.

o*  CEREZO GODOY, L.: op. c.
95 Este debia ser hermano de Juan Rodriguez Bello, presbitero, alumno del Conservatorio de Mtsica
de Madrid que en 1892 habia opositado al 6rgano de la catedral de Jaén, quedando en segundo lugar;

serfa organista en una iglesia de Madrid JIMENEZ CAVALLE, 2010).
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El ambiente del pueblo en aquel momento no escapo a la pluma de
Cerezo que en el recuerdo comentaba: “Juventud; que dijo el poeta. Noches
veraniegas en las Pilas; excursiones a los blancos cortijos; la Pefa del Aguila;
verbena de San Marcos y las pipirranas en compania de rumbosos y simpdticos
amigos, servidas en la puerta del Casino de Antonio, camarero amable y perpe-
tuamente risueno”®®. Asi era el clima, no sin pasion, que vivia el pueblo en
aquel momento, apareciendo, en 1918, José Maria Ruiz entre el personal
del arciprestazgo de Mancha Real, al parecer como coadjutor.

Sabemos de la aficion del pueblo por el género lirico y ejemplo de
ello lo tenemos unos afios antes, en 1915, con la puesta en escena, en
Mancha Real, de Molinos de Viento y Los cadetes de la Reina®, bajo la direc-
cion de José Lorente y el maestro Serafin Rueda. En 1922, apareceria
también una compariia de zarzuela®.

En Mancha Real, comenta Cerezo, nuestro futuro organista de la
catedral jiennense hizo meritisima labor y a sus trabajos se debe la justifi-
cada pretension musical de este pueblo. Tuvo muchos y excelentes disci-
pulos ensalzando su condicion de “buenisimo didactico” el celebrado
pianista manchego y aprendiz suyo, primera figura en 1945, en Madrid,
José Alcantara. Entre ellos, anadimos nosotros, se encuentran también su
sobrino Pedro Jiménez Ruiz y el jesuita Lorenzo Ortiz, ambos nacidos en
la Mancha (de Jaén), como familiarmente se la conoce.

La crisis economica en 1919 provoca la agitacion social de 1921, lo
que unido a las campanas coloniales poco favorables trae como resultado
la Dictadura del general Primo de Rivera, dentro del reinado de Alfonso
XIII, que duraria hasta 1931.

Catedral de Jaén

En noviembre de 1922 se convocaron oposiciones al 6rgano de las
catedrales de Baeza y de Jaén, la primera dependiente de la Corona y la
segunda del prelado y cabildo jiennenses. Entre los solicitantes estaban
José Maria Ruiz Cruz, Juan Bago Aznar, Jos¢ Martinez y Martinez y
Manuel Duefias Martin®.

Terminado el plazo para la admision de opositores a los beneficios de
organistas de las catedrales de Jaén y de Baeza, a la que han firmado José

% CEREZO GODOY, L. op. c.

57 El Pueblo catdlico, Jaén, 29-V-1915.

8 El Pueblo catdlico, Jaén, 23-1X-1922, pag. 2.

9 El Pueblo catdlico, Jaén, 14-X1-1922, pag. 2, y Jaén, 12-X11-1922, pag. 1.
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Maria Ruiz, coadjutor de Mancha Real, Jos¢ Martinez y Martinez, orga-
nista de la Colegiata de Baza, Juan Bago Aznar, regente de la Parroquia de
Larva, y Manuel Duenias Martin, clérigo tonsurado de Jaén, el dia 12 de
diciembre, el obispo, don Manuel Basulto, nombré como jueces técnicos
de la oposicion a Francisco Blanco, canonigo de la residencia de Baeza,
a Juan Ocana, beneficiado sochantre de Jaén, y a Juan de Mata Espejo,
organista de la Parroquia de San Bartolomé de esta capital JIMENEZ
CAVALLE, 1998). Por estas fechas el vecindario de la citada feligresia
estaba preocupado mas que de la plaza de organista, por la pérdida de
agua que existia en la fuente de dicho barrio™.

Las oposiciones para organista de la catedral jiennense debieron
celebrarse entre los dias 13 y 14 de diciembre de 1922, y no en mayo
de 1923, como cree, erréneamente, Luis Cerezo. El tribunal, segun las
mismas fuentes, lo componian Francisco Blanco, magistral entonces, tras
haber sido maestro de capilla en la Catedral de Cordoba vy, a partir de
1944, obispo de Orense (CABALLERO VENZALA, 1979), lo que coincide
con los acuerdos capitulares; sin embargo, nos da otros dos nombres que
son Candido Milagro, maestro de capilla de la catedral, y Angel Carrillo
(Martinez Carrillo), beneficiado tenor de la misma, que no estaban
propuestos con anterioridad.

Resulta en principio extrano el que no estuviese el maestro Milagro
como juez; sin embargo, si tenemos en cuenta que, en las oposiciones al
organo de 1919 celebradas en nuestra catedral, pidi6 una gratificacion
por ejercer como tal —la que le fue denegada por no existir precedente de
ello”—, podemos pensar en ese como motivo por el que ahora o no se le
nombrara o él no aceptara.

Segun nos cuenta Cerezo, después de duras batallas entre los oposi-
tores, pues los habia de mucho mérito y sobrada aptitud, la plaza fue para
José Ruiz, quien a su inmejorable ejercicio tedrico, acompano el prac-
tico, ejecutando como ninguno la Gran Fuga de Bach y el Nocturno de
Navidad, obligado, con acompanamiento de orquesta del inmortal José
Sequera. De esto no tenemos constancia documental a través del archivo
de la catedral jiennense.

El dia 15 de diciembre de 1922 se acordo citar a los capitulares de
la residencia de Baeza para el cabildo extraordinario del préximo martes

0" El Pueblo catdlico, Jaén, 24-X1-1922, pag. 2.
7l AHD]J, AC, 15-11-1922.
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dia 19, con el fin de proceder a la eleccion de beneficiado organista de
esta iglesia’.

A los dos dias, el 17 de diciembre, se nombraron escrutadores de
la eleccion de beneficiado organista a los capitulares doctoral y a Martin
Poyatos, que se trasladaron a la camara episcopal para recoger los votos
del obispo. Se procedio a la votacion quedando elegido por unanimidad
el presbitero José Maria Ruiz, o sea, por 12 votos: cuatro del obispo don
Manuel Basulto y ocho de los capitulares asistentes. El presidente declard
elegido para el beneficio vacante de primer organista de esta iglesia de
Jaén al referido José Maria Ruiz y se dio orden al pertiguero para comuni-
carselo al interesado. Como vemos el resultado no ofrecia la menor duda
sobre la valia de nuestro candidato a juicio de los presentes’.

Al dia siguiente se volvi6 a tratar del tema en unos términos que las
actas capitulares no explican de forma alguna y que nosotros no enten-
demos, aunque si suponemos al tener informacion no escrita de ciertas
circunstancias sobre el tema relativas a D. José Prado y Palacio, exmi-
nistro de Instruccion Publica y Bellas Artes. El acuerdo dice someramente
que se dio cuenta de una comunicacion del obispo ampliando el informe
de la comision técnica sobre el beneficio vacante de organista, quedando
enterado el cabildo™.

Sin mediar fecha, el dia 19 de diciembre, se ley6 una instancia del
presbitero José Maria Ruiz pidiendo la posesion del beneficio de organista
primero, para el que fue nombrado por el obispo y el cabildo, en virtud
de oposicion y del que hoy toma “colacion canonica”, como acredita con
las letras de “praecepto” adjuntas. Se acordé comisionar al sefior doctoral
para que dictamine sobre los documentos presentados y, previo informe
favorable, dar al interesado posesion del beneficio manana después de
nona (JIMENEZ CAVALLE, 1998).

Una vez mas sin que transcurriera fecha alguna, al dia siguiente,
el candidato presentd sus documentos y el sefior doctoral manifesto
hallarlos conforme a derecho, acordandose dar al referido la posesion del
beneficio en la forma acostumbrada y asi se verifico™.

Mientras tanto, el 22 de enero de 1923, Manuel Duenas Martin, el
otro candidato pidio la posesion al beneficio de organista primero de la

2 AHDJ, AC, 15-X11-1922.
> AHDJ, AC, 17-X11-1922.
™ AHDJ, AC, 18-X11-1922.
> AHD]J, AC, 20-X11-1922.
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catedral de Baeza, por el que habia sido nombrado por Real Cédula de 16
del corriente, en virtud de oposicion, y del que ha tomado colacion cano-
nica segun letras de “pracepto” presentadas. El cabildo acordé comisionar
al capitular Leon Martinez para que examinara los referidos documentos
y en vista de su informe resolver lo procedente. En esta ocasion las cosas
no se decidieron inminentemente como en el caso del otro candidato,
sino que se pospuso la solucion. Este retraso debia tener su razén al ser la
plaza de régimen distinto, pues pertenecia a la Corona’.

A los dos dias, el 24 de enero, tras haberse informado favorablemente
de los documentos presentados por Manuel Duenias Martin, pidiendo
la posesion del beneficio de organista de Baeza para el que habia sido
nombrado, se acordaria dar al interesado posesion de su beneficio al dia
siguiente, después de nona’’.

El organista en esta época tenia como obligaciones tocar el 6rgano en
los actos o funciones ordinarias y en las extraordinarias que celebrara el
cabildo dentro o fuera de la catedral, y alternar con el segundo organista
por semanas, exceptuando las primeras clases, domingos por la manana
y solemnidades extraordinarias, que son obligacion del primero’®. No se
menciona nada de forma especial en relacion con la capilla de musica y
con el maestro Milagro por ser una obviedad, aunque sabemos que la
colaboracion entre ambos era mas estrecha de lo que se dice.

Debia, ademas, inspeccionar las afinaciones y recomposiciones del
organo, dando cuenta de ellas al cabildo siempre que lo creyeran conve-
niente, y al menos, cuando notaren deficiencias, informando al mismo
acerca del estado del instrumento y de sus necesidades. Ademas de todo
ello deberia ajustarse a las prescripciones litargico-musicales, que, en ese
momento, eran las propias del Motu Proprio de Pio X.

En cumplimiento de la obligacion que tenia de informar del estado
del 6rgano, en 1924, tendria su primera oportunidad de hacerlo, junto
con el organista segundo, ya que el instrumento se encontraba deterio-
rado. Esto ocurria durante la recién creada Dictadura del general Primo
de Rivera (1923-1929), que en el aspecto educativo supuso un intento
de privilegiar la ensefianza privada o religiosa, siendo los inspectores de
Primera Ensefianza los encargados de vigilar la linea politica imperante

6 AHDJ, AC, 22-1-1923.
7 AHDJ, AC, 24-1-1923.
8 Estatutos del Excelentisimo Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén. Jaén, 1929.
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suspendiendo a los maestros que vertieran doctrinas opuestas a la unidad
de la patria u ofensivas a la religion’.

El dia 15 de abril de 1925 se cre6 una comisiéon encargada del
arreglo del organo (JIMENEZ CAVALLE, 1998), cuya composicién no
se menciona, y a los pocos dias, el 27, se acordaria el ajuste completo
del instrumento aceptando el segundo proyecto de los tres presentados
por la casa Eleizgaray; se acordé que sean los sefiores chantre y Blanco
Néjera los que se pongan de acuerdo con la casa (JIMENEZ CAVALLE,
1998). Aunque sabemos que el protagonismo en esta reforma del 6rgano
lo tuvo el canénigo Francisco Blanco Néjera, creemos que José Maria Ruiz
como primer organista aportaria sus conocimientos y experiencia en este
terreno. El habia tenido oportunidad, cuando estuvo en Calahorra, de
haber viajado a Larrea donde estaba su hermano, y de conocer un 6rgano
romantico, el Cavaillé Coll existente en dicha poblacion.

En 1926 intervino al érgano en la inauguracion del instrumento re-
formado por la casa Eleizgaray, reforma muy discutible desde nuestra ac-
tual perspectiva JIMENEZ CAVALLE, 2011). Sobre el concierto celebra-
do por nuestro organista, El Pueblo Catélico nos da, pormenorizadamente,
cuenta de su organizacion, de su programa y de su éxito. Se celebro el dia
5 de mayo de 1926, a las seis y media de la tarde, y en él intervinieron
el organista titular de la catedral jiennense, José Maria Ruiz, quien inter-
pret6 Marcha religiosa de A. Guilmant y Plegarias de Lefebure Veli (Coro
de voces humanas), mientras que el artista invitado para tal acto, Ignacio
Eleizgaray, fue logicamente, el que llevo el peso del programa®.

Nuestro organista, nos dice Cerezo, consagro su vida entera al arte
menos afortunado pero el mas sublime, ejerciéndolo y ensenandolo®!.
En 1930 pertenecia a la Comision de Musica Sagrada juntamente con los
musicos Candido Milagro Garcia, maestro de capilla, Manuel Sanchez
y Sanchez, tenor, Juan de Mata Espejo y Damian Martinez®?, segundo
organista de la catedral nombrado en 1921. Esta comision se formo en
visperas de la instauracion de la IT Republica (1931-1036) que tendria
una nueva constitucion con leyes laicas, con una reforma agraria, con
diversas huelgas... En cuestion de liturgia conocia bien lo que se prac-
ticaba en Italia puesto que en los ultimos anos del siglo XIX, cuando

9 VV. AA.: Historia de Espana, Club Internacional del Libro, Madrid, 1988, vol. 8, pag. 636.
80" FEl Pueblo Catdlico, Jaén, 6-V-1926, pag. 1.
81 CEREZO GODOY, L.: op. c.

82 “Personal de la Santa Iglesia Catedral de Jaén”, Boletin Oficial del Obispado de Jaén, 1930, n° 5,
pag. 54.
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estudiaba en Logrono y desde su llegada a Calahorra (1895), se procuré
la lectura de la publicacion italiana Musica Sacra. Rivista litirgica musi-
cale correspondiente a los afios 1893-1896, donde aparecian noticias e
informacion sobre varios temas: congresos, como el de Sevilla, érganos
y su composicion, documentos papales, uso de las voces e instrumentos
dentro de la liturgia... La Sagrada Congregacion de Ritos (Reglamento de
Musica Religiosa) de Leon XIII que preconizaba la proxima reforma de
la musica religiosa, la del Motu Proprio, tuvo su protagonismo en algunos
nuameros de la revista®. Suponemos que esta preocupacion la tendria
también en Jaén estudiando los documentos de Pio X y los que de €l se
derivaron siguiendo la marcha de los distintos congresos de musica reli-
giosa, los tres primeros (Valladolid, Sevilla y Barcelona) auspiciados por
el padre Otario, que lo haria desde su lugar de nacimiento y el cuarto,
el de Vitoria, en 1928 (LOPEZ-CALOQ, 2012), desde la sede catedralicia
jiennense. De todo ello encontraria informacion en el Boletin Oficial del
Obispado de Jaén. Ignoramos si su viaje a Roma, en fecha incierta segun
testimonio familiar, lo aprovechoé para ponerse al dia en este sentido.

Entre las pocas noticias de sociedad que aparecen sobre este musico
El Pueblo Catolico de septiembre de 1931 recoge la siguiente: “marcho
a Marmolejo, donde pasard unos dias el beneficiado organista de esta Santa
Iglesia Catedral y respetable amigo nuestro, don José Maria Ruiz”®*. No cabe
duda de que gozaba de cierta notoriedad en la capital y que durante este
verano se tomoé unos dias de descanso en este balneario jiennense. En
marzo de 1933 solicita unos dias de permiso por razones de enfermedad,
declarando haber estado casi un mes en cama con grandes fiebres por lo
que al quedar muy débil el médico le habia aconsejado salir de paseo®.

La vida musical jiennense en aquel momento no la formaban de
forma exclusiva los musicos de la catedral, el maestro de capilla y los
organistas mencionados, a pesar de su indudable y notoria influencia en
la ciudad del Santo Rostro, sino que ésta era compartida con otros, como
es el caso, a partir de 1932, del maestro Cebrian, director de la banda

8 CALLIGNANI, G., 1893-1896. Véase Musica Sacra, Rivista littirgica Musicale, en la que aparece “I1
Regolamento per la musica sacra emanato dalla Sacra Congregazione dei Riti” (n°® 9, 2-1X-1894, pags.
97-98). El namero primero de 1894 comienza con una referencia a la enciclica de Leon XIII sobre
Musica Sacra y otra al III Centenario de la muerte de Palestrina, en consonancia con el Cecilianismo
de la época.

8% El Pueblo Catolico, Jaén, 7-1X-1931, pag. 4.

8 Jaén, 6-111-1933. José Maria Ruiz, organista de la catedral, solicita unos dias de permiso por
enfermedad. El escrito correspondiente consta también en el archivo de la catedral. Véase JIMENEZ
CAVALLE (2010).
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municipal jiennense, movido por otros ideales mas abiertos y menos
encorsetados y con un repertorio facilmente identificable. En relacion
con este ultimo conocemos una curiosa anécdota. Tenia fama el organista
de buen repentizador, al interpretar obras musicales a primera vista, e
incrédulo el maestro, enviéo a Manuel Pancorbo, director, con posterio-
ridad, de la banda de Alcaudete y en ese momento alumno de ambos, con
un libro de piano abierto por unas paginas previamente seleccionadas, y
no precisamente por carecer de dificultad; el organista las toco a primera
vista en su propio domicilio, mientras el maestro Cebrian comprobaba,
desde la calle, sin delatar su presencia, que la fama de repentizador era
bien merecida.

En los anos en que nuestro organista ejercié su cargo podemos
destacar el concierto de la Banda Republicana (antes de Alabarderos),
que, en los dias 15y 16 de agosto de 1931, interpreté en la plaza de toros
de Jaén, un programa de gran interés, en el que no faltaron obras, como
Capricho espafol y Scheherezade de Rimsky-Korsakof, junto a obras de
Giménez y Chapi®®.

Prueba de que la vida musical no terminaba en los muros de
la catedral son las actividades de nuestro musico en Jaén fuera de su
contexto catedralicio. En 1926 intervino en una velada literario-musical,
en honor a Santo Tomas, organizada por la Asociacion de Estudiantes
de Bachillerato, tanto acompanando al piano a un coro, dirigiéndolo, y
conjuntamente con Francisco Blanco Ngjera, formando duo de piano
y armonium®’. Este acto tuvo lugar en el paraninfo del Instituto de
Ensenanza Media, hoy Conservatorio de Mtsica. También lo hizo en otro
celebrado el 7 de octubre del mismo ano con motivo de la Fiesta del
Libro, que tuvo lugar en la Escuela Normal de maestras, dirigiendo a
las alumnas de dicho centro mientras cantaban diversos himnos. Esto
demuestra que mantenia relaciones con estos centros de ensenanza y
probablemente con sus profesores, José Maria Martinez, del primero, y
Alfredo Ruiz Guerrero, del segundo.

Suponemos que también asistiria a los conciertos de la Asociacion
de Cultura Musical, creada por el mencionado profesor del instituto
(JIMENEZ CAVALLE, 1991), quien, en 1923, solicitaria la autorizacién
para cantar una salve solemne en honor de Santa Cecilia y celebrar una
misa pontifical el dia 22 de noviembre (J IMENEZ CAVALLE, 1998). Entre

86 El Pueblo Catdlico, Jaén, 14-VIII-1931.
87 El Pueblo Catolico, Jaén, 8-111-1926, pags. 6y 7.
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las actividades musicales de esta asociacion estan las protagonizadas
por Andrés Segovia, en 1923, y Arturo Rubinstein, en 1926 (JIMENEZ
CAVALLE, 1991).

Los conciertos estarian, una vez mas, a cargo de la banda municipal
que lo hacia en la plaza de Santa Maria, junto a los celebrados en el Teatro
Cervantes, en la Real Sociedad Economica o en el café “Lion D’Or” (actual
Pena flamenca). Por esta época el joven Joaquin Reyes iniciaba sus reci-
tales y los Amigos del Arte organizaban sus actividades musicales.

Durante la estancia en Jaén parece que mantuvo amistad con el
maestro de capilla de la catedral de Granada Valentin Ruiz Aznar, dato
que no podemos confirmar, aunque sabemos de su presencia cada vez
que existia algun problema técnico con el 6rgano para que informara.
Asi se haria en 1943 cuando el drgano se encontraba reconstruido por la
Casa Amezta después de la guerra civil JIMENEZ CAVALLE, 2011), en
anos posteriores a nuestro trabajo. Este maestro debia ser especialista, o
al menos tener conocimientos en musica de 6rgano y organeria, aunque
s6lo conocemos que se le mencione como organista. Si efectivamente
existio dicha amistad nuestro beneficiado catedralicio saldria sumamente
enriquecido por una persona que llegé a ser confidente del propio Falla y
al que el maestro no reparaba en consultarle cuestiones musicales.

Damos por hecho que conoceria también el Sexteto del Cervantes,
encargado de amenizar musicalmente las peliculas sin sonido, el Quinteto
del maestro Milagro o el Sexteto de cuerda con el piano de Damian
Martinez (JIMENEZ CAVALLE, 1991), ejemplo vivo de que las activi-
dades de los musicos de la catedral no acababan en sus dominios, sino
que tenian una proyeccion en el exterior. Asimismo podiamos recordar
en su tiempo la preocupacion de Damian Martinez y Rafael Castillo, violi-
nista, por la creacion del Conservatorio de Musica de Jaén (JIMENEZ
CAVALLE, 1991), llegando a ser el organista Martinez el ltimo profesor
del Colegio de Seises y el primero de nuestro primigenio Conservatorio
de Musica (JIMENEZ CAVALLE, 2018). La contratacién de profesores
particulares —muchos de ellos pertenecientes al seno de la propia iglesia—
para la instruccion de quienes, muchas veces, no pasaban de ser simples
aficionados se difundié ampliamente en su época destacando en ello los
dos organistas de la catedral y el maestro Milagro que public6 un Método
de Solfeo en 1922.

Entre los discipulos de José Maria Ruiz, aparte de los propios y nume-
rosos del lugar de nacimiento destacan Manuel Pancorbo, el que seria
director de la Banda Municipal de Musica de Alcaudete y el arquitecto y
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futuro creador del Concurso Internacional “Premio Jaén” de Piano, Pablo
Castillo. Este ultimo junto al ya citado Lorenzo Ortiz, jesuita de Mancha
Real, protagonizaron con el tiempo —desaparecido ya su profesor— una
encendida polémica sobre un concierto de o6rgano programado por
Castillo. Aunque no podemos asegurarlo, creemos, como mas probable,
que aun siendo discipulos del mismo maestro no llegaron a conocerse:
el primero se formo6 en Jaén, mientras que el segundo lo habia hecho en
Mancha Real.

La especialidad de José Ruiz, como hemos dicho, era leer a primera
vista, repentizar, como comentaba también su sobrino, Pedro Jiménez, el
que contaba la anécdota ocurrida entre el maestro Cebrian y el organista.
Tocaba a Chopin, Listz, Mendelsshon y a Beethoven repentizando, segin
nos comentaba Cerezo; éste afirmaba que jamas se detenia al repaso
arrancando las notas con sus dedos como si se tratara de un preparado
mecanismo. También nos explica como dato menos encomiable que por
su entera confianza en la ejecucion “tuvo siempre bastante abandonada
la pulidez y (que la) diccion era un poco imperfecta™®, acaso como conse-
cuencia de no haber tenido una ensenianza reglada como la que supo-
nemos en el hermano. Lo que resultaba indiscutible era su extraordinario
mérito de leyente por el que alcanzo justificadisima fama.

Huyendo de la guerra civil al quedarse sin su casa en el barrio de San
Ildefonso, a causa del bombardeo, se refugio en el pueblo de Pegalajar
(Jaén) donde muri6 el dia 4 de abril de 1937, segtin Luis Cerezo, horri-
blemente martirizado por gentes sin corazoén ni cerebro®. Este comen-
tarista recordaba que su piano de cola Ronisch, por el que sentia gran
ilusion, estaba envuelto “entre casquetes, vigas partidas y hierros retorcidos”,
imagen del destrozado estudio de un artista’®. Podemos imaginar cudnta
musica se perdié en tan lamentable hecho; todo ello a consecuencia,
como hemos apuntado, del bombardeo sobre Jaén, el 1 de abril de
1937, durante la sangrienta guerra que despojo a su otro instrumento, el
organo catedralicio, de sus plateados tubos. Pero nada en comparacion
con el dolor causado al pueblo de Jaén por los muertos de tan criminal y
sangriento atentado (CUEVAS MATA, 2013).

8 CEREZO GODOY, L., op. c.
89 Ibidem. Véase ARANDA CALVO (2009 y 2013).

9 Ibidem.
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CONCLUSION

A lo largo del trabajo hemos ido comprendiendo que los inertes
retratos de los dos organistas, uno de beneficiado catedralicio y otro de
carmelita descalzo, colocados sobre la tapa del piano, presidiendo nuestro
diario estudio, eran algo mas que objetos de adorno, pues a pesar de la
lejania en el tiempo nos han guiado por el camino de la musica aportando
materiales (piano, métodos, repertorio, libros de musicologia...) de ellos
heredado; el método de piano de color rojizo de Aranguren desvencijado
por su dilatado uso y adquirido en su tiempo, muy probablemente (ha.
1875), en la casa de Antonio Romero (el amigo y profesor de Gregorio),
sirvio para iniciarnos a tres generaciones de musicos. Estos dos grandes
organistas han dejado de ser meros recuerdos para convertirse en el
eslabon de una cadena familiar y parte relevante de la historia musical de
Mancha Real, donde José Maria (el menor), entre otras actividades, dirigia
las partituras del hermano ausente en Buenos Aires.

Por otra parte, la investigacion nos ha llevado al descubrimiento
de El Escorial como clave para conocer la formacion de Gregorio Ruiz.
Aunque quedan aun bastantes lagunas sin cubrir tenemos claro que
para este futuro organista fue esencial su paso por el monasterio donde
residio y estudi6 aproximadamente durante una década y donde recibio
clases de su principal maestro De Benito; alli copio e interpreto parti-
turas de diversos compositores, alli compuso algunas obras cuyo estreno
tuvo lugar en la propia Basilica, alli ejercio de profesor impartiendo sus
primeras clases de solfeo en el colegio del mismo...

Si este maestro fue el primero y principal, sospechamos de otros
profesores del conservatorio que no estuvieron ausentes en su educa-
cion musical, entre ellos Ignacio Ovejero, profesor de ¢rgano, director,
segun se decia, de la capilla musical mas grande de Madrid, presente en
sus funerales, y Antonio Romero, profesor de teoria de la musica y de
clarinete, ademas de editor, todos ellos amigos de nuestro musico. Los
recuerdos que han dejado son innumerables ya sea en formato de parti-
tura, de recorte periodistico, de libro editado, alguno propiedad indiscu-
tible de Cosme José de Benito. Nada mas que de éste se contabilizan unas
120 composiciones en el archivo musical de Gregorio. En la biblioteca
para piano de Cronica de la musica, encuadernada hace anos (ha. 1883)
y en la que los tres profesores tuvieron su papel y aportacion musical se
adivina el excesivo uso dado a paginas como la Invitacion al vals de Weber,
partitura hoy cubierta de un elocuente celo transparente que sobrevivié a
nuestra generacion y a nuestro no demasiado buen trato. Junto a los dos
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mas relevantes en su formacion, De Benito y Ovejero, debio existir un
profesor de piano que no hemos podido concretar.

La vida de José Maria Ruiz, mas rectilinea, previsible y con menos
oportunidades, estuvo regida primordialmente por la normativa de
diversas catedrales, en especial la de Jaén —la de Calahorra fue comun
a ambos— donde las actas capitulares conservadas se bastan para ofrecer
detalles biograficos con los que poder trabajar. Esta documentacion
perfectamente organizada en los archivos eclesiasticos, o en su caso, la
publicacion de la misma, se complementa con datos de secretaria, que
unidos a la propia de la prensa han tenido un valor excepcional en el
trabajo, por no hablar del apoyo bibliografico, de las redes sociales y de
los testimonios familiares.
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