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REsuMEN: La escena del lamento de la Musa integra el éxodo de la polémica
tragedia Reso y se destaca por sus caracteristicas compositivas. El presente ar-
ticulo analiza los versos 890-982 y su thrénos, como exponente de una especie
poética singular por su tipo y funcidn, y la lectura polémica de los modelos
textuales que se postulan como subyacentes con especial atencion a la tempora-
lidad expresada. Se procura de este modo evidenciar la presencia de una matriz
compositiva del lamento funeral reformulada y reelaborada en la pieza con
novedad significativa.

PALABRAS CLAVE: Thrénos, Musa, Pseudo-Euripides, Reso

ABsTRACT: The scene of the Muse’s Lament in the exodus of the polemic trag-
edy Rhesus stands out for its compositional features. In this article I analyse
verses 890-982 and its thrénos, as a kind of a singular poetry in terms of its type
and function, and the controversial reading of those textual models postulated
as underlying, with special attention to its temporality. In this way, I attempt to
show there is a compositional matrix of the funeral lament reformulated and
reworked significantly new.
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1. PRECISIONES PRELIMINARES

De autorfa discutida y con numerosos juicios que la acusan de debilidad,
la tragedia Reso, atribuida a Euripides, ha sido interpretada durante largo

Este articulo es de acceso abierto distribuido bajo los términos de la licencia de uso y distribucion
Creative Commons Reconocimiento 4.0 Internacional (CC BY-NC 4.0).



36 ZECCHIN DE FASANO / LA TEMPORALIDAD DEL TRENO EN RESO (890-982)

tiempo solo a partir de estos dos aspectos controvertidos. Recién con la
edicién de Liapis de 2012, la de Fries en 2014 y con la traduccién con notas
y comentarios de Silva en 2018b, se ha renovado el interés por ella, aunque
sin que los enfoques criticos logren desprenderse del parangén con la Dolonia
homérica en Illiada 10, 314-464. Por ejemplo, Fries ha sostenido que la obra
es de “un espurio Euripides basado en un Homero, también espurio”! y Liapis
se ha esforzado en hallar precedentes miticos no homéricos.>

No me detendré en estas cuestiones polémicas, sino en un aspecto no
devaluado de la obra, que ha sido exceptuado en los juicios negativos por
su cardcter emotivo y por el tipo de metro, composicidn y personajes que
lo constituyen. Se trata de la escena de ingreso de la Musa, madre de Reso,
hacia el final de la tragedia, con el caddver de su hijo en brazos. Constituye,
evidentemente, la epifania de una “mater dolorosa”, que expresa un lamento
funeral dnico por sus caracteristicas, aunque pueda hallarse una conexién
indubitable con otros lamentos maternos.? Este lamento, en particular, propone
una lectura activa y divergente de sus presuntos modelos, precisamente en la
temporalidad esperable en una composicién de tal naturaleza funeral *

II. EL TRENO EN LA TERCERA ESCENA DEL EXODO DE RESO

Entre las propuestas de estructura compositiva de la tragedia Reso, Torrano
(2013, p. 107) —conservando los presupuestos aristotélicos — , ha considerado

I Cf. Fries 2014, p. ii. Los dramaturgos del s. v a. C. han obtenido sus temas miticos del
Ciclo Epico, recién en el s. 1v aparece un regreso a las fuentes homéricas, como el episodio de
la Dolonia. Serfa un fundamento mas para considerar a Reso como obra de ese periodo. Véase
Liapis 2017, p. 336, sobre el famoso estudio de Ritchie 1964. Otra resefia breve de estas cues-
tiones en Labiano 2011, pp. 159-167.

2 Liapis 2009a, pp. 281-289 estudia las fuentes literarias en las que se basa la tragedia Reso y
menciona en los escolios iliddicos la presencia de trazas de una version pinddrica, posiblemente
de origen ciclico, asi como restos de una version fundada en un oraculo presente en Virgilio.
Ambas, postula, son incompatibles entre si y con la Dolonia iliddica; en su opinién, el autor
de Reso ha tratado de armonizarlas sin demasiada pericia. Asimismo, ve como fuente de esta
tragedia la figura de Aquiles en la Etiopida (el poema épico mds que la trilogia esquilea), con
el personaje de Reso como una especie de anti-Aquiles o nuevo Aquiles. Examina, ademds, tres
pinturas vasculares datadas entre 360 y 340 a. C. que pueden reflejar la representacion de Reso
o una tragedia relacionada con ella.

3 Inevitable la referencia a Tetis en Iliada 18.52-64; a Andrémaca y Hécuba que lamentan a
Astianacte en Troyanas 740-763,790-798; 1167-1206, 1216-1237, o al lamento de Hécuba por
Polixena en Hécuba, 154-215, entre otros. Cf. Alganza Rolddn y Maldonado Villena 2005, p. 25
n. 61, sefialan, ademas, la coincidencia con el lamento de Tetis por Neoptdlemo en Andromaca
de Euripides (1201 y ss.).

4 Seguimos las reflexiones acerca de “recepcién”, “tradicion cldsica” e “intertextualidad”
aportadas por Garcia Jurado 2015, pp. 3-40, aunque utilizamos en cada caso el concepto que
brinda una perspectiva de andlisis proficua.
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que el éxodo se inicia en el verso 728 con el ingreso del auriga de Reso y que
incluirfa tres escenas. La primera entre el coro y el auriga (728-803),la segunda
entre Héctor, el coro y el auriga (804-889) y la tercera con la Musa, el coro y
Héctor (890-996). En esta descripcidn de la estructura, resulta evidente que la
escena final recibe la imposicidn de, al menos, tres pardmetros compositivos,
a saber: 1) constituir parte del éxodo; 2) consistir en una epifania divina y,
3) asimilarse al deus ex machina, que suele desenlazar las tragedias euripi-
deas.> Por sobre estos pardmetros se adjunta, ademds, el cardcter de escena
funeral con el cuerpo presente del muerto y el lamento de su madre.°

En la composicidn de la tercera escena del éxodo (890-996) podemos dis-
tinguir dos instancias en las que participa la Musa. En la primera, tal como
fuera acertadamente sefialado por Liapis (2012, p. 305), hay una monodia liri-
ca, a cargo de la Musa, compuesta por una estrofa y una antistrofa (§96-903 y
906-914), que son introducidas por trimetros ydmbicos del coro (896-903)
y estdn separadas entre si por otra intervencién ydmbica del coro (904-905).”
Luego, en los versos 915-949 y 962-982, se halla una segunda instancia, de
claridad 16gica, con dos discursos también en metro ydmbico a cargo de la
Musa.® Los versos 983-996 estdn ocupados por las intervenciones finales del
coro y Héctor.

Resulta indudable que la escena se propone como el inicio de los rituales
funerales en honor de Reso y que esos rituales, en una obra que dramatiza
un episodio de lliada y lo reelabora polémicamente, evidencian una lectura
“activa”.? Como ha notado Alexiou (2002, p. 102), los ritos funerales en
lliada presuponian la presencia de una etapa emocional del lamento, cons-
tituida por el llanto de las mujeres, es decir una instancia de dolor intimo o

5 0O en esta tragedia pseudoeuripidea, cuyo autor parece ser un experto imitador de la dra-
maturgia euripidea.

6 Suter 2008, p- 172, considera exclusivamente los vv. 895-914 como un “lamento reducido”
y acompaifiado por un coro masculino, dentro de los esquemas disefiados por E. Wright 1986,
inédito.

7 Las diversas opciones de andlisis métrico de la monodia de la Musa se hallan bien resu-
midas por Liapis 2012, pp. 308-309. El esquema basado en leer un ritmo enoplio en alternancia
con ddctilos-epitritos permite una conexion con el treno por Alcestis, en la tragedia homénima,
una figura destinada a revivir, tal como Reso, quien estd destinado a una inmortalidad heroica.
A este respeto cf. Fantuzzi 2007, p. 188 y Segal 1993, p. 142, sobre los procesos masculinos y
femeninos de atravesar la experiencia de la muerte.

8 Para el andlisis del protagonismo de Héctor y su polémico heroismo en Reso, véase Silva
2018a.

9 Utilizo la expresién lectura “activa” tal como se interpreta a partir de la teorfa de la re-
cepcién. Cf. Gumbrecht 1987, pp. 145-175. Al respecto, tanto Fantuzzi 2007, pp. 185-193,
como Liapis 2012, pp. xxii-xxiv, insisten en el precedente de la trilogia esquilea compuesta
por Europa, Memnon 'y Psychostasia. En la pieza final, Eos habria aparecido con Memnén en
brazos en modo similar a la Musa en Reso, tal vez como recepcion de una escena perteneciente
ala Etiopida. Estos postulados, aunque muy atractivos, conservan un valor hipotético. Hasta el
momento, la recepcion de lliada resulta indiscutible.
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publico que recibié la denominacion técnica de gdos. Luego, una instancia
mads bien institucional, colectiva y mayormente masculina, el thrénos, de ca-
rdcter netamente puiblico que en Homero incluye el inicio del canto a cargo
de los aedos con la responsion del pueblo. Aunque harto conocido, conviene
recordar el patrén del canto 24 de lliada que impone una monodia de un so-
lista masculino o femenino y un refran o responsién colectiva.!?

En la activa recepcion de Homero que la obra Reso postula, frente a la co-
lectividad o coralidad del llanto femenino o del treno masculino, encontramos
un canto solitario de la madre del muerto sin refrdn lirico o responsion cantada.
Tanto desde el punto de vista de su cardcter de epifania como en su cardcter de
escena de una madre con un hijo, la conexién del lamento de la Musa con el
lamento de Tetis en el canto 18.52-64 de Iliada resulta una derivacién natural,
que expone la enorme soledad de 1a Musa e incluso la ausencia de un auditorio
empatico a su dolor. Mientras Tetis reclama y obtiene la compafiia de las Ne-
reidas solidarias con su pena, la Musa recibe un comentario neutral del coro
que expresa una condolencia meramente formal y limitada.

Por otra parte, un treno consolida los valores de la ética guerrera en un
canto a la muerte gloriosa del héroe,!'! pero Reso ha muerto fuera del campo
de batalla, durante la noche, mientras dormia, y por la intervencion de Atenea,
es decir, muere de un modo antiheroico, sin combatir. Esta cualidad antiheroi-
ca de su muerte impone en la obra la arbitraria e irénica accién de alguien
a quien el coro llama un daiuwv drhog, una divinidad “ajena”, “extrafia” o
“adversa” —con la carga negativa que la alteridad implica—, cuya funcién
parece ser la de causar la experiencia de finitud en otro personaje divino,
como lo es la Musa. Aunque la agencia divina previa a la muerte del héroe
es un componente habitual en /liada, en Reso la composicion de epifanias se
replica y adquiere, por su secuenciacion, una relevancia evidente. El mismo
Reso, al arribar, es presentado como un dios que se acerca fulgurante de
brillo; luego, los espectadores asisten a la epifania de Atenea, quien produce
a su vez una “epifania performativa” o ficticia de Afrodita y, finalmente, en el
éxodo se produce la epifanfa de la Musa.!?

10 Como senala correctamente Alexiou 2002, pp. 10-12, la estructura antifonal del lamento
funeral es un componente muy antiguo y posiblemente relacionado a la intervencién de dife-
rentes miembros de un génos y su posicion de parentesco politico. Los testimonios homéricos
en Odisea 24.58-62 y en lliada 24.720-723, muestran esa distincion clara entre thrénos'y goos
que parece haberse diluido en periodos posteriores con la incorporacion de cantores ajenos a
la familia del muerto. Sobre gdos como actividad colectiva y repetitiva de valor compositivo
en Homero, véase Tsagalis 2004. Como poética de la pérdida, véase Murnaghan 1999, p. 203.

11 En 1a clasificacién que ofrece Alexiou 2002, pp. 107-108, thrénos, géos y kommds, serian
formas de lamento femenino acompafadas de musica, mientras el epigramma, élegos 'y epi-
tdphios logos, serian formas de lamento masculinas.

12 Segiin Fries 2014, p. 3, en la obra se ofrecen solo dos epifanfas: una en el medio y otra
al final, la de Atenea y la Musa, respectivamente, pero “Athena’s impersonation of another
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Precedido por la orden de Héctor de sepultar los caddveres de los tracios
en los laterales de los caminos publicos, los anapestos recitativos del coro en
882-889 culminan por asentar el fuerte tono de lamento que antecede al ingreso
de la Musa. El coro expresa la abrupta caida de Troya desde la felicidad al
dolor, y esa caida se imagina como el brote de una presencia ajena y hostil
(ti ot evTvyiog éx thg peyddng Tooilav avayel Ty &g mevOn daipwv GAhog,
Tl puteev; “;por qué causa un dios adverso conduce a Troya de nuevo desde
una gran dicha hacia el dolor? ;qué estd haciendo?”, 882-884), que indica
la inversidn y precipitado derrumbe de una serie de éxitos, entre los cuales
deben incluirse el reciente triunfo militar de Héctor y la presencia de Reso en
Troya, hechos que parecian garantizar el triunfo final. El personaje de Reso
ha sido insistentemente presentado como un dios y su infortunio no puede
verse como el resultado de una accién humana, sino como una clara agencia
divina.'? El ingreso de la Musa responde al agén entre Héctor y el auriga
(832-876), y viene a disculpar a Héctor de responsabilidad en la muerte de
Reso, ya que ha sido una accion patrocinada por Atenea. Para la audiencia
interna de la tragedia, la Musa-madre es quien revela la verdad, ya sabida por
los espectadores, con lo cual ratifica su elevada posicion divina en la posesion
del auténtico conocimiento: la Musa ya sabe que el daipmv dAhog es Atenea.

Sin duda la escena del auriga suplanta efectivamente la queja de los deudos
y prepara la emocional espectacularidad del lamento de la Musa. Las quejas
del auriga son argumentativas y prolongadas,'* el canto de la Musa es breve,
pero la representacion es contundente e hiperbdlica. Una de las novedades de la
epifania de la Musa es que su aparicion no obedece a ninguna stiplica o peticion,
el coro ve una procesion funeral marcada por el verbo mépmnel. Ella aparece en
la posicién técnica del deus ex machina, por encima del theologeion,” elevada
como una madre que trae el caddver de su hijo en un lecho constituido por sus
manos (tig Ve neparfg 0edC, ® PAOIAED, TOV VEORINTOV VEXQOV £V YELQOLV
dopadny méumer; “{0Oh, Rey! ; Qué dios sobre nuestras cabezas lleva el cadaver,
recién asesinado, en el lecho de sus manos”, 886).!¢ Su intervencién parece

goddess, Aphrodite, and the Muse’s lament from the top of the skene have no precedents in
classical drama...”. Por otra parte, a la alteridad humano/diosa, presente en el contexto, se su-
perpone la negativa concepcion de una diferencia radical con el otro tan presente en la literatura
e historiografia griega.

13 Destaca correctamente Liapis 2012, p. 302 la secuencia sustantivo, articulo, adjetivo en
gvTuylog éx Ths ueyahng para sefalar la sofisticada fortuna troyana, por ello el fracaso debe ser
causa de un daimon diferente, con capacidad de hacer “brotar” (puteev) una desgracia.

14 Liapis 2009b, p. 79, las considera una manifestacion de la isegoria de los soldados mace-
donios que, entre otros elementos, corroborarfa la datacién de la piezaen el s. 1v a. C.

15 Ademds del paralelismo entre las epifanias de Atenea y la Musa, Fries 2014, p. 7, sefiala
que esta dltima era necesaria para que los troyanos develaran el misterio de la muerte de Reso.

16 El ingreso de la Musa deconstruye la instancia de la préthesis del caddver al exponer a
Reso en brazos de su madre y, evidentemente, acelera la procesion funeraria o ekphord que el
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compatible con la resolucion que un deus ex machina aportaria; sin embargo,
se esperaria que Atenea realizara esta funcién por su accién en la intriga de
la obra, ya que la Musa no da solucién a nada, sino mds bien establece unas
disposiciones sobre el futuro del muerto, si cabe decirlo de este modo. El coro
parece proporcionar un elemento de intriga al ignorar la identidad de la diosa
que porta al muerto. De tal manera, la escena proporciona, por el contrario,
una deconstruccién del treno por la muerte de Héctor que desenlaza Iliada.'”
La tragedia elabora una conclusion definitiva para el episodio del tracio Reso,
conectado a la Dolonia, concediéndole un ritual a través de su treno. Como
hemos sefalado, el caracter monddico del lamento de 1a Musa contrasta con la
comunidad en duelo que acompaia a Héctor, llorado por su mujer, su madre
y su cufiada. A Reso solo lo llora su madre.'8

Como ha sefialado Alexiou (2002, p. 13), las denominaciones utilizadas
para designar los lamentos no han tenido un uso estable, y en la tragedia per-
sistié el uso del nombre thrénos toda vez que aparecian contenidos funerales.
En Reso, el personaje de la Musa opta por denominar su accién con el verbo
o sustantivo especificos (Bgnva, 949; Bofvois, 976), es decir, el 1éxico de
la tragedia instala el lamento como un “treno” y no como un mero llanto
femenino. Esa utilizacidn, casi técnica, de un término especifico constituye
el rasgo mds evidente de deconstruccion, ya que conserva la apariencia del
treno, mientras subyace una muerte no heroica para ser objeto de canto, sin
responsion colectiva.

Por otra parte, la deconstruccién de los pardmetros teatrales se acompaiia
con una anticonvencional soledad del doliente y del muerto. En esa polémica
recepcion, tanto del cardcter heroico de Reso como de las circunstancias de su
muerte, toda su accion estd signada por la demora. Por un destiempo del que
se lo acusa y que también serd explicita causa de su fin. Es preciso que Reso
muera antes de combatir, para no causar la derrota de los aqueos. Apresada

coro refiere con el verbo méumel, en referencia a pompé, también entendido como cortejo o pro-
cesion fiinebre. Sobre los ritos funerarios no disponemos de una descripcion explicita, sino de
informacion reconstruida a partir de las restricciones solonicas y de la iconografia de la cerami-
ca. Puede verse la escena de prothesis en un pinax de figuras negras (Ca. 510 b.c.e. Metropolitan
Museum of Art, Rogers Fund, 1954. 54.11.5) reproducida por Stears 2008, p. 140, entre otras.
Sobre el mito de Reso en el arte, cf. Liapis 2012, pp. Xxvii-xxviii.

17 Utilizo el término deconstruccién en su sentido etimoldgico, es decir, para expresar un
“alejamiento”, “separacion” o direccion diversa respecto de la estructura del treno en los poe-
mas homéricos.

18 Resulta poco claro si la Musa estd en la parte superior por el uso de la mechané o si habria
alguna construccion elevada de la skené que le diera una posicién mds alta entre los actores.
Tampoco tenemos evidencia de si ella estd suspendida en el aire con el cadaver en manos, que
habria sido técnicamente complicado, o si desciende al drea de los actores y alli tiene a Reso
entre los brazos. Indudablemente, todas las indicaciones de altura o elevacion tienden a la ima-
gen de Reso como ser de origen divino y a la de su madre como una doliente en una medida
“suprahumana”.
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su vida entre la temporalidad morosa que lo hace llegar tarde y lo prematuro
de su muerte, el lamento de la Musa quebranta la usual temporalidad de todo
treno.'?

III. EL LAMENTO DE LA MUSA: UN TRENO Y UN DISCURSO CIVICO

Précticamente, la Musa, que implica canto en toda la tradicién anterior, se
constituye aqui en canto personificado; ella es un treno en accion, ya no la
mera “inspiracion”. Novedosamente despojada del componente de fascinacién
atribuido a la poesia, esta Musa sin nombre propio encarna la forma poética
del canto finebre. En una construccion especular, las demandas masculinas
de solidaridad bélica expresadas por el auriga son proseguidas y culminadas
por la queja femenina de la madre doliente.

El dambito temporal del lamento es el pasado perdido, y como parte com-
positiva resulta inevitable la referencia al significado pasado de esa vida per-
dida. En cambio, el lamento de la Musa va introducido por unos versos de
claridad légica que destacan, por la necesidad de la performance, la circuns-
tancia presente (0pav maeott, Tomeg: “Troyanos, podéis ver.”, 890; mdoeyu
[...] dpdoa... “me presento al ver”, 891-892). Los verbos y participios en
presente confrontan con el pasado irreductible del aoristo que corresponde
al cadaver del hijo “muerto por los enemigos” (0avovl Uit éxbodv, 894).
La imputacion a Odiseo, como primer responsable, se desarrolla a través de
una maldicién expandida a un tiempo futuro: Odiseo pagard “con el tiempo”
el castigo merecido. A la estructura antifonal y repetitiva tipica del treno se
suma el componente de una venganza, elemento recurrente en los lamentos
femeninos, que adquiere imaginerfa diversa.?

De este modo la introduccién, que reclama la atencidn de personajes y
espectadores sobre la madre con el hijo muerto en brazos, traza las tres di-
mensiones del tiempo: el pasado del crimen a traicién, el presente que los
espectadores deben ver y el porvenir que dard justicia. La Musa no ofrece
su nombre propio, sino solo su ubicacién entre el colectivo de sus hermanas
honradas por los poetas.?!

19 Héctor acusa a Reso en los vv. 333-336 de presentarse demasiado tarde y en cardcter de
huésped. Se ha asumido que estas referencias a desajustes temporales constituirian un rasgo
“sofocleo” de la obra.

20 Como sostiene Abbattista 2019, p. 20: “The contradictory emotions expressed by female
lamentation are illustrated by the nightingale theme in ancient Greek tragedy. When tragic her-
oines are metaphorically associated with or associate themselves with the nightingale, they
perform ritual lamentation to express their vengeful intentions”. La Musa no utiliza la imagen
del ruisefior; sin embargo, comparte intenciones especificas de venganza.

21 Contintda la recepcién polémica de Iliada. A Tetis la escuchan sus hermanas Nereidas,
la Musa procura ubicarse en el contexto de sus hermanas y év co¢oig, entre poetas o musicos,
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Tras la diacrénica claridad l6gica de los versos introductorios, la estrofa y
la antistrofa, desarrollardn imagenes liricas del lamento:%2

Motvoo

lahépw avOuyevet,

éuvov, 6” Ohodigopat, O

LaTog dlyog, olov

gnehoag 080V moti Toolav

1N duodaipova xol pehéav,
amopepdouévas pod mopevbeic,

Ao 8" dvtopévou mateog PLaime.
dpol &yo 0£0ev,  Prhio

dhia nepard, ténvov, duot. (895-903)

jCon cantos tracios te lloro, oh hijo! j Ay, dolor de una madre! jQué senda recorris-
te hasta Troya! Sin duda, una senda desgraciada y triste ;T fuiste recorriéndola,
aunque yo te lo reprochaba y tu padre se oponia violentamente! jAy de mi, por tu
causa! jOh querida, querida cabeza! ;Ay hijo! jAy de mi!?

Enlaestrofa, tres imdgenes son las fundamentales: en primer lugar, el hecho
de que los lamentos de la Musa no serdn troyanos, sino ichéup avOuyevei,2*
es decir propios de la tierra Tracia que dio origen al personaje; en segundo
lugar, la imagen tradicional de la vida como una senda ligubre que conduce
a la muerte. En este caso, el itinerario de Reso tan detallamente expuesto con
antelacion en la obra se resume en la senda hacia Troya cuya meta es la muerte
(423-453). Por ultimo, la imagen de la prevision del peligro, que los padres de
Reso expresan oponiéndose violentamente a su viaje. El cimulo de elementos
concomitantes con el lamento de Tetis por Aquiles, cuaja en la imagen del
camino, que se traslada de un espacio a un tiempo y que proyecta también

pero su interlocutor es un coro masculino. Una escena similar con Tetis rodeada de la Nereidas
se halla en Posthoméricas de Quinto de Esmirna (IT11.582-664).

22 Cf. Hall 2010, pp. 297-298: “In a musical moment without parallel in the other plays,
this divine embodiment of song sings a solo lyric lament over her son’s body, announces that
she will consecrate him at a mysterious oracle of Dionysus in Thrace, and predicts the deaths
of both Hector and Achilles. The play, which deftly telescopes within a single night of military
subterfuge the story of the whole Trojan War, constitutes a fast-paced, action-packed, theatrical
[liad in miniature”.

23 Las traducciones son propias. Los textos de Reso corresponden a la edicién de Liapis
2012, quien se basa en Diggle 1994, p. Ixxv.

24 a0Owyevel puede poseer sentido local, “con cantos propios del lugar de origen”, o bien
temporal. Mas curioso resulta el significado de iG¢Ahepog. Pérez Cartagena 2003, p. 100, sostiene
que se trata de un lamento trenddico, con escasos testimonios, del que desconocemos si poseia
acompafamiento musical. También era el nombre atribuido al hijo de la Musa Caliope, muerto
prematuramente, y a la composicion en su nombre, que incluirfa el grito ritual tragico id/iy).
Alexiou 2002, p. 103, sugiere que un idhepog acompanaba al kommads como un elemento exta-
tico de cufio oriental. Cf. Liapis 2012, p. 307 y Fantuzzi 2007, p. 188.
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sobre Reso una muerte prematura. La irreversibilidad del tiempo en la imagen
del camino construye y deconstruye el intencional paralelo entre las dos fi-
guras heroicas jovenes. La ironia tragica también es de doble lectura: por un
lado, el lento camino de Reso para evitar el peligro, por el otro, su peticién
de ser ubicado “a la boca” de los ejércitos de Aquiles (tGEov W Ayhhéwg »ai
otpatod xatd otoua, 491), resultan puntos de encuentro con su destino.

Los anodinos versos del coro acerca de compadecerse en la medida que
corresponde a quien no es pariente, parecen incrementar la soledad extrema
de la Musa-madre, que desarrollard en la antistrofa una serie de desiderativos
que dirigen a la prospeccién temporal todo lo que era carencia presente.>
Hay tres maldiciones contenidas en los deseos de la Musa: a Diomedes y a
Odiseo, invocados por su estirpe, y a Helena, a la cual le imputa un evidente
deseo sexual por los lechos frigios:

Movea

OAOLTO pEV Oiveidag,

Ohotto 08 AoQTuadag,

6c W Groudo yévvog

£€0nxrev AQLOTOTOROLO

& 6" "EAhavo Mmodoa d6pov

Dovyiwv heytwv Emevos mhabeto’
7o T T dleoe pév o Exan Toolag,
dihtate, puolddog te mOhELS

AavOQMV ayabmv éxévmoev. (906-914)

iQue se muera el Oneida;j {Que se muera el Laertiada, quien me dejé privada de
mi hijo, del retofio nacido de excelente padre! ;Y también Helena, la que navego,
dejando atrds su casa, e inclinada por los lechos frigios, bajo el suelo de Ilidn, te
aniquil6 a los pies de Troya! jMi hijo mds querido! Entonces dej6 a miles de ciu-
dades vacias de hombres.

La obra ha desarrollado un paralelo secuencial entre Aquiles y Reso, ambos
tienen magnificos caballos, armaduras notables y padres divinos relacionados
con el agua. El mar con respecto a Tetis; el rio Estrimdn, en el caso de Reso.
Ambas madres los lamentan y trataron de disuadirlos de guerrear en Troya.

25 Los versos 904-905 800v mmoootjxel p) YEvous xowmvioy/ Exove Mom oV 0oV ointigm
yovov, ofrecen dos expresiones de dolor: A0z y oixtiow; sin embargo, el coro no propone su
MOz como resultado de la emocion del €heog, ya que en ninglin momento modifica su conducta
con un canto de pena en empatia con la Musa. Es decir que, en términos aristotélicos, ha ex-
perimentado solo una “sensacion” (cf. Acerca del alma 1.1,403a16-27). Los estudios criticos
respecto de las emociones son abundantisimos, cf. Konstan 2010, p. 48; Chaniotis 2012, entre
otros. Coincidimos con Liapis 2012, p. 310 cuando sefiala: “The chorus’ response is frigid”, ya
que ellos no se conmueven por el desastre militar que la muerte de Reso preanuncia para los
troyanos, establecen mds bien una distancia en la falta de parentesco.
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Sin embargo, mientras el lamento de Tetis es rotundamente prospectivo, ya
que ella lamenta a un hijo efimero atn no fallecido y este acontecimiento no
integra la trama de Iliada, el lamento de la Musa estd atravesado por la prag-
mdtica representacion del absoluto dolor presente: un hecho flagrante, con el
cuerpo expuesto.

Reso ha sido morosamente presentado por otros personajes, aparece muy
brevemente y su muerte se lamenta en una escena prolongada. También en
este patron compositivo hay una deconstruccion de Iliada. En ella, la muerte
de Aquiles no constituye ninguna de sus secuencias narrativas; en cambio, en
la tragedia, la muerte del personaje que titula la obra es fundamental. En este
sentido la palabra dguototoxrowo resulta clave. En [lliada 18.52-60, cuando
Tetis desarrolla la bellisima imagen vegetal del héroe como el brote tierno de
una vifia en la colina, se denomina a si misma 6v0aguoro1:c’mewc,26 es decir,
la “infeliz madre del mds excelso”, con toda la carga de imperfeccién que el
prefijo dvo- implica:

“whdTe noolyvnrar Nnonidec, 6¢po’ b maoar

eldet” arotovoon 60 Eud Evi #dea OuUG.

® pot €ym delk), & pot duoaglototoxewd,

) T émel A Térov VIOV AUbHOVA Te ®QuTEQOV TE
EEoyov Nohwv- 0 8" avédpapev Eovel icog:

TOV UEV €Y 00EYaoa GuTOV G YOUVY GAMTS
vuoly gmmpoénra xogwviow Thov elom

Towol paynodpuevov: TOv & oy VTodEEopaL ovTLG
oizade voothoovta dopov Iniiiov elow. (18.52-60)

iEscuchadme, hermanas Nereidas, para que todas sepais bien, al oirme, las penas
que hay en mi corazén! jAy de mi, desgraciada! jAy de mi, la infeliz madre del
mejor, la que después de parir a un hijo imparable y fuerte, sobresaliente entre los
héroes, —el cual creci6 igual a un tierno brote, pues yo lo crie como a una vid
sobre la colina y lo envié en naves amplias hacia Ilién para combatir contra los
Troyanos— y ya no lo recibiré en casa de nuevo, en la casa de Peleo, tras haber
regresado!?’

La diferencia temporal entre presencia del hijo muerto y prospeccion pre-
monitoria aparece diversificada en los textos a través de las percepciones de
cada personaje: la Musa se ve dmouda (908), en estado de carencia absoluta
y como su maternidad estd abolida, destaca la estirpe masculina de su hijo,

26 Edwards 1991, p. 151, destaca el cardcter excepcional de esta palabra: “The starling dvo-
agototoxela occurs only here, though Euripides has a reminiscence of it (u dmouda yévvag/
£0murev dolototonolo, Rhe. 909) and perhaps Stesichorus too [...]".

27 La traduccion nos pertenece. El texto de Iliada corresponde a la edicién de Monro y Allen
1920.
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nacido de un excelente padre. Tetis, en cambio, resalta su clara comprensién
de la vida efimera del héroe: la excelencia tiene un tiempo breve y hace a la
madre dvoagiototdxrela, no al padre.

La diversidad de percepcion temporal, entre la premonicién del dolor por
venir y la realidad del dolor presente, debe ser puesta en conexién con otro
ineludible elemento temporal de parangén. Segtin narra la sombra de Aga-
menon en el canto 24 de Odisea (60-65) las nueve Musas cantaron el treno
en los funerales de Aquiles (Bpfiveov, 60) por un extenso tiempo de diecisiete
dias, que resulta, por un lado, proporcional a la dimensién de su gloria vy,
por otro lado, de efectos universales, ya que tanto mortales como inmortales
lloraron al héroe muerto.

La segunda parte de la escena funeral (915-982), ya en metro episddico
y con una emocionalidad controlada, vuelve a la claridad 16gica, al ritmo de
la conversacion en la que la muerte de Reso es conectada al presente de los
espectadores a través de un nimero de referencias miticas y del juicio a la
acciéon de Atenea. Los dos discursos de la Musa a continuacién de la mo-
nodia recuperan de modo anular el tono de una oracién funeral civica, su
insistencia en recibir honras de los poetas a los que llama codpdg (890) y
oodrotilg (949) despliega la escena como un ejercicio poético encarnado en
la performance de la tragedia.?® Precisamente en este momento de la obra,
el parametro compositivo del deus ex machina incide notablemente en el
contenido profético del segundo discurso,?® que otorgard al personaje y a la
obra dos resultados: una apoteosis concedida a Reso, tras el llanto materno,
mediada por el treno; una solucién o desenlace que no contiene el verdadero
final, ni para Troya ni para Héctor.

El discurso inmediatamente posterior a la monodia lirica (915-949)
ratifica una hybris de Reso como causa de su muerte y expone tres momen-
tos de su vida pasada: la circunstancia de haber sido engendrado por
Estrimoén, en ocasion de la competencia de las Musas con Tamiris en
el Pangeo, (915-925); su crianza por la ninfas de las aguas y su reina-
do en Tracia (926-931); su defensa gloriosa de Tracia y su muerte prevista
en Troya, por agencia de Atenea (940). La parte final de ese discurso os-
cila entre la alabanza a la cultura de una ciudad, a la cual las Musas habian
respetado y le habian otorgado poetas como Orfeo y Museo, y la ame-

28 Sostiene Suter 2008, p. 167, que en Suplicantes de Euripides y en Persas de Esquilo, la
estructura propia del lamento aparece seguida de un discurso que, en verdad, funciona como
epitdphios logos, es decir, como pieza retérica de argumentacion acerca de un muerto por la
ciudad. Esta estructura aparece en Reso aunque el personaje no llega a morir por Troya, ni
siquiera por su tierra Tracia.

29 Ndpoli 1997, pp. 45-62, sefiala este cardcter profético del deus ex machina, y cémo ha
sido incomprendido y minusvalorado. En este caso, el treno lo tifie de un cardcter fuertemente
ritual y le concede valor como “procesamiento” positivo del dolor materno.
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naza del disfavor en el porvenir, a consecuencia de la ingratitud de Ate-
.30
nea:

%l TOVOE obOv Tald” €yovo’ &v dryrdlalg
Bonvd: coprotv & dhhov o énGEoua. (948-949)

con mi hijo en brazos, en pago de estos hechos, entono un canto fiinebre y no les
enviaré a ninguin otro poeta.

Es notable, sin duda, la secuencia de poetas, Tamiris, Orfeo (primo de
Reso) y Museo, que expone el poder de las Musas para propender al desarrollo
poético-cultural de Atenas o para acallar las voces de los poetas.?! Conectados
entre si por el significado de sus destinos: ciego y desmemoriado el soberbio
Tamiris, llenos de poder profético Orfeo y Museo, anticipan para el tracio
Reso la posibilidad de las honras propias de un dios.>?

El dltimo discurso de la Musa (962-982) debiera responder a las disculpas
de Héctor, pero el personaje parece sordo a sus dichos y continda con las
prescripciones funerales y las disposiciones para el caddver. En el afdan com-
positivo de universalizar e incrementar el valor de la muerte de Reso, la
obra echa mano de todas las conexiones miticas ttiles. De tal manera, como
una retribucién de Deméter y Perséfone a las Musas —precisamente, por la
institucion de los misterios eleusinos en su honor, gracias a Orfeo—, Reso
no tendrd un lecho de tierra comun, sino una cueva que produzca plata y serd
un avBommodaipwy,?3 a la vez humano y divino, oculto (xoumtog) y visible,
replicando el mito agrario y, por si fuera poco, se afiade significado oracular
al personaje, quien serd como un profeta de Baco que habita el Pangeo:

30 Aseverar la presencia de un contexto macedénico para la obra, parece un poco osado atin.
Es evidente, sin embargo, que hay en la tragedia un desprestigio de las figuras “griegas” de
Odiseo y Diomedes, asi como de la figura de Atenea en su cardcter de patrona de la ciudad. Por
supuesto, también de Héctor como lider troyano. Lo indudable es el caracter “oriental” del treno
en esta obra —si es que “tracio” se debe interpretar de este modo— y su cardcter “espectacular”.

31'La venganza de la Musa privar a Atenas de la gloria poética que le concedi6 en el pasado.
Cf. Fantuzzi 2016, p. 3, quien lo interpreta como un giro de la atencién del espectador hacia la
cultura del norte de Grecia, es decir, hacia Macedonia, cronolégicamente previa.

32 Conviene recordar que estas tres figuras poéticas comparten, o bien un origen tracio, o
bien una madre Musa, ya que Orfeo aparece como hijo de Caliope. Tamiris en algunas versio-
nes resulta hijo de Erato o Melpémene. En el caso de Museo, se destaca su calidad musical.

33 Fantuzzi 2016, p. 8: “Also, in the first stasimon the chorus had already compared Rhesus
to a daipwv (301-302), and the Muse will proclaim that, after death, he will be an GvOow-
modoipmy (971) and to live a limited immortality in his tomb, as most of the religious heroes
did”. Esta divinizaciéon como gratitud anticipada constituye para Fantuzzi otro de los elemen-
tos que probaria la datacion de la obra en el s. 1v a. C. ya que seria concordante con el uso
macedonico de divinizacién de figuras militares y se relacionaria con la fecha de la muerte de
Filipo en 336 a. C., como un término post quem plausible para Reso.
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%©QUTTOS & &V dvtools TS Ve YEoV ¥00VOS
avOpwmodaipwv xeloetal ATV GAaog,
Bémyov moodpmtng dote IMayyaiov métoav
Munoe, oepvog totowy eldooLy 0edg. (970-973)

Y permanecerd oculto en las cuevas de una tierra que produce plata, un daimon
humano, mientras ve la luz, un profeta de Baco, que habité en la roca del Pangeo,
un dios venerado por los iniciados.

En la intervencién poética de esta Musa sin nombre propio, el parangén
con Aquiles se expande en el espacio y en el tiempo. A Reso le tocard el
Pangeo, en clara contraposicion mitoldgica a la sepultura de Aquiles en la isla
de Leucas. Pero, en cuanto al tiempo de la tragedia, el desarrollo de su trama
se suspende en el momento preciso en que Héctor, con la luz del dia, reto-
ma fatalmente la batalla.

Mencioné al inicio el juicio negativo de Fries acerca del Homero espurio
que habria receptado esta obra; sin embargo, en el cierre de la pieza, la Musa
vaticina sobre la estricta referencia homérica el dolor mas agudo de Tetis:

0pfvols 8 Gdehdal TEMOTO PEV 0 VUV COUEY,
Emert’ Ayhhéo Oétdog v mévOel moté. (975-976)

y las hermanas te celebraremos en un himno con cantos fiinebres, primero a ti y
luego a Aquiles, el hijo de Tetis, entonces en duelo.

De tal modo, desde la expresién emocional del dolor en la monodia lirica
hasta la serena reflexion civica en los discursos, la muerte de Reso sirve al
Pseudo-Euripides para instalar en paralelo diacrénico dos destinos juveniles
frustrados por una muerte temprana, uno como anuncio o premonicién del
otro. Ya sea que la pieza se halle entre las primeras de Euripides o pertenezca
al s. 1v, la Musa del treno toma la figura de Reso, de fugaz aparicion, con una
muerte carente de gloria y durante la noche, y es capaz de hacer poesia con
ello.

IV. CONCLUSIONES

El treno es por definicién una forma poética conectada a la glorificacién
de la muerte heroica y al pasado. Como deconstruccion de sus precedentes
homéricos el lamento de la Musa conserva la apariencia de rito funeral he-
roico; aunque lo expresa una figura femenina, no se lo propone como mero
llanto de alguien emparentado, sino que lo realiza una intérprete de carécter
divino en el presente rotundo de la pena.
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A pesar de ello, el autor de Reso ha proyectado el significado de la muerte
del personaje sobre la produccién poética de Atenas en el futuro. En el de-
senlace de la obra, la palabra daimon adquiere tres denotaciones especificas:
la del carécter divino de la Musa; la del cardcter adverso e ininteligible de
Atenea y la de la figura ignota que pende sobre Troya y que podria determinar
su suerte en el declive.

De este modo, el treno por Reso es también el treno anticipado por la
ciudad de Troya, ademds, los discursos subsiguientes —al proyectar la ven-
ganza de la Musa sobre Atenas— instalan un espacio distante para los per-
sonajes y ubicuo para los espectadores, quienes podian comprender una acu-
sacion directa a la ciudad, la cual asistirfa al funeral de su propia vida cultural
y entonces, ;qué seria Atenas sin sus poetas?

La Musa de esta obra da corporeidad al lamento, contintda una tradicién
funeral de posible origen asidtico, reelabora su musicalidad y transmite
emociones, mds por la espectacularidad de su presencia que por lo que
expresa. Su voz femenina corroe las diferencias entre el aliado troyano
Reso y el mejor de los aqueos, Aquiles. También corroe los juicios criticos
peyorativos sobre esta tragedia: el andlisis de su lamento le concede un
nuevo valor.
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