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! O presente artigo é fruto
da reunido e revisao de duas
comunicagdes apresentadas
no XXV Simpoésio Nacional de
Histdria e no 18° encontro da
Associacao Nacional de Pes-
quisadores em Artes Plasticas,
ambos realizados em 2009.
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RESUMO
A partir de estudos filiados a cultura vi-
sual, que lidam com as questdes de ima-
gem e de lugar, pretendemos revisitar a
histéria de uma jarra confeccionada em
Portugal em fins do século XIX, doada
ao governo brasileiro e hoje constante
no acervo do Museu Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro — a jarra Bee-
thoven. Por meio da analise critica dos
percursos dessa jarra e perseguindo a
historicidade dos sentidos a ela atribui-
dos, pretendemos discutir a relagao entre
imagem, objeto e espago no que tange
as questdes de idolatria e iconoclastia
referentes a um tinico objeto, mostrando
a transitoriedade dos sentidos e o papel
das institui¢des e dos discursos de com-
peténcia no balizamento do juizo sobre
um objeto (de arte).

PALAVRAS-CHAVE: jarra Beethoven,
imagem-problema, arte decorativa,
século XIX.

Ndo estar em um lugar é estar em lugar nenhum e estar em lugar nenhum

¢é ndo ser nada
Ciaran Benson

Uma jarra, muitos problemas'’

Jarra Beethoven e a incrivel historia de uma imagem-problema

ABSTRACT
Using studies linked to visual culture
and dealing with questions of image and
place, we intend to revisit the history of a
jug made in Portugal at the end of the 19"
century, donated to the Brazilian govern-
ment, and nowadays part of the permanent
collection of the Museu Nacional de Belas
Artes in Rio de Janeiro — the Beethoven
jug. Through critical analysis of the jour-
neys taken by this jug and by pursuing the
historicity of the meanings given to it, we
intend to discuss the relationship between
image, object and space with reference to
questions of the idolatry and iconoclasm of
a single object, showing the transience of
the meanings and the role of institutions
and authoritative discourse in determining

opinion on a work of art.

ABSTRACT: Beehtoven jug; image-problem;

decorative arts, 19th century.

Em janeiro de 2005, o jornal lusitano Piblico homenageou o artista
Rafael Bordallo Pinheiro, que completava entao cem anos de falecimento,
com uma breve biografia de seus feitos, quando inevitavelmente foi lem-
brado o ‘incidente’ ocorrido com uma de suas obras mais famosas: “José
Relvas encomenda-lhe um jarrdo para o seu saldo de musica e Bordalo
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Figura 1. Jarra Beethoven em
seu pedestal na Sala Aloisio
Magalhaes no Museu Nacio-
nal de Belas Artes no Rio de

Janeiro.
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concebe a Jarra Beethoven, um monstro de 2,6 metros de altura... que nao
cabe na sala”?. Diferente do tom panegirico do artigo, a alegagao de que o
eminente artista portugués havia criado um monstro maculava a imagem
de génio, a imagem idealizada da bela arte e a imagem de fragilidade e
pequenez dos bibelds. Era um problema.

Contudo, a jarra®, obra de arte decorativa criada em 1895, tornara-
se memoravel e era impossivel falar de Bordalo sem menciona-la* e sem
renegar sua condi¢ao de aberragao, de monstro, de Frankenstein, mesmo
passados mais de cem anos. Era uma jarra em que “a maldigao se abateu
cedo”. A criatura, para usar instigante expressao de W. J. T. Mitchell®, nao
conseguiu quem a adquirisse, apesar dos elogios da imprensa portuguesa,
e perambulou de Caldas da Rainha, a Alpiarga, até Lisboa. Em 1899, tomou
o navio e aportou em terras cariocas, mas nao houve comprador, mesmo
cercada por enaltecimentos locais. Foi rifada, mas nao houve sorteado. O
criador da obra, pensando na recorréncia da dificuldade de seu transporte,
preferiu nao retornar com ela e a deixou com o dr. Joao do Rego Barros que
a doou para o Estado brasileiro, sendo localizada no salao Pompeano do
Palacio do Catete, o edificio sede da Presidéncia da Republica brasileira.
Anos depois, a criatura foi transferida para o Museu Nacional da Quinta da
Boa Vista e, em 1939, para o Museu Nacional de Belas Artes e 14 se encontra
até hoje, quase esquecida em um canto modesto, sem o destaque que se
pensava ser digna de merecimento’.

Por que entao uma obra de vulto, qualificada como uma das maiores
pecas em faianca até hoje fabricadas, realizada por premiado artista portu-
gués, executada em reconhecida fabrica em Caldas da Rainha, mantém-se
isolada, em quase ostracismo? Estaria em lugar errado? Sua imagem nao
seria condizente com uma obra de arte capaz de sublimar? Seria ela um
objeto belo ou uma coisa fera? Um monstro ou um bibel6? Pega digna de
um olhar historico e critico ou fadada a narrativas romanescas? Sao sobre
essas questdes que pretendemos nos ocupar nesse artigo.

Ajarra Beethoven nao encontrou um lugar somente na casa do con-
tratante, mas foi repetidamente renegada e desterrada, adquirindo a con-
digao de obra sem lugar ou obra errante. A historicidade de seu percurso
e dos lugares que ocupou, bem como os variados juizos a ela atribuidos,
permitem repensar certos estatutos de verdade sobre as obras de arte, sobre
o valor das institui¢des no balizamento dos discursos de competéncia e a
importancia dos lugares ocupados pelos objetos no julgamento da quali-
dade de uma obra. Estamos nos referindo nao so a lugares de discurso,
mas a lugares fisicos, espagos onde obras foram localizadas e forneceram
determinados contextos espaciais (e ideoldgicos) para se ver e julgar obras
(de todas as categorias). Como peca decorativa, que segundo o ponto de
vista oitocentista®, demandava um local determinado para que sua condi-
cao decorativa se realizasse, seria imprescindivel olha-la em um contexto
espacial, no ambiente em que foi inserida, para que o olhar decorativo
sobre ela pudesse ser apreendido. Cada lugar ocupado pela jarra Beetho-
ven acrescentou, retirou ou mudou sua fungao e significado, alterando os
juizos sobre ela e sua qualidade quanto a ser boa ou ma arte.

Ao ocupar lugares, relacionar-se com pessoas e conviver com elas,
0s objetos acabam por ganhar vida propria — a vida social das coisas’. Ao
receber o dom da vida, a coisa trivial e sua materialidade inerte ganham
forca de expressao, transformando-se em criatura capaz de sentir, desejar,
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manifestar-se. Quando nos relacionamos com imagens, com imagens de
objetos, elas passam a fazer parte de nosso convivio e recebem certos atribu-
tos, geralmente, antes restritos aos homens. As imagens das coisas ganham
certa aura e passam a estar capacitadas a falarem “por si’ e a contarem
historias sobre nds por meio delas. Passam também a ter vida prépria e a
reclamarem por uma biografia, ou a biografia cultural das coisas, para usar
expressao de Igor Kopytoff'. Suas historias sao também nossas historias.
E ajarra Beethoven tem uma incrivel histdria para contar.

Arelagdo proxima, familiar e intima com as imagens, muitas vezes en-
volvendo questdes de amor e 6dio que tém ocupado alguns tedricos filiados a
cultura visual, ¢ uma de nossas motivagoes, transportada para os objetos ditos
utilitarios-decorativos, nos oferecendo outras formas de abordar a relacao
entre ética e estética, instituicOes e obra de arte, enaltecimento e siléncio, e
outras tantas possiveis, cabiveis na analise de pegas artisticas controversas.
Algumas linhas de investigagao da cultura visual tém se interessado pela
relacdo entre os seres humanos e as imagens (pictures), procurando entender
o que as imagens querem de nds e como respondemos a essa demanda', ou
seja, de como o mundo é construido pelas imagens.

Diferente do que se espera de uma obra de arte — ser admirada, dis-
putada, enaltecida —, essa jarra de Bordalo Pinheiro mostra outras facetas
de imagens que, por provocarem mais incomodos do que satisfa¢des, mais
rejei¢des do que desejos, mais espantos do que contemplagoes, dificilmente
sao tratadas como arte ou boa arte e criam tensoes ao serem inseridas em
lugares que oferecem enquadramentos proprios para as obra de arte ou
arte decorativa. Museu, mercado de arte e academia (via histdria da arte)
sao exemplos de lugares que oferecem enquadramentos institucionais que
balizam formas de olhar as obras e construir sentidos sobre elas'. Por ou-
tro lado, um objeto “desajustado’ pode provocar questionamentos quanto
a autoridade desses lugares de competéncia, tornando-se uma ameaga e
forgando-nos a repensar sobre as premissas que lhe asseguram posigao
superior de discurso e a questionar certos estatutos de verdade.

Tal qual um enfant terrible, a presenga da jarra Beethoven parecia
incomodar, ameacar os bons costumes e anunciar sua inadequag¢ao ao mun-
do em que vivia. A enorme peca era como uma criatura desajustada, um
monstro, um Frankenstein, configurando-se como uma imagem-problema
que trazia a tona o sentimento e a experiéncia de estar completamente
deslocada. E como se ela nascesse sem lugar para estar. Dos varios locais
por onde passou, a jarra nao conseguiu ambientes condizentes com sua
natureza e personalidade, transformando-se em uma obra atopica e igual-
mente desviada, ou seja, que apresentava um afastamento do bom caminho
no qual todas as obras ditas de arte deveriam seguir.

A anatomia da criatura

Como estamos tratando de uma criatura que nao goza de destaque
na historiografia da arte brasileira, ndo podemos dispensar sua apresen-
tagdo ao leitor. Vejamos a pega a partir de sua localizagao atual, no Museu
Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro®.

Trata-se de uma jarra. Como tal, é pega oca de modo a conter liqui-
dos e a receber arranjos florais. Contudo, nela nunca se depositou plantas,
muito menos dgua. Ela é enorme. Sua dimensao vertical, com a figura de
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os trabalhos de W. ]. T. Mitchell
e Malcolm Barnard. MITCH-
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2. Cf. LEPPERT, Richard. Art
and the committed eye: the cultural
functions of imagery. Oxford:
Westview Press, 1996.

3 A sala Aloisio Magalhées
corresponde ao antigo salao
da Congregacdo da Escola
Nacional de Belas Artes. L4 a
jarra divide espaco com uma
grande mesa com cadeiras e ha
bastante espago ao redor para
se tomar distancia e conseguir
ver todo o objeto.
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Figura 2. Detalhe do pescogo e

boca da Jarra Beethoven.

Figura 3. Detalhe do bojo e da

base da Jarra Beethoven.

coroamento que hoje esta ausente, alcangava 2,25m'* (e nao 2,60 como dito
no texto de José Malheiros e outros®). Hoje, desfalcada desse ornamento, a
jarra comporta 1,80m'. Auxiliada pelo pedestal de 1,18m de altura, a jarra
atinge quase 3,0m. Seu tamanho dificulta e praticamente impede o que sua
forma sugere operar, desvirtuando-se da natureza utilitaria. E uma jarra
para se olhar. Para observa-la em totalidade, é preciso tomar distancia,
aquela respeitavel distancia usada para se olhar uma obra de arte.

Como uma pega tridimensional, olhar a jarra Beethoven implica
olhé-la sob diversos angulos e diferentes distancias, capazes de abordar
multiplas visualidades: boca aberta e larga, com contornos irregulares,
pescogo longo e afunilado, pancga curta e protuberante, que se estrangula
para a base em forma de tronco de cone em cuja superficie se assentam
diversas figuras alegoricas. O corpo da jarra, em esmalte azul profundo,
deixa evidente a forma regular e limpa, de gosto classico, que funciona
como fundo da composigao, e cujas extremidades (boca e base) parecem
estar em momento de transmutagao, assumindo os volteios irregulares e
assimétricos do gosto rococo.

A jarra nos forga a sair da condicdo estatica porque nado é possivel
apreendé-la em um so6 golpe de vista. Temos que levantar a cabeca e esticar a
musculatura do pescoco para focalizar os detalhes acima, sacrificando nossa
condigao de conforto ou superioridade, que ocorre quando normalmente
lidamos com objetos decorativos. Lembramos que os objetos decorativos,
em principio, ficam ao alcance das maos, nos servem com seu utilitarismo e
estao em posicao inferior, fazendo com que os olhemos de cima para baixo.
No caso da jarra Beethoven, ficamos subjugados a sua estatura e a posicao
de subserviéncia se inverte. A jarra nos possui e nos sentimos impotentes
frente a sua determinacao de ser algo além de um mero objeto, uma mera
coisa. O bibel6 vira criatura.
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Com forma complexa e diversidade de mintcias, a jarra convida a
nos aproximarmos e a decifrarmos suas sutilezas. Quando rodeamos a
jarra em curta distancia para ver detalhes, cada passo permite descortinar
imagens proprias. Um medalhdo com a efigie de Ludwig van Beethoven
e o0 sobrenome registrado em fita descartam a duvida sobre o tema que
impulsionou a criagdo da jarra. A dguia, a coroar a composi¢ao narrativa,
informa aos desatentos que se trata de um musico que alcangou reconheci-
mento e gldria por sua obra. Uma partitura registra as primeiras notas da
obra Quarteto, opus 18, n°4, a musica que parece inspirar Bordalo a reger o
movimento visual e a composicao formal em ceramica.

A musica, que nao ouvimos, parece envolver cada pedago da jarra e
direcionar a percep¢ao da imagem que, como uma obra sonora, demanda
tempo para que cada nota soe, seja apreendida e se possa ouvir e entender
toda a melodia. Da mesma forma, a jarra Beethoven demanda tempo para
aprecia-la, procurando traduzir em barro a natureza abstrata e sonora da
melodia e a sublimacao das grandes obras musicais. Na base, ha a repre-
sentagao do tempo que se rende ao som da musica de Beethoven, deixando
pender sua ampulheta e foice, quase esquecidas. O velho tempo tem a
companhia de cupidos musicais que fazem a intermediagao entre o tempo
absoluto divino e o tempo ritmado, finito e poético da musica terrena de
Beethoven. Logo nos deparamos com um trio formado por dois rapazes e
uma moga inclinados em diregao a origem do som. As pequenas figuras
deixam claro, por meio de suas fei¢des e expressdes corporais'’, o prazer
de estarem compartilhando daqueles acordes, que vém de algum lugar nao
muito longe dali. Préximo daquele trio encontra-se um grupo de figuras
masculinas que representa um quarteto de cordas a executar as notas me-
lodiosas da Opus 18, niimero 4. Sobre esse quarteto, projeta-se, soberana, a
alegoria da Inspiracgao, que nos lembra de suas visitas freqiientes a mente
criativa de Beethoven.

As faturas crespas e trémulas das figuras humanas parecem rever-
berar o ritmo da melodia. Elas se alternam com as cadéncias suaves das
superficies lisas e vidradas dos ornamentos. Suavidades e rompantes se
intercalam para marcar o ritmo complexo e arrebatador da musica de
Beethoven. O azul de cobalto liso e profundo, os vidrados leitosos com
reflexos iridescentes e a cor terrosa bruta da argila cozida compreendem
uma sintese composta por diversidades encontradas na obra do mestre
da musica.

A cobertura em vidrado lacteo d4 acabamento a determinadas figuras,
além do velho tempo. Aparecem em atitude vivaz uma dupla de meninas
aladas, verdadeiros anjos musicais, que reproduzem no érgao e no canto a
melodia mundana de Beethoven que, de tao sublime, merece ser ressoada
no mundo celestial. Sob cada uma das meninas ha as inscri¢des Harmonia
e Melodia, dirigindo a leitura iconografica. Bem ao alto da jarra, um atlante
e uma caridtide em forma de hermas, apdiam as folhagens de acabamento
das bordas irregulares. A figura feminina segura uma enorme concha de
onde se debrucam cupidos jubilosos por participarem daquele momento
unico. Sobre o atlante, pousa a figura grandiosa da Fama com suas asas
abertas, que desce dos céus para glorificar o génio.

Em meio a toda essa fantasia visual, em canto discreto na base da
jarra, encontra-se uma cartela com a seguinte inscrigao: “Caldas da Rainha
— Portugal / Fabrica de Faiangas — 1895 / Comegada em 9 d’agosto — acca-
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¢ao registron® 10072. A dimen-
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caracterizar seu trabalho sdo
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bada / em 16 de setembro /Rapahel Bordallo Pinheiro.” Assinalava-se sua
nacionalidade e naturalidade, conferindo-lhe primeira identidade. A casa
onde fora criada também foi demarcada e como se tratava de um fabrica,
aquelas informagdes conferiam autenticidade de obra tnica, digna de re-
ceber, inclusive, o nome do criador. Seu tempo de gestagao também se fez
declarar, comprovando o desafio vencido de sua execug¢ao em periodo tao
curto. Era obra utilitaria singular. Além de identidade civil, ela gozava do
estatuto de ser obra tinica, sem possibilidade de reproducao.

Bordalo também pensou no pedestal que carregaria ajarra, de modo a
garantir estabilidade necessaria e posi¢ao ideal para admira-la. Em madeira
escura esculpida, ela € marcada por linhas diagonais e com entalhes on-
dulantes de movimento rococd. Funciona como um ensaio de movimento,
uma preparagao para o espetaculo visual da obra ceramica. Sua tonalidade
escura absorve a luz e fornece um contraponto aos vidrados multicores da
faianga, que, inversamente, refletem luz e cintilam brilhos. A base obscura
incentiva a enxergarmos claridade, brilhantismo e vivacidade na jarra, a
ver nela o predominio do brilho, o brilho proprio das obras de arte.

O criador e o mundo artistico

Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), o autor da obra decorativa, nas-
ceu em Lisboa e desenvolveu uma formagao artistica multipla, relacionada
ao teatro e as belas artes. Atuou como ator e cendgrafo quando jovem e
cursou algumas catedras na Academia de Belas Artes de Lisboa, como
Desenho de Arquitetura Civil, Desenho Antigo e Modelo Vivo. Logo, o talento
para o desenho se destacou e o colocou a servigo da imprensa. Seu trago se
desenvolveu principalmente para o humor e critica jornalistica. Colaborou
e criou diversos periddicos, com destaque para O Bindculo, cujas palavras,
no estatuto editorial de 1870, nao deixavam duvida sobre as opgoes de
Bordalo: “Quem tiver olhos, que veja, quem ndo quiser ver, que durma”*®.
Eraum artista que lidava com a expressao visual e um criador de imagens,
as quais ndo pretendiam se estabilizar nos canones da arte académica, mas
trazer outras formas de interpretagao do mundo: imagens risiveis, sarcas-
ticas, sintéticas, estilizadas.

Entre os anos de 1875 e 1879, Bordalo residiu no Rio de Janeiro,
trabalhando na imprensa (O Mosquito, Psit! e O Besouro) e registrou com
sua pena uma sintese mordaz e humoristica da vida politica e social da
corte brasileira. Devido ao perfil bonachdo e boémio, somado as criticas
aos figurdes da corte, o artista angariou demonstragdes de amor e odio.
Um de seus inimigos confessos foi Angelo Agostini, com o qual trocava
insultos graficos. De certo que nao obteve acolhida simpatica das vitimas
de seu trago, sofrendo até dois atentados’. A atua¢ao de Bordalo no Brasil,
no campo da caricatura, talvez ajude a entender a prioridade de estudos
referentes ao trabalho grafico e o pouco estudo sobre sua obra na area das
artes decorativas®. Também podemos pensar que objetos ceramicos nao
costumam constar com presenca significativa nos livros que tratam de arte,
pois sao obras sem lugar estavel perante a teoria da arte, por vezes consi-
deradas de menor importancia. Mesmo que diferengas como artes maiores
e artes menores ja estejam banidas de muitas escritas da histdria, no Brasil
ainda estamos a ler historias da arte que desconsideram obras muito além
da categoria das artes plasticas. As Academias, lugares privilegiados de
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onde se escreve a histdria da arte, ainda pensam o mundo da arte sem os
objetos decorativos.

A distancia entre o estudo dos objetos e a historia da arte pode nos
indicar um dos fatores que levaram a nao glorificagao da jarra Beethoven.
Ajarra parece sofrer de uma retaliacdo — atitude iconoclasta — pelo de-
sejo ousado de querer alcangar uma posigao de além-coisa, pela vontade
de querer ser ‘criatura’, no sentido de provocar a consideracao de certa
autonomia e historia de vida das obras de arte. A jarra Beethoven desejava
ser (atributo das criaturas), ser arte, ‘simplesmente” arte.

A jarra Beethoven, como outras pecas utilitarias, ao ser abordada
pela Academia, ndao encontrou ambiente favoravel a escrita de sua histo-
ricidade ou, quando muito, sentiu-se descolada nesse espago institucional
do artistico e do estético, levando a possibilidade de pensar que uma jarra
nao € objeto pertinente para ser tratado pela Academia e nao tem a chance
de ser arte. Longe de querermos planificar as visdes da historiografia da
arte, bem mais complexas do que aqui pontuamos, a relacao académica
desenvolvida com os artefatos, de um modo geral, ndo costumava ser das
mais amistosas. A historiografia da arte geralmente deixou para o campo
do design ou da cultura material as discussoes sobre a vida social das coisas,
descomprometendo-se de fazer uma outra historia ou uma historia da arte
para os objetos.

Bordalo Pinheiro acabou sendo conhecido mais por sua obra grafica,
como caricaturista, do que por sua obra ceramica, apesar de seu dominio
técnico e artistico na drea da faianga permitir posiciond-lo como grande
e destacado artista ceramista. Para muitos pesquisadores portugueses®,
Bordalo foi o responsavel por dotar de originalidade a faianga lusa e por
abrir as portas do mercado estrangeiro para a ceramica portuguesa. Mes-
mo assim, foi a arte do desenho que ganhou repercussao na historia da
produgao artistica de Bordalo. De certo que a obra grafica de Bordalo foi
mais numerosa do que a obra ceramica, e sua atua¢do na imprensa causou
maior impacto sobre seus representados e sobre o publico leitor do que
aqueles que puderam adquirir suas pegas de argila cozida e vidrada. Em
Portugal, Bordalo Pinheiro também se sobressaiu em numerosos periddicos.
Era artista conhecido, reconhecido e muitas vezes temido por suas criticas
graficas. Como dizia um contemporaneo seu: “Cada caricatura de Rafael
valia mais, pelo poder de sugestao, do que um artigo de fundo nosso. O
povo simplista nem sempre alcanga a idéia do escritor. Nao deixa, porém,
de compreender a gravura, a imagem, que lhe fere a retina e lhe seduz o
olhar” .

Curiosamente, aqueles que foram alvo do 1apis de Bordalo eram jus-
tamente os que podiam adquirir suas custosas pegas artisticas de faianga,
gerando um ruido no processo de proximidade respeitavel e confianga entre
produtor e consumidor, fundamentais para que o consumo de mercadorias
se desenvolva e se sistematize. Rafael Bordalo nao alcancou o sucesso fi-
nanceiro esperado com sua fabrica, sempre envolta em crises, nem obteve
a repercussao imaginada em relagao as suas obras mais extravagantes e
fantasiosas (a jarra Beethoven foi recusada varias vezes)®. Essa situagao
pode auxiliar a entender os motivos que levaram o artista a ser premiado
mais no estrangeiro do que na terra natal®.
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¥ A respeito da histéria do
empreendimento, veja SERRA,
Joao B. Arte e induistria na transi-
¢do para o século XX, op.cit.

28 Trés sao considerados os
expoentes das ceramicas de
Caldas: Manuel Cipriano, Ma-
nuel Mafra e Rafael Bordalo
Pinheiro.

% RAMALHO ORTIGAO, José
Duarte. Loucas de Bordalo
Pinheiro. O Ocidente, Lisboa,
n.260, 11 mar. 1886.

3 COMERCIO DO PORTO,
Porto, 29 jan. 1888.
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E o criador deu vida ao barro

As pegas ceramicas de Bordalo Pinheiro foram realizadas na Socie-
dade Fabril das Caldas da Rainha”, empresa fundada por ele e seu irmao
Feliciano, em 1884, em Caldas da Rainha, cidade localizada no centro-oeste
de Portugal, rica em dguas terapéuticas e em argila. A regidao também se
destacou pela produgao de artefatos de barro. Bordalo estabeleceu dia-
logo intimo com a tradi¢do portuguesa de produgao de faianga, uma das
expressoes artisticas de forte identidade portuguesa e alvo de declarado
orgulho luso.

A ceramica de Caldas® popularizou-se pela interpretacao natura-
listica dos motivos decorativos, como atesta o trabalho de Manuel Mafra,
retomando as principais caracteristicas da ceramica de Bernard Palissy,
destacado ceramista francés da Renascenga. Seus experimentos com es-
malte promoveram enorme realismo aos motivos da flora e da fauna que
representava em relevo nos seus pratos e vasos. Quando Bordalo assumiu
a direcgao artistica da fabrica de faianga, pareceu suscitar a esperanca de
elevar a arte portuguesa a uma posic¢ao prestigiosa no cenario internacional,
como pode sugerir comentdrio de Ramalho Ortigao, poucos anos depois
da abertura da fabrica de Caldas:”Se uma fina e delicada mao de artista
chega um dia a tocar nesta massa, a intervir nesta encantadora tradigao [...]
Portugal —pensava eu— tera iniciado de um momento para o outro um
ciclo de arte ornamental tao glorioso como foi o de Lucca Delia Robbia, o
de Benevenuto Celini e o de Bernardo Palissy”.”

A produgao da fabrica de faiangas dos Bordalo comegou por explorar
o setor de materiais de construcdo, para em seguida assumir a criagao da
louga decorativa. Bordalo deu forma tridimensional a sua arte humoristica,
com a criagdo de figuras cOmicas, e repensou a decoragao para moringas,
bilhas e cantaros, priorizando a representac¢ao da flora e fauna locais. O Zé
Povinho, personagem criado graficamente por Bordalo para caricaturar o
povo portugués, obteve inumeras interpretagdes em pegas de barro, desde
pequenas esculturas a canecas que expunham em relevo suas feigdes. Esse
trago debochado de Bordalo, capaz de produzir pegas com humor, por ve-
zes grotescas, confrontava-se com a expectativa por um trago harmonico,
sublime e belo a ser visualizado nas pegas decorativas.

Enquanto o excesso, o humor e a surpresa sao aceitos e até elogia-
dos no caso de personagens caricaturais, 0 mesmo nao ocorre quando o
campo focalizado atinge vasos e jarros artisticos. Deles se esperam formas
sensiveis capazes de satisfazer expectativas estéticas. De certo modo, as
faiangas artisticas de Bordalo alcangaram boa receptividade, como se pode
depreender nos elogios angariados com a exposi¢ao no edificio Comércio
de Portugal, em Lisboa, em 1886, e na critica da exposigao realizada no
edificio do Ateneu Comercial, na cidade do Porto, em janeiro de 1888: “Um
verdadeiro deslumbramento tudo aquilo, em que se admira, a par de um
extraordindrio trabalho técnico, as mais maravilhosas concepgoes, a mais
delicada fantasia, a mais pitoresca e artistica modelacao”*.

A partir da década de 1890, Bordalo criou obras mais fantasiosas e
de vulto, dentre as quais a jarra Beethoven, avaliada pelo artista como sua
obra mais completa. As pecas de Bordalo de dimensodes avantajadas nao
obtiveram a mesma receptividade que as demais ceramicas artisticas. As
pecas tour de force’ de Bordalo foram sublinhadas mais pela ultrapassagem

ArtCultura, Uberlandia, v. 12, n. 20, p. 135-150, jan.-jun. 2010



de dificuldades técnicas no seu processo de fabricacao, area correlacionada
ao saber cientifico, do que pelo alcance de um canone admiravel de beleza,
categoria tida como propria da arte. As grandes dimensdes e os desafios
enfrentados na execucao ainda somavam-se as formas complexas, bastante
detalhadas e repletas de elementos ornamentais diferentes entre si, afinadas
com a estética do acamulo.

Geénese da criatura

Bordalo ja alcangara certa fama com seu trabalho ceramico quando a
jarra Beethoven foi encomendada em 1895 por José Relvas, abastado pro-
prietario de terras e politico. Ele queria uma pega do renomado artista para
decorar a sala de musica de sua casa, a Quinta dos Patudos, em Alpiargca.
Ponderando que o cliente era violinista amador, fa confesso de Beethoven
e destacado colecionador de arte, Bordalo provavelmente quis criar um
objeto passivel de ndo s6 embelezar um ambiente residencial, mas de ser
digno de integrar a cole¢ao de Relvas®. A peca deveria atuar tal qual uma
obra de arte visual. Com esse pressuposto, a jarra deveria estar além da
condigao utilitaria. Deveria sublinhar a condigao artistica, especificando-se
como uma jarra para se olhar e se admirar. Bordalo a fez enorme.

Respeitando a tradigdo artistica pictdrica e académica do periodo,
Bordalo criou uma jarra narrativa, capaz de exprimir em barro e vidrados
aobra do grande musico alemao e o impacto de seus acordes sonoros sobre
seres humanos e imagindrios, delineados de forma decorativa. Trata-se de
uma jarra executada em fins do século XIX, momento dureo na discussao
sobre a qualidade da imagem dos objetos-mercadorias e, principalmente, de
reorganizagao no modo de olhar para os objetos que seriam postos dentro
das casas®. Os lares oitocentistas se transformaram em foco de atencao
estética e buscavam estimular olhares decorativos para seus ambientes. Em
todos os grandes centros urbanos, os membros da burguesia em ascensao,
ou aqueles que nela se miravam, procuravam, avidos, por objetos e ma-
teriais que sanassem desejos por pegas decorativas que condecorassem e
embelezassem seus espagos domésticos*. A questao decorativa estava na
berlinda®, desafiando certos estatutos da arte, na medida que o lugar do
decorativo no sistema artistico e produtivo estava sendo discutido.

Normalmente, o uso do termo artes decorativas, expresséo que se
manifestou sobretudo no século XIX, refere-se a manifestages artisticas
excluidas da categoria de belas artes — musica, poesia, arquitetura, pintura
e escultura. E justamente o adjetivo decorativo que exclui as artes decora-
tivas da categoria das belas artes e que, concomitantemente, lhes confere
especificidade artistica. A operagao de valorizar a potencialidade do “visivel
que agrada’ nos objetos parece ter acarretado a criagao da expressao arte
decorativa, que teria como primeira intengao dar visibilidade ao artistico
do objeto ou, como diria John Ruskin por outro viés, que “toda arte pode
ser decorativa”®.

Ajarra, ao chegar ao seu pretenso destino, pareceu enorme para uma
sala residencial de dimensao pacata. O ambiente parecia encolhido frente
aquela peca gigante. Sua presenga desequilibrava o lugar. Ela se destacava
demais, era demais para aquele ambiente, demais para o que se esperava
de uma obra decorativa. Ela nao preencheu as expectativas decorativas do
fregués. Ajarra foi recusada. O cliente receberia duas jarras com decoragdes
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alusivas ao vinho e a promessa de uma jarra igual, de tamanho menor, que
foi finalizada em 1903 com apenas 50 centimetros®.

A condicdo decorativa da jarra Beethoven nao foi alcangada naquele
endereco, pois ela nao conseguira se harmonizar ao ambiente nem tinha
auxiliado a ficar mais atraente aos olhos. Pelo contrario. A jarra se mostrava
inadequada ao lugar, impedindo um olhar ameno. A tensao por ela provo-
cada levou o proprietario, um colecionador de arte, a rejeita-la, condena-la
a objeto indigno de sua colegao (de arte). A jarra Beethoven, diante dessa
situagdo, podia ser exemplo de uma arte ‘ruim’ ou nem ser arte.

Bordalo, com outro ponto de vista, desejou uma peca decorativa de
imagem reverberante, que fosse digna de grande admiragao. Sua expec-
tativa era de que a receptividade da jarra fosse tao exagerada quanto sua
plastica, possibilitando atitudes ido6latras. A criatura em barro podia en-
carnar a potencialidade do génio portugués, assumir posigao de porta-voz
da arte lusa. Contudo, a sublimidade esperada na sua frui¢ao, condi¢ao
para a peca se tornar idolo*, foi anulada, quando sua imagem foi taxada
de problema. José Relvas ndo queria aquela imagem naquele lugar, dentro
da sua casa e diante dos seus olhos, tornando-se um iconoclasta daquela
imagem.

Ajarra Beethoven ultrapassava o visivel que agrada. Forcava os ob-
servadores a movimentarem cabegas e corpos, como os volteios dados ao
barro. Ela exigia movimento, acao e concentragao para identificar todas as
alegorias e motivos ornamentais. A atitude frente a ela nao admitia contem-
plagao, mas promovia tensao. Sendo decorativa, ela reclamava pela condi-
¢ao de ser arte, mas presa a uma forma identificada como decorativa — a
jarra. De certo, a jarra gozava da prerrogativa de uma obra de arte — era
original e tinica, ndo havendo nada igual, nem condig¢des de reproduzi-la.

Desvios de uma criatura

Assim, a jarra Beethoven ficou sem lugar, alcangando o incomodo
estado de obra de arte sem teto. Dai comegou seu percurso, ou sina para
alguns, a fim de conseguir um lugar que a acolhesse e onde pudesse ser/
estar arte decorativa. Bordalo, tentando encontrar um asilo digno para a
grande obra, procurou expd-la ao publico, de modo a conseguir comprador.
Ojardim de inverno do Teatro D. Amélia*, em Lisboa, foi o espago onde a
jarra pode ser admirada a partir de 30 de setembro de 1898.

Situar ajarra Beethoven em espaco nao residencial era uma tentativa
de oferecer experiéncia visual diversa, proporcionando um territério que
pudesse modificar os valores atribuidos ajarra, visto que imagens adquirem
significados, em parte, de acordo com os lugares em que sao exibidas®.
Tal qual o mundo teatral, que Rafael bem conhecia*, a jarra assumia uma
personagem, uma “criatura” encarnando o papel de obra de arte. Ali, era
o centro das atengoes, sugerindo ser digna de destaque. Nao mais dialo-
gava com moveis, tapetes, quadros e espelhos de uma casa determinada.
Ao contrario, o publico deveria imaginar um lugar adequado a pega e nao
sua adequagao a determinada casa, com decoragao preexistente.

Muitos elogios, mas nenhum comprador. Mesmo o senhorio de Bor-
dalo, que se mostrou deslumbrado com a pega, nao quis leva-la para casa
e lhe sugeriu que procurasse vendé-la no Brasil*’. A jarra foi novamente
recusada. O sonho de Bordalo de ter criado uma obra excepcional, sintese
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inconteste da criatividade arrebatadora dos portugueses, parecia desvane-
cer. Nenhum portugués via aquilo que Bordalo quis fazer ver.

Por mais que ajarra fosse cercada de inimeras criticas de admiragao, a
recusa em adquiri-la, seja para o domicilio de um membro da alta sociedade,
seja para expor a publico em ambiente institucional, sugere a contradi¢ao
entre juizos e agoes. Alguns dos contemporaneos de Bordalo ndo viam a
jarra Beethoven com bons olhos, atribuindo seu tamanho descomunal e sua
fantasia decorativa como resultado do capricho do artista Bordalo Pinheiro
e da obstinagao de génio que, ao querer criar suas criaturas, teria impedido
a fabrica de prosperar®. O amigo escritor Fialho de Almeida admitia que:
“As exigéncias praticas da fabrica, ndo se ajustando sempre as concepgoes
artisticas do mestre, for¢coso alguma vez trabalhar com as sensaborias da
geréncia que pede loucas de venda quotidiana, em vez de bibelotage e sem
outro proveito doméstico do que a vista (...)"*.

Até os mais entusiastas da obra de Bordalo ndo se privaram de recri-
mina-la, como o fez Ramalho Ortigao: “A jarra de Bordalo ¢ inteiramente
uma bela pega para concurso de ceramica porque nao ha dificuldade que
nelanao se ache resolvida. Como composi¢ao decorativa, no ponto de vista
absolutamente estético, é obra muito defeituosa, excessiva, complicada,
destituida absolutamente das condi¢des fundamentais de uma obra de
arte, que sdo a ponderagao, a harmonia e a légica de conjunto”.* Ortigao
ainda justificava aquela extravagancia ceramica com o fato de ela ter sido
feita com a intengao “pouco poética” e “extra-artistica” de encantar os tolos,
encher de fascinagao “os basbaques”*.

Sem comprador para a jarra em Portugal, Bordalo veio ao Brasil pro-
curar melhor lugar para sua peca ou o esperado reconhecimento. Quem sabe
num pais tropical, jovem e exdtico, ela nao encontraria acolhida triunfal? O
artista aqui chegou em fins de maio de 1899, acompanhado com varios objetos
ceramicos, dentre eles a sua obra-prima. Em fins de julho foi inaugurada a
exposicao das faiangas de Bordalo na rua do Ouvidor, n® 73. Mais uma vez
ajarra se exibia em local nao residencial, mas em outro territdrio. Diferentes
olhos a veriam, outros sentidos poderiam lhe ser atribuidos. Se a imprensa
lhe rendeu elogios, como se fizera em Portugal, ndo surtiu efeito sobre o
potencial publico comprador da jarra. Nao apareceu comprador.

A jarra nao encontrava lugar para estar e continuava inadequada
ao mundo, mesmo aquele mundo dos tropicos, um territério exdtico que
poderia ser compativel com a exuberante criatura. Bordalo teria criado um
monstro que “(...) representava o triunfo da ciéncia e a inadaptabilidade
desse progresso em um mundo que o poderia aceitar enquanto experiéncia,
mas o rejeitava enquanto imagem”#. Nenhuma casa brasileira se dignou
acolhé-la. A criatura, em vez de dar gloria ao criador, virava-se contra ele e
tornava-se uma ameaga a reputagao de seu talento artistico. Para usar um
conhecido jargao popular, Rafael parecia ter criado um ‘elefante branco’:
enorme, exotico e deslocado — uma pega sem lugar para estar.

Resolveu sortear ajarra. Uma jogada de marketing buscava convencer
a boa sociedade carioca a adquirir uma excepcional obra de arte, gastando
um quase nada. Procedeu-se ao sorteio, mas nao houve ganhador. Justo
o bilhete premiado nao havia sido vendido*. A delicada situagao foi con-
tornada com a idéia de doar a jarra para o governo brasileiro. A jarra foi
instalada em um dos saldes do Palacio do Catete, sede da presidéncia da
Republica. Se ndao era um lugar de arte, o palacete era, por sua situagao
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4 O Palacio do Catete, ori-
ginalmente Palacio de Nova
Friburgo, foi construido entre
1858 e 1867 pelo bardo de Nova
Friburgo. Em 1896, o imoével foi
adquirido pelo Governo Fede-
ral para sediar a Presidéncia
da Republica, que até entdo se
localizava no Palacio Itamaraty.
O edificio foi sede do governo
republicano até 1960, quando
a capital do pais foi transfe-
rida para Brasilia e o paldcio
transformado em Museu da
Republica.

% MAIA, Jodo da. A elegancia
no theatro, nos chés e nos
saldes. Fon-fon, Rio de Janeiro,
ano XIII, n.46, 15 nov.1919.

Figura 4. A Jarra Beethoven no
Saldo Vermelho ou Pompeano
no Paldcio do Catete, sede
da Presidéncia da Republica.
Imagem veiculada na edicao
especial da revista Renascenga,
em comemoragao a III Confe-
réncia Pan-Americana, sediada
na cidade do Rio de Janeiro,
set. 1906.
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politica, um territdrio especial, espago que nao pertencia a ninguém par-
ticularmente, mas a nagao®.

Aquela obra, tao grandiosa, nao fora feita para ser encerrada em uma
casa de cidade do interior de Portugal. Merecia estar em cidade capital,
em prédio de valor, localizada em contexto que pudesse ser admirada por
muitos e nao privilégio de poucos. A jarra habitou por varios anos o Salao
Pompeano do Paldcio do Catete, cuja decoragao, como o nome explica,
remetia as decoragdes romanas de Pompéia. A decoragao nao se compatibi-
lizava com a estética dajarra, mas como diria outro jargao popular, “cavalo
dado nao se olha os dentes”. E ali, a famosa jarra Beethoven foi exposta
durante anos, sendo com certa freqiiéncia mencionada na imprensa. Ela
ainda impressionava, sensagao corroborada pelas palavras de Joao da Maia
em artigo que comentava uma recepgao no palacio do Catete por ocasiao
de comemoracao de trinta anos de proclamagao da Republica: “O que ahi
mais impressiona é a famosa jarra Beethoven, de Bordallo Pinheiro, uma
obra cheia de seducgdes e curvas suavissimas”.
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A grande jarra chegou até a ser apresentada em destaque na edicao
especial da revista Renascenga, que versou sobre a Il Conferéncia Pan-Ame-
ricana, ocorrida em 1906, no Rio de Janeiro®. A referida revista apresentou
informagdes sobre o evento, imagens fotograficas dos saldes de palacetes
relacionados ao governo federal e salientou algumas obras de arte que
deveriam representar o patamar civilizado que o Brasil desejava ostentar
aos paises vizinhos da América. Em meio a imagens de pinturas de Pedro
Américo, Parlagrecco e Belmiro de Almeida, 1a estava registrada, em close,
a jarra Beethoven no seu domicilio. Naquele momento, naquele lugar, a
jarra teria, enfim, alcancado o estatuto de obra de arte. Contudo, aquelas
obras de arte, naquele palécio, estavam atuando mais como condecoragao
da nagdo do que exclusivamente por seus atributos estéticos.

Anos depois, ajarra foi transferida para o Museu Nacional da Quinta
da Boa Vista e, em 1939, doada ao Museu Nacional de Belas Artes. A exu-
berante jarra iria ocupar um espago reservado as obras de arte e poderia
enfim ser fruida no seu esplendor. Parecia estar indo para o lugar certo.

Brasileira, nov. 1939.
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1 RENASCENCA; revista
mensal illustrada de Letras,
Sciencias e Artes. Rio de Ja-
neiro, ano III, n.31, set. 1906.
[Ntimero espacial consagrado
a 32 Conferéncia Internacional
Americana].

Figura 5. A Jarra Beethoven
localizada na Sala da Mulher
Brasileira no Museu Nacional
de Belas Artes. Imagem vei-

culada na revista Ilustracao
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A jarra foi colocada na Sala da Mulher Brasileira, destinada a reunir retra-
tos de damas brasileiras, pintados por artistas locais e estrangeiros®. Sua
condi¢ao submissa e inferiorizada (frente ao paradigma das “artes maio-
res’) e, a0 mesmo tempo, ousada e sedutora (frente ao paradigma da ‘arte
decorativa’) tornava-a, na referida sala, caimplice das retratadas, mulheres
do passado que, como a jarra, eram identificadas como bibel6ds sociais,
vistas sendo figuras decorativas e que serviam (como artes utilitarias) as
fantasias masculinas.

Nos setenta anos que 14 reside, a jarra transitou por saldes e sagudes
do museu e atualmente estd na sala Aloisio Magalhaes, que nao lhe da des-
taque e poucos visitantes sabem de sua existéncia. Esta distante das obras
de arte a ela contemporaneas, como se nao fosse possivel se harmonizar
com as pinturas e esculturas exibidas nos saloes de exposi¢des permanen-
tes. Assim, a jarra de Bordalo, a grande jarra Beethoven, vem ocupando
um lugar de arte, mas sem lhe ter sido dada a oportunidade de ser uma
arte além da decorativa. Parece que vem apenas decorando os espagos
do museu, cumprindo sua sina de arte decorativa. Ao mesmo tempo, sua
dimensao exagerada e formas arrebatadoras continuam inadequadas a um
sentido puramente decorativo.

A imagem da jarra Beethoven é exemplo emblematico de uma ima-
gem-problema. Trata-se de obra incompreendida, que ndo se adequou, nem
se adequa até hoje, a uma ou outra categoria estética e sofre as conseqiién-
cias desse desvio, nao encontrando um lugar para que seja o que ¢ — uma
estranha criatura. Bordalo, diante das opinides negativas a respeito da sua
criatura, reafirmava sua condicdao de artista, sua originalidade criadora
e o intuito de transformar sua criagdo em obra especial, extraordinaria,
espetacular. Era um criador inconformado e desabafava:

... ndo lhe parece que quando se chega a minha idade, quando se tem dado provas
de ndo ser um ignorante, quando se conquista um nome a custa de muito trabalho
e de algum fosforo cd dentro, ndo pode haver diivida de que o artista conhece as
formas cldssicas, consagradas e que se lhes foge para criar qualquer coisa arrojada,
muito sua, é porque o moveram razoes de especial engenho. Nio comete um erro,
liberta-se de peias e voa a sua vontade. Na minha Jarra a fantasia abandonou as
regras estabelecidas para fazer ressaltar alguns grupos, uma figura, motivos orna-
mentais. De propdsito o fiz, nunca por ignorancia, valha-nos Deus! Atacarem por
este motivo é triste e tira a vontade de trabalhar.”

Sua jarra tinha letra maitscula, tinha nome proprio, forte persona-
lidade e estava além dos lugares comuns, em todos os sentidos. Era uma
obra para além do “‘meramente decorativo’. Era obra superlativa, extraor-
dinariamente decorativa, ousadamente artistica. Desse modo, que lugar
pode ela ocupar?

Artigo recebido e aprovado em junho de 2010.
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