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RESUMO
Este trabalho procura fornecer uma
perspectiva sobre o corpo em suas rela-
¢Oes com os processos de subjetivagao,
a cultura e a criacao artistica. Partindo
da defini¢ao de corpo como dispositi-
vo, torna-se possivel visualizar tanto
suas inscrigdes histdricas, quanto suas
possibilidades de resisténcia. Para além
da evidéncia que o corpo assumiu em
nossa contemporaneidade, buscam-se
suas condi¢des de possibilidade e seus
desdobramentos. Neste sentido, sao
abordados modos de subjetivagao na
interface com a criagao artistica, prin-
cipalmente na arte contemporanea. O
foco recai sobre as experimentagoes
corporais (performances), em sua forga
de criagao, tragando um percurso que
nos mostra poténcias e despotencia-
lizages, capturas e linhas de fuga,
chegando-se a conclusao de que a
aproximagao a um corpo em devir nos
convoca a experimentacdo, ao desafio
€ ao risco.

PALAVRAS-CHAVE: COrpo; arte contem-

poranea; processos de subjetivagao.

Corpo-dispositivo: cultura, subjetividade e criacdo artistica

ABSTRACT
This work looks for to supply a perspective
about the body and its relations to the
process of subjectivity, culture and artistic
creation. From the definition of the body
as a device, it is possible to visualize its
historical inscriptions and its possibili-
ties to resist. Beyond the contemporary
understanding of the body (it’s evidence),
this research seeks to understand its deeper
potentiality and effects. Thus, some ways of
living the subjectivity are discussed in this
work related to artistic creation, mainly
contemporary arts. The focus searches the
body’s experimentations (performances),
and its strength to create, by drawing a
path that shows us its potentiality and
its losses. We conclude by indicating that
the approach to the body as devenir claims

experimentation, challenge and risk.

KEYWORDS: body; contemporary arts; pro-

cess of subjectivity.

O corpo é uma grande razdo...
Friedrich Nietzsche

O corpo nos ocupa. Em sua onipresenca expressiva e comunicativa,
ele parece ter-se tornado uma entidade. Ele estd presente em nossas preo-
cupagoes didrias, na midia, nas politicas sociais, nos mercados de produgao
e de consumo. Ele parece ser a faceta mais contemporanea de nosso desejo

130 ArtCultura, Uberlandia, v. 13, n. 23, p. 129-142, jul.-dez. 2011



de totalidade, de nosso afa por identidades. Ele se tornou o nosso “enchi-
mento”. Isto é, frente ao risco de esvaziarmo-nos, fomos preenchidos. O
corpo recheia o humano. Talvez mesmo — a crer nas propagandas — lhe
dé algum sabor... Sendo, no minimo, lhe confere algum saber.

O corpo nos ocupa. Mas nao so6: invade-nos, esta presente a todo o
momento. Suas imagens, suas transformacoes, sua satde, sua beleza, seu
prazer. E quase opressiva a presenca do corpo no nosso dia-a-dia, princi-
palmente através da midia. O que poderia levar-nos a perguntar: o que se
pode ainda falar sobre o corpo?

Mesmo porque, a se julgar pelo excesso de exposi¢ao e sua onipre-
senga, o corpo parece ter se transformado numa entidade: objeto de culto
e zelo. Como se nao o tivéssemos descoberto, cuidado e trabalhado o
suficiente. Enfim, como se o corpo, meio evidente meio encoberto, fosse a
nossa mais propria matéria-prima existencial.

Mas a forma pela qual o corpo tem sido propalado — sobretudo nos
meios de comunicagdo de massa — parece constitui-lo com uma renovada
coeréncia, como se a ja citada entidade-corpo viesse reinstaurar uma velha
dicotomia (mente x corpo), apenas invertendo os termos. Nao € isso o que
se pretende aqui.

Neste trabalho, o foco no corpo pretende dar conta tanto do esta-
belecimento da imagem de um corpo unitdrio ou identitario; quanto das
multiplicidades que atravessam nossa visibilidade do corpo, situando-o
como processualidade aberta, como corporeidades exercidas através dos
modos de experimentacdao. Mas, para tanto, é necessario que facamos,
primeiramente, uma breve caracterizacao de diferentes perspectivas que
compdem nosso entendimento do que seja o corpo, ou melhor, os corpos,
em sua pluralidade irredutivel.

Perspectivas sobre o corpo

Detenhamo-nos um pouco na diversidade de “corpos”, ou seja, nas
diversas perspectivas especificas que sobre ele podem ser aplicadas — e
que aparecerao no decorrer do texto.

Primeiramente hd que se ressaltar que, se falamos em corpo, nao
¢é porque ele goze de algum privilégio em relagdo a mente, ou alma, ou
psique. Como veremos adiante, é uma questao de visibilidade'. Portanto,
quando se trata de um corpo-identitario ou unitario, como faldvamos
acima, é na medida em que ele nos remete as subjetividades identitarias,
que se caracterizam por um fechamento das subjetividades sobre algum
territdrio, pelo estancamento do processo vital no plano atual e visivel, e
pela denegacao da processualidade. Essa nogao pode ser aproximada a de
corpo-organismo ou organizado: é o corpo habitual que, nas palavras de
José Gil, “é formado de érgaos que impedem a livre circulagdo da energia”?,
0 que nos situa proximos ao atavico dualismo cartesiano.

Atualmente, devido a um macigo investimento imagético podemos
falar de uma entidade-corpo, ou ainda de um corpo-vedete ou corpo-espe-
taculo, caracterizado por cristalizagdes das experimentagdes corpdreas
contemporaneas, centradas, sobretudo, na superexposicao através da midia.
Neste aspecto, o trabalho de Vigarello, Courtine e Corbin, pesquisadores
franceses que organizaram uma colegao, em trés volumes, intitulada Histoire
du Corps’, é de suma importancia. No prefacio a colegao, eles nos informam
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1 O conceito de visibilidade,
que nos remete aos trabalhos
da arqueologia foucaultina, diz
respeito ao regime do visivel de
cada momento histdrico, que
nao é simplesmente o que se
V€, mas aquilo que se pode (o que
se consegue) ver, pois deriva de
uma complexa e intricada rede
de relagdes de forcas que se
compdem, que se confrontam,
que se eliminam. A visibilidade
corpo €, pois, o campo de forgas
em que nos situamos, contem-
poraneamente, e que, aqui, €
pensado especificamente na
composicdo com os modos de
subjetivacdo. Sobre regimes de
visibilidade cf. FOUCAULT,
Michel. Arqueologia do saber.
Rio de Janeiro: Forense Uni-
versitaria, 2002; e, do mesmo
autor: O Nascimento da Clinica.
6.ed. Rio de Janeiro: Forense
universitaria, 2004.

2 GIL, José. Movimento total:
o corpo e a dancga. Sao Paulo:
Iluminuras, 2004, p. 60.

3 CORBIN, Alain; COURTINE,
Jean-Jacques; VIGARELLO,
Georges (orgs.). Histoire du
Corps. 3 vols. Paris: Seuil, 2005.
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* ROLNIK, Suely. “Fale com
ele” ou como tratar o corpo
vibratil em coma. In: GALLI
FONSECA, Taniae ENGEL-
MAN, Selda (Org.). Corpo, arte
e clinica. Porto Alegre: UFRGS,
2004a.

5 Ibidem; cf. também: ROLNIK,
Suely. Cartografia Sentimental:
transformagdes contempora-
neas do desejo. Porto Alegre:
Sulina; Ed. da UFRGS, 2006

® O conceito de dispositivo é
discutido por Michel Foucault.
Utilizamos aqui tanto a sua
propria conceituacio (a partir
da Historia da Sexualidade),
quanto a analise-homenagem
que Gilles Deleuze faz num
belo texto intitulado “O que
¢ um Dispositivo?”, in.: DE-
LEUZE, Gilles. O Mistério
de Ariana: cinco textos e uma
entrevista de Gilles Deleuze.
Lisboa: Vega, 1996. p. 83-96.
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que sobre o corpo incidiram trés logicas distintas entre os séculos XVII e
XX, a saber: uma ldgica mecanica (a partir do século XVII); uma léogica
energética (séc. XIX); e uma ldgica informacional (séc. XX). E neste ponto
que nos encontramos, no qual o corpo inevitavelmente informa, comunica.
Sobretudo, o corpo se mostra.

Mas, por outro lado, hd os processos de subjetivagao, cujo conceito
de Gilles Deleuze e Félix Guattari nos remete ao aspecto amplo e proces-
sual das subjetividades, abertas ao devir, aos agenciamentos coletivos,
e aos movimentos de des e reterritorializagdo, proprios a vida. Ou seja,
referem-se a amplitude da subjetividade enquanto processo inventivo e
criativo. Nestes termos, podemos falar em corpo-sem-o6rgaos (ou CsO),
outro conceito dos mesmos autores, que nomeia uma processualidade
corporal, em que os fluxos circulam, em que se resgatam as intensidades
em detrimento da organizagao.

Nesta mesma linha de pensamento, mas agucando um pouco o
foco, podemos visualizar mais especificamente o corpo em relacao, e en-
tao falamos numa subjetividade-corpo, conceito de Suely Rolnik?, que se
refere a uma politica de subjetivagao caracterizada pelo exercicio da dupla
capacidade de cada um de nossos érgaos do sentido: perceber o mundo
como forma e apreender o mundo como campo de forgas. Neste mesmo
sentido, temos também o corpo-devir, ou melhor, corpo vibratil, outro
conceito de Suely Rolnik®, que nos remete a um modo de subjetivagao que
configura o mundo a maneira como este se apresenta ao corpo, na forma de
vibragao e contdgio. Esse modo implica, sobretudo, uma vulnerabilidade
e uma porosidade ao mundo, sublinhando a vocagao de devir no corpo, e
integrando-o a subjetividade para desloca-la de seus territorios identitarios.

No entanto, esta breve enumeracao de alguns conceitos, que nos
auxiliariam a entender a problematica corporal contemporanea, além de
ser incompleta, necessita de uma contextualizacao. Afinal ha toda uma
intrincada rede de forcas que nos compde, em que o corpo € elemento e
ligacao, formacao historica e transversalidade. Pois, se por um lado ele serve
de superficie de inscri¢do histdrica, pois a visibilidade que dele temos é
composta de inimeros estratos, sendo os mais recentes e presentes os que
se referem as estratégias disciplinares e de controle; por outro, hé algo de
inquietante no corpo, que inviabiliza seu fechamento numa unidade, que
o atravessa e o singulariza, tornando-o processual — corporeidades.

E, se partimos do corpo-identitario, é para chegarmos as corporeida-
des, como processualidades corporais, e poténcias nos processos de subje-
tivagdo, no sentido de nos conduzir mais préximos a um corpo-invencao.

Portanto, o corpo nao sera propriamente privilegiado, como se ele ti-
vesse regalias que se negou a alma; o corpo serd, pois, entendido como uma
visibilidade, onde se podem ver estratificagdes, linhas de forca e fraturas.

Corpo como dispositivo

De um modo geral, tanto ndo nos cabe negar o corpo, quanto pa-
rece arriscado transforma-lo num mais novo oraculo. Antes, cabe-nos
compreender o que compOe a nossa experiéncia dessa suposta entidade
em que se tornou. Afinal, a partir do que foi dito, podemos entender o
corpo como um dispositivo®, e, como tal, estuda-lo em suas linhas de es-
tratificacao e sedimentagao (sua historia); e em suas linhas de atualizagao
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e criatividade’. Podemos dizer, pois, que o corpo nos permite visualizar
um campo de forgas, e que, tal qual é proprio aos dispositivos, a ele per-
tencemos e nele agimos®.

Dessa forma, situamos a discussao em suas implica¢gdes com a his-
toria e com nossa atualidade. Por ora, pensemos esse corpo inserido num
determinado registro historico, social e cultural, em que poténcias sao
convocadas, resisténcias articuladas, fluxos liberados, drenados, barrados.
Pois, longe de qualquer evidéncia trangqiiilizadora, o corpo é paradoxal’.

Voltemos a idéia de dispositivo. Segundo Michel Foucault, um dispo-
sitivo se caracteriza por um conjunto heterogéneo de elementos (“discursos,
institui¢des, organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢oes filosoficas,
morais, filantropicas”'’), bem como a rede que se estabelece entre eles; é o
jogo no interior desta rede; mas tem também sua fungao estratégica, como
formagio que responde a uma urgéncia. E, em suma, uma maquinaria
que funciona e faz funcionar, e que opera no triplice registro saber-poder-
subjetivagao.

Seguindo a leitura de Deleuze, os dispositivos sdo compostos por
varias dimensdes ou linhas: “Os dispositivos tém por componentes linhas
de visibilidade, linhas de enunciagao, linhas de forga, linhas de subjetivacao,
linhas de brecha, de fissura, de fractura, que se entrecruzam e se misturam,
acabando umas por dar noutras, ou suscitar outras, por meio de variagoes
ou mesmo mutagdes de agenciamento.”!!

As linhas (ou curvas) de visibilidade sdo caracterizadas pelos re-
gimes de luz, pela distribuicdo do visivel e do invisivel. As linhas (ou
curvas) de enunciacao distribuem variaveis, sao compostas pelos regimes
de enunciados. Estas duas linhas (visibilidade e enuncia¢ao) compdem a
dimensao do saber.

Ja aslinhas de forga, “vao de um ponto singular a um outro, nas linhas
de luz e nas linhas de enuncia¢ao”, retificam-nas, entrecruzam, estabele-
cendo um “vai e vem entre o ver e o dizer”'. Sao a dimensao do poder.

Como uma quarta componente, temos as linhas de subjetivagao,
como “dimensao do ‘Si Préprio’ (Soi)”, como processo e linha de fuga,
escapando as precedentes. Nessa acepcao, a producao de subjetividade
€ um nao-dado; é processual, um processo de individuagao “(...) que diz
respeito a grupos ou pessoas, que escapa tanto as forgas estabelecidas
como aos saberes constituidos: uma espécie de mais-valia”."® Além disso,
outra caracteristica das linhas de subjetivacao ¢ a de representarem um
“extremo limite”. Desse modo, delineiam a passagem de um dispositivo
a outro, predispondo as linhas de fratura.

E, pois, na relagio entre as linhas de subjetivagio (sua processualida-
de) e o corpo como dispositivo que nos cabe compreender como aquelas
propiciam um limiar para este em nossa sociedade. Ou mesmo, num qua-
dro atual em que o corpo, tdo enaltecido e exposto, pudesse estabelecer
relagdes de permeabilidade e troca com a subjetividade, ensejando ele
mesmo algum limiar.

Mas nao sejamos tao apressados. Pois ha, de saida, pelo menos dois
modos distintos de se entender e experimentar o corpo: um, que o quer
evidente e palpavel, e, ao evidencia-lo e materializa-lo, elide seu devir,
sua processualidade propria, afastando-o da fratura e da necessidade de
invencgdo que se produzem na sua dinamica relacdo com a subjetividade,
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" DELEUZE, 1996, op.cit.,
p- 93.

8 A citagao de Deleuze é a
seguinte: “Pertencemos a dis-
positivos e neles agimos”.
(ibidem, p. 92)

?GIL, José. O corpo paradoxal.
In.: LINS, Daniel; GADELHA,
Silvio. (Org.). Nietzsche e De-
leuze: que pode o corpo. Rio
de Janeiro; Fortaleza: Relume
Dumard; Secretaria da Cultura
e Desporto, 2002, p. 131 e ss.

W FOUCAULT, Michel. Mi-
crofisica do Poder. 22.ed. Rio de
Janeiro: Graal, 2006, p. 244.

" DELEUZE, 1996, op.cit.,
p- 89.

12 Ibidem, p. 85.
1 Ibidem, p. 87.
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4O conceito de matéria expres-
siva, ou matéria de expressao, é
de Gilles Deleuze. O modo que
esta sendo utilizado neste tra-
balho é inspirado na apropria-
¢ao que dele faz Suely Rolnik.

B ROLNIK, op.cit., 2006, p. 47.

¢ Félix Guattari critica o con-
ceito de “cultura”, por sua
ligacdo reacionaria a produgao
de “individuos normalizados”,
ahierarquizagao e a submissao;
prefere a nogado de produgdo
semiodtica. Cf. GUATTARI,
Félixe ROLNIK, Suely. Micro-
politica: cartografias do desejo.
7. ed. Petrépolis (R]): Vozes,
2005, p. 28.

7 A inspiragao aqui é de Franz
Kafka que, num conto pertur-
bador por sua agudeza (Na
Colénia Penal), mostra-nos um
sistema de inscricdo da pena
na carne dos condenados. Cf.
KAFKA, Franz. O Veredicto/
Na Colonia Penal. 5.ed. Sdo Pau-
lo: Brasiliense, 1995. A partir
deste conto de Kafka, ha dois
outros trabalhos interessantes:
CLASTRES, Pierre. A Socie-
dade contra o Estado: pesquisas
de antropologia politica. 2*.ed.
Rio de Janeiro, 1978. Cap.X.;
e GIL, José. Metamorfoses do
Corpo. Lisboa: Relégio D’ Agua,
1997. Cap. 8.

18 Cf. “Nietzsche, a Genealogia e
a Histéria”, in.. FOUCAULT,
op.cit.,, pp. 15 e ss.
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isto é, um corpo transformavel, mas sem paradoxo: corpo-identitario e sua
correlativa subjetividade. E ha uma outra corporeidade, um outro modo,
nada evidente, inquieto, que explora poténcias inauditas, extemporaneas,
que se quer e que necessita reinvencao: corpo-devir, ou corpo vibratil, que
compode com uma subjetividade-corpo.

O primeiro modo se situa no interior mesmo do dispositivo, e 14 per-
manece, resplandecendo sua identidade (corpo = corpo) e repetindo praticas
e discursos que, mesmo que implementados, nao fazem mais que manter
a esquiva a processualidade, co-estendendo-a as linhas de subjetivagao.
Ja no segundo modo, que parte do dispositivo, mas nele nao permanece,
pois se quer processual e passagem para os fluxos, € que podemos entrever
um limiar em que corpo e subjetividade se aliam na poténcia do devir, no
exercicio da criagao.

Mas o percurso que nos leva a compreensao dessas duas modalidades
nao é, todavia, o de uma descrigao de opostos, como se fosse possivel carac-
terizar duas produgdes corporais paralelas e contrapostas. O que se observa
¢ a problematizagao de uma pela outra, ou seja, como que um corpo-devir
(aliado das convocagdes processuais da subjetivagao) desafia um corpo-
identitario, e o convoca a reinventar-se; e como que em determinados mo-
mentos da nossa historia e cultura esse movimento de reinvengao encontra
mais “matéria-prima” para fazer-se, ou melhor, matéria expressiva'¥, no
sentido em que Rolnik a caracteriza como se referindo aos agenciamentos
que permitem a encarnagao das forgas que pedem passagem, de se “falar
por afetos”, de se efetuar e expandir as intensidades®.

Porque, afinal, os processos de subjetivacao em nossa sociedade se
dao numa complexa rede de entrecruzamentos, que envolvem modos de
produgao socioecondmicos, tecnologias, sistemas semioticos'® etc. Portan-
to, nosso percurso deve partir dessa intricada rede, em que o corpo serve
como espago de inscrigao.

As nossas sociedades ocidentais desenvolveram um olhar singular
sobre “o corpo”, bem como um modo especifico de nele inscreverem
seus signos através de inimeras estratificagdes, sendo as mais recentes as
estratégias de disciplinamento e controle. Dessa forma, a dispersdo das
experiéncias, cuja visibilidade seria a de uma pluralidade dos corpos, foi
organizada e unificada.

Mas, ao mesmo tempo em que temos a producao do corpo através da
inscri¢ao de sua “sentenga” na propria carne', isto é, do modo de existéncia
correto e que deve ser observado (cumprido); também temos a correlativa
poténcia de resisténcia e seus espagos de exercicio. Vejamos, pois, o processo
de producao, inscric¢ao e resisténcia dos corpos.

Inscrigao historica e resisténcia

Michel Foucault, num texto em que procura definir a genealogia
nietzschiana como método de pesquisa histdérica'® — que é a base da sua
propria pesquisa sobre o poder —, mostra-nos o corpo e as corporeidades
como livros de histdria. Nas palavras do autor:

O corpo: superficie de inscrigdo dos acontecimentos (enquanto a linguagem os marca
e as idéias os dissolvem), lugar de dissociagdo do Eu (ao qual ele tenta atribuir a
ilusdo de uma unidade substancial), volume em perpétua pulverizagdo. A genea-
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logia, como andlise da proveniéncia, estd, portanto, na articulacdo do corpo com a
histéria. Ela deve mostrar o corpo inteiramente marcado pela historia, e a historia
arruinando o corpo.??

A fonte dessa reflexao, como sabemos, ¢ Friedrich Nietzsche, cuja
discussao sobre a inscri¢do da cultura no corpo é elaborada através da
nogao de mnemotécnica, isto é, o procedimento para a formagao de uma
memoria no homem, com vistas a transforma-lo num “animal capaz de
fazer promessas” *°; e com o estudo das modificagdes nos sentidos atribu-
idos a pratica do castigo.

E é através de uma discussao sobre o esquecimento e a produgao de
uma memoria no homem que Nietzsche nos conduz, com sua genealogia —
contraria ao nosso funcionalismo reconfortante —, a compreensao de como
se cria uma civilidade, a qual se inscreve no corpo como um adestramento.
Com isso, constrdi uma singular formulagao de um corpo inscrito, talvez
mesmo forjado por seu tempo.

Na verdade, mais que isso, em varios de seus textos, mas, sobretudo
em sua Genealogia da moral, ele ird demonstrar como a cultura, a civiliza-
¢ao (ou a construgao da civilidade) amansa o homem, obstruindo nele a
exteriorizagao da agao. Nessa operacao, o efeito direto e mais duradouro é
uma interiorizagao da forga, sua espiritualizagao. E é na relagao tensa entre
uma vontade de poténcia e seu espaco de exercicio que encontraremos a
problematizagdo nietzschiana em relagao ao humano, ao corpo e a alma:
“Todos os instintos que nao se descarregam para fora voltam-se para dentro
— isto € o que chamo de interiorizagdo do homem: é assim que no homem
cresce o que depois se denomina sua ‘alma”.* A velha questao do interior
e do exterior (no homem) assume novos contornos, e é na vontade de po-
téncia (ou vontade de poder, em algumas tradugdes) que estara o elemento
distintivo. Essa vontade, na concepgao do autor, deve ser entendida como
exercicio criador, ou melhor: “[este] conceito vitorioso de ‘for¢a’, com o qual
nossos fisicos criaram Deus e o mundo, ainda requer um complemento:
deve-se atribuir a ele um mundo interior, que eu designo como “vontade
de poder’, ou seja, como a ansia insacidvel de manifestar o poder; ou como
o emprego, o exercicio do poder como impulso criador etc.”

Esse impulso criador ndo esta primeiramente na alma, no espirito,
ou entdo na consciéncia. E no corpo que Nietzsche localiza-o: “O corpo
¢ uma grande razao (...)”, e “Ha mais razao no teu corpo do que na tua
melhor sabedoria”.” Ele ndo so6 recoloca a questao do corpo, “redimindo-
0” em relagdo a alma/espirito (o que, dois séculos antes, Espinosa ja
se propusera a fazer); mas caracteriza-o como relagao de forgas, como
agente: “ ‘Eu’, dizeis; e ufanas-te desta palavra. Mas ainda maior, no que
ndo queres acreditar — é o teu corpo e a sua grande razdo: esta nao diz
eu, mas faz o eu”.* E é como l6cus da relagao entre forcas que o corpo
se apresenta.

Esta idéia encontra elaborag¢des diferentes, mas confluentes no pen-
samento de Michel Foucault, principalmente quando este ira pensar as
relagdes de poder, em seus trabalhos sobre o sistema carcerario®. O que
h4 de comum a ambos — Foucault e Nietzsche — é o fato de ser através
da aplicacao sobre o corpo de toda uma tecnologia que a histdria deixa
suas marcas. Foucault desenvolvera essa nogao através do conceito de
disciplinamento.
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19 Ibidem, p. 22.

20 NIETZSCHE, Friedrich.
Genealogia da moral: uma polé-
mica. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1998a [1887], p. 48.

2! Ibidem, p. 73.

2 NIETZSCHE, Friedrich.
Sabedoria para Depois de Amanha.
Sdo Paulo: Martins Fontes,
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De um modo geral, este autor define as disciplinas como “métodos
que permitem o controle minucioso das operagdes do corpo, que realizam a
sujei¢ao constante de suas forgas e lhes impdem uma relagao de docilidade-
utilidade (...)”.?* Com esse conceito ele traga um panorama bastante singular
da politica e suas formas. Na verdade, trata-se de uma mecanica do poder,
ou seja, seu modus operandi. A proliferagao das técnicas de disciplinamento
— sua penetragao em varios setores da vida da sociedade ocidental — ira
configurar o que Foucault chamara de sociedades ou regimes disciplina-
res, que se formam a partir do século XVII, mas, sobretudo no decorrer
do século seguinte.

Nesse contexto, as disciplinas sdo responsaveis pela otimizagao dos
corpos, ou seja, € como a sociedade torna os corpos uteis.

A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos “ddceis”. A dis-
ciplina aumenta as forgas do corpo (em termos econdmicos de utilidade) e diminui
essas mesmas forcas (em termos politicos de obediéncia). Em uma palavra: ela
dissocia o poder do corpo; faz dele por um lado uma “aptiddo”, uma “capacidade”
que ela procura aumentar; e inverte por outro lado a energia, a poténcia que poderia

resultar disso, e faz dela uma relagdo de sujeicdo estrita.”’

Nao ¢é dificil identificar ai a influéncia das idéias de Nietzsche, mas
diferentemente elaboradas para dar conta de uma outra problematica, que
Foucault chamara de “microfisica do poder”?: a generaliza¢ao das técnicas
disciplinares. Esta microfisica refere-se a um exercicio do poder que nao se
concentra no Estado, mesmo que este freqiientemente o encarne. Foucault
nos permite divisar um sistema de coer¢des que, para além do simples
interdito, torna o corpo produtivo, o que significa aumento da capacidade
com a correlativa diminuicao da poténcia.

No entanto, como se trata de uma mecanica do poder, o que estd em
questao sao relagdes de forga, e estas sao conflituosas. Mais que isso: sdo da
ordem da batalha, pois “[0] que se deve ter como referéncia nao é o grande
modelo da lingua e dos signos, mas sim da guerra e da batalha. A histo-
ricidade que nos domina e nos determina € belicosa e nao lingtiistica.” #

E, se por um lado nunca se esta fora do poder; por outro, onde ele
se aplica, ha resisténcia®. Na verdade, resisténcias, com énfase no seu
plural: a multiplicidade das estratégias de poder tendo como correlativa a
pluralidade das resisténcias.

Se, por um lado, uma imagem de corpo-unitario (ddcil), porque
organizado e disciplinado, serve a uma estratégia de poder ela mesma or-
ganizadora e disciplinar; por outro, ha algo no interior do disciplinamento
que fratura essa unidade, sublinhando a pluralidade desse corpo, a partir
de praticas especificas, o que conduz Foucault a pensar nas resisténcias.

E interessante notar que Foucault desenvolve a discussao sobre
resisténcia quando focaliza — mais diretamente — suas pesquisas na
subjetividade. Pois é na Vontade de saber (primeiro volume da sua Histdria
da Sexualidade) que encontramos a seguinte caracterizagao das resisténcias:
nao sao exteriores as relagdes de poder; assumem o papel de adversario,
alvo, o outro termo; sdo plurais; e situam-se no campo estratégico das
relagdes de poder®.

O nexo resisténcia-subjetividade da-nos uma chave compreensiva,
na medida em que nos reenvia as linhas do dispositivo, e, mais especi-
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ficamente, a linha de subjetivagdo como possibilitadora de uma fratura.
A partir disso, podemos nos perguntar, em nossa histdria recente, sobre
algum ponto de viragem, uma mudanga que toma forma e convoca outras
transformacoes.

Para Rolnik®, essas transformacoes nas subjetividades, referem-se as
formas de se lidar com o corpo vibratil, e recrudescem no final do século
XIX. Pois é no decorrer dos Oitocentos, marcados pela industrializacao e
desenvolvimento tecnologico, que uma dada configuragao entrara em crise:
¢ o principio identitario, como regente da construgao das subjetividades,
que rui, pois o que se observa sao as subjetividades confrontadas a um rol
de experiéncias que abalam as cartografias vigentes, baseadas na idéia de
individuo fechado em si mesmo. As vidas humanas sdo langadas numa nova
relacao com o outro. Nas palavras de Rolnik: “Sao muitos os outros com os
quais passa a confrontar-se a subjetividade, outros varidveis e desconheci-
dos, diferentemente da familiaridade de um mundo relativamente estavel
a que se estava habituado. A mutabilidade da paisagem intensifica-se a tal
ponto que torna-se impossivel calar o estranhamento que a instabilidade
produz no corpo vibratil.”*

A familiaridade que se perde, ainda segundo Rolnik, refere-se aquele
“principio identitario”, correlativo ao regime disciplinar e a tradigao ra-
cional que o sustenta. Pois o racionalismo, que tem como marco o pensa-
mento de Descartes, embora receba criticas desde a origem*, nao deixou
de embasar uma politica de subjetivacao, erigida a partir da imagem de
um sujeito racional, que cristalizava um modo de existéncia, e cujos efeitos
se fazem sentir até hoje.

Se o racionalismo implica, como ja foi dito, um sujeito guiado pela
razdo, nao é a qualquer razao que ele se refere, mas a uma razao absoluta e
dirigente. Este é o ponto de que parte a critica de Kant, que pde em questao
as falsas pretensoes de conhecimento, mas que reitera a razao, agora rela-
tiva e acoplada a uma moral que nao a deixa sair da linha: razao e moral
tém dominios distintos, e a critica tem como papel definir as condi¢oes de
legitimidade da razao. Se ainda havia algo de obscuro na razao, a critica
kantiana a ilumina, fa-la figurar no centro do foco d’As Luzes.

E nesse registro, segundo Foucault®, num belo texto sobre as Luzes
(Aufklirung), que temos vivido e pensado. Ou melhor, a Aufklirung teria
determinado, ao menos em parte, “o que somos, pensamos e fazemos hoje”.
Por isso também a importancia, para uma “ontologia critica de nds mes-
mos”, de se entender a transformacao do racionalismo, sua permanéncia
e seus pontos de dispersao e fuga.

Serao as fraturas na utdpica imagem de um sujeito conduzido e
sustentado por uma Razao legisladora que tornarao visivel uma dimensao
da experiéncia humana que fervilha nos corpos: a dimensao do intensi-
vo*, que, em linhas gerais, diz respeito a outro regime de individuagao,
segundo o qual as substancias sdo caracterizadas (sua esséncia) por seu
grau de poténcia proprio, ou melhor, por seus graus de intensidade ou
quantidades intensivas”.

Diferentemente do essencialismo dualista que caracterizara a razao
e o sujeito racional, outros modos de vida pedem passagem. E talvez nas
artes, na criagao artistica, possamos entrever algumas alternativas sendo
experimentadas in actu.
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Da modernidade ao pds-guerras:
critica a subjetividade identitaria e transfiguracao

Em Descartes, mas principalmente em Kant, o que ressalta é a im-
portancia de um voluntarismo, que pressupde no sujeito o dominio sobre
suas agoes. No entanto, como vimos, no decorrer do século XIX, essa con-
figuragao comegard a se mostrar insustentavel, principalmente na virada
do século.

E interessante notar que Foucault ird buscar justamente num artista,
Baudelaire, e na sua aguda consciéncia de época, subsidios para caracte-
rizar uma “atitude de modernidade”. Nao se trata, para Foucault, de uma
oposi¢ao, mas de uma leitura, mesmo que ironica, que Baudelaire oferece
na esteira da Aufklirung, caracterizando-a através da atitude de seus pro-
tagonistas. No entanto, ha uma nuance na perspectiva que o poeta oferece
de seu tempo, encarnada na atitude do dandi, “(...) que faz de seu corpo,
de seu comportamento, de seus sentimentos e paixdes, de sua existéncia,
uma obra de arte”*, que é da ordem da criacdo e da invencgao artisticas, e
que, mesmo nao o afastando do voluntarismo, estabelece outras condi¢oes
de possibilidade para o presente: “Essa heroificagdo irénica do presente,
esse jogo da liberdade com o real para sua transfiguracao, essa elaboracgao
ascética de si, Baudelaire nao concebe que possam ocorrer na propria
sociedade ou no corpo politico. Eles sé podem produzir-se em um lugar
outro que Baudelaire chama de arte”.

Nesse aspecto, as artes e os artistas da virada do século XIX, e mais
intensamente no inicio do século XX, foram especialmente sensiveis a este
“jogo da liberdade com o real para sua transfiguragao”, embora ainda bas-
tante circunscrito ao universo artistico, tal como postulara Baudelaire. No
entanto, hd ai uma pista importante nao sé de uma sensibilidade critica em
relacao ao presente, que nos conduz a divisar seus limites; mas também
de como ultrapassa-lo, isto é, sua transfiguragao.

Ou seja, as vanguardas artisticas atualizam, através de suas obras,
um carater insustentavel de uma configuragao estatica e plenamente visivel
do mundo: uma postura frente a ele, em sua ordenagao “natural”, em rela-
¢ao a qual nossa tarefa seria a de apenas administra-lo. Contraria a isso, a
pintura do final do século XIX, por exemplo, mostrara uma forca que vibra
nas coisas, que revela o carater inelutavel das passagens, do devir, como é
o caso das cores em Van Gogh, rasgando o mundo visivel e expondo suas
intensidades pulsantes.

Mas também nas artes cénicas, um pouco mais tarde (nos anos 1920),
com o futurismo, o surrealismo e o dadaismo, que colocardo suas questdes
e suas provocagoes. Segundo Odette Aslan, suas principais caracteristicas,
além da critica ao naturalismo, sdo: a provocagao, o escarnio e a zomba-
ria; a desintegracao da linguagem; a explosao da nogao de personagem; a
fragmentacdo da nocao de autor; e a remodelagao do espago®.

De um modo geral, o que se observa, nos dois exemplos brevemente
citados (pintura e teatro), ¢ uma dentincia a objetividade do mundo e a
suas hierarquias, e uma tentativa de trazer a tona o plano intensivo. Por
isso que a critica parte da rea¢do ao naturalismo, mas chega — no caso do
teatro — a uma recusa as multiplas divisdes: espectador x criador, publico
x privado, erudito x popular, racional x irracional, arte-criagao x vida etc.
Mas isso ainda se restringe a um foro especializado: o mundo da criagao
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artistica, o espaco das artes. E ¢ esta fronteira que, posteriormente, ira ruir,
ganhando e invadindo as ruas.

A arte contemporanea e a abertura a criacao do/no cotidiano

Enfim, podemos afirmar que nossa dor latente e latejante, a busca por
matéria expressiva, € ha muito tempo um desafio. Mas, sobretudo na segun-
da metade do século XX é que essa busca assume caracteristicas especificas,
colocando-nos desafios que se estendem a nossa contemporaneidade. Por
exemplo, acompanhamos uma necessidade — principalmente a partir dos
anos 1950 —, cada vez mais presente em suas formas de produgao, suas
tematicas e nos materiais utilizados, da arte sair do espago especializado
dos museus, galerias e exposigoes, e transbordar para o cotidiano. Podemos
exemplificar essa desespecializagao da arte — no caso, nas artes plasticas
— com a Arte Pop*, que vai trazer o cotidiano do consumo e do universo
da comunicacao de massa para o territorio da arte, elementos estes que lhe
eram estranhos. E interessante notar que a obra-marco desse movimento
— uma colagem de Richard Hamilton, de 1956, intitulada O que exatamente
torna os lares de hoje tdo diferentes, tdo atraentes? — mostra justamente um
exemplo maximo do cotidiano da classe média: um lar moderno de um
casal moderno.

e, o W

Fig. 1 - Richard Hamilton, Just what is it that makes today’s homes so different, so appealing?, 1956
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Com a urgéncia propria a uma eclosao iminente, observamos a ten-
tativa de aproximar arte e vida, e a busca por matéria expressiva passa a
se referir tanto ao universo da criacdo artistica quanto ao cotidiano e as
subjetividades, tomados na sua possibilidade de invencao. O afeto artistico
toma a cena, e poténcias de resisténcia** pedem passagem.

A imagem de um corpo dado, opdem-se as corporeidades, que se
configuram através de planos ou modos de experimentacao, os quais sao
elaborados a partir da criagdo artistica da prdpria vida, numa poética da
existéncia, que passa necessariamente pela poténcia sensivel dos corpos;
de uma atitude de época, que, muitas vezes, somos tentados a chamar de
uma geracao; de uma certa idéia de juventude; e, por fim, na tentativa de
exercicio das experimentagdes no espaco publico e politico.

E o principio identitario, centrado num individuo, que se sustenta
na racionalidade que serd questionado através do exercicio artistico da
vida, ou de uma poética da existéncia. A forma de exercé-la sera um pouco
a maneira do voluntarismo moderno, ou mesmo de uma passionalidade
romantica herdada do cenario artistico do século XIX. S6 que desta vez, é
a propria vida que se deve transformar em obra de arte.

Pois o que se percebe, pelo menos desde o fim dos anos 1950, é que
a arte transbordou de seus espagos sagrados — museus e galerias — e
se esparramou pelo cotidiano, isto é, ela tem ocupado o dia-a-dia, a vida
cotidiana. E essa ocupagao instaurou uma estranheza em relagao as vidas
cotidianas, sendo a dimensao criativa das artes a marca de uma distancia
em relacao ao estado de coisas da época. Tomemos como exemplo as in-
tervencdes dos Provos, em Amsterdam, nos anos 1960%.

Vivemos — até os anos 60/70 — numa sociedade cujas institui¢oes
sao o reflexo do poder disciplinar que a gere. E, no entanto, ja se prepara
uma passagem, que ird se alicergar na vida como poténcia: sao as estratégias
disciplinares que serao superpostas pelo controle, com sua fluidez prépria.
Os corpos, as vidas encarnarao esta superposigao, nao sem resistirem.

O que é relativamente novo (estabelecendo-se principalmente a partir
dos anos 1980) é a instrumentaliza¢do da criagdo, tanto das artes quanto
das vidas, para a producao de capital. O capitalismo contemporaneo, mar-
cadamente financeiro, nutre-se de criagao. E as artes, muitas vezes, em vez
de provocarem estranhamento, tém se assemelhado ao sistema, entrando
vaidosamente e de bom grado na glamorizagao por ele patrocinada.

No entanto, algumas experimentagdes artisticas podem nos mos-
trar saidas, através de outras perspectivas, ou outros modos de relagao
entre corpo-cultura-subjetividade, na medida em que tracam rotas des-
evidenciantes, isto é, pdem em questao o corpo, a cultura, a subjetividade.
Experimentam-nos em seu poder de contagio, no improvavel e provisorio
de seus devires. Na verdade, enchem-nos de plurais, trazendo a tona a
multiplicidade surpreendente desses elementos e das suas misturas.

As artes do corpo, por exemplo, podem experimentar esse outro
modo, esse algo que mina a conservagao, pois fazem ver que ha qualquer
coisa de corrosivo nessa mistura, que hd algo que nega a permanéncia, mas
que também recusa a simples “evolucao”; algo foge e faz fugir, mas que
nao tem direcao definida nem ponto de chegada; algo que se furta as defi-
nig¢des cabais, mas do qual ndo se pode negar a existéncia. A arte — quando
exerce a sua poténcia de criagdo — nos pde frente a esse caos-composto,
ou compositor: caos-germe.
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Fig. 2 — Performance-intervencao urbana “aCerca do Espago”, realizada pelo grupo Zona de Interfe-

réncia durante o Corpocidade, Salvador-BA, outubro de 2008

E a descoberta de novos possiveis. Ou ainda, limiares. Pois as artes
nos dao pistas das zonas limitrofes, das bordas. No caso das artes do
corpo, elas podem indicar pontos de encontro e de desencontro entre
pensamento e corpo, e dessa forma nos auxiliarem a problematizar a
dimensao intensiva de nossos corpos-subjetividades. Sdo nas praticas
experimentais das artes do corpo — por exemplo, a performance, em
sua interlocugao com as intervengdes urbanas — que somos convocados
a experimentar esse “atletismo afetivo” a que se referia Antonin Artaud*
ao tratar do trabalho do ator.

Afinal, o que se tem feito cotidianamente com o corpo — em toda a
exigéncia imagética que sobre ele incide — € torna-lo evidente, plenamente
visivel, onipresente. O que nos leva a perguntar: podem as praticas artisticas
nos conduzir a outras corporeidades? Haveria algo nas experimentagoes
performaticas que poderia fazer emergir um incorpodreo, isto é, o acon-
tecimento, a partir do corpo? Poderiam ser produzidas ai linhas de fuga
capazes de nos arrancar do dbvio? Ou ainda: como a arte nos auxiliaria
a experimentar um corpo-sem-6rgaos a partir do corpo e do movimento,
do espaco, da cidade? E como isso poderia operar uma abertura ao intem-
pestivo na cultura, a afirmagao da processualidade imanente aos corpos-
subjetividades, e a acolhida ao paradoxo?

Mas poderiamos ainda retornar ao inicio deste artigo, propondo
uma pequena provocacao a partir da epigrafe de Nietzsche: nao estariamos
transformando o corpo numa “grande razdo”, a maneira de uma reedigao
do que o cartesianismo fez com o cogito? Porque ha que se concordar que
os vetores de subjetivagao contemporaneos voltam-se cada vez mais para
essa “instancia” corpdrea, como se nossa decifracao ultima viesse a ser des-
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cortinada em seus reconditos segredos. Nao sera este nosso novo desafio:
evitar que se faga do corpo a nova morada do sujeito?

Um ensaio de resposta pode comegar a ser trilhado se tomarmos
o corpo como dispositivo, arrancando-o de seu pedestal imagético e
emprestando-lhe uma plasticidade criativa, inventiva, portanto, artistica:
um corpo-invengao, contrapondo-se a entidade corpo.

Mas, antes de ser um ensaio de resposta, isto € um convite a experi-
mentagao. Arrisquemo-nos, pois.

Artigo recebido em novembro de 2010. Aprovado em maio de 2011.
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