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RESUMO

Este trabalho visa mostrar o caso do
canto orfednico brasileiro, particular-
mente o projeto villa-lobiano, como
um instrumento de afirmacgdo das
ideologias nacionalistas do governo
getulista, segundo as interpretagoes
do nacionalismo musical propostas por
Arnaldo Daraya Contier. Considera-se
o projeto orfednico a luz do conceito de
criagdo de uma simbologia que permite
a invengdo da identidade nacional
como algo que se renova e se transfor-
ma constantemente, baseando-se nos
autores Anthony D. Smith e Téania da
Costa Garcia.

PALAVRAS-CHAVE: Villa-Lobos; canto

orfednico; nacionalismo.

O canto orfeonico e a constru¢ao do conceito
de identidade nacional

ABSTRACT
This work aims to demonstrate the Bra-
zilian orpheonic singing, focusing Villa-
Lobos’s project in particular, as an ins-
trument of nationalist ideology promoting
policy during Getulio Vargas’ presidency,
in accords to Arnaldo Daraya Contier’s
interpretation of musical nationalism. The
orpheonic project is considered by the sym-
bol creation concept point of view, which
allows us to conceive a national identity
that renews itself and is constantly being
transformed, in accords to Anthony D.

Smith and Tania da Costa Garcia’s works.

KEYWORDS: Villa-Lobos; orpheonic singing;

nationalism.

O projeto orfednico brasileiro representa um episddio extremamente
significativo na carreira do compositor Heitor Villa-Lobos e na histdria da
educagao musical do Brasil. No entanto, as primeiras manifesta¢des de en-
sino orfednico no pais foram anteriores ao trabalho de Villa-Lobos. De fato,
a pratica do canto coral no ensino regular brasileiro iniciou-se ainda em fins
do século XIX. Em 1897, com a reforma do ensino publico efetuada, essa se
tornou uma atividade obrigatoria nas escolas da provincia de Sao Paulo.
Mas esse canto coral tinha entao apenas com uma conotagao recreativa.

O que aconteceu nas décadas de 1910 e 1920 foi o que se pode deno-
minar canto orfednico. Essa experiéncia inicial teve lugar em Sao Paulo, na
capital — com os professores Joao Gomes Junior e Carlos Alberto Gomes
Cardim - e em Piracicaba — com os irmaos Lazaro e Fabiano Lozano. Se-
gundo Alessandra Lisboa, esses foram os iniciadores do canto orfedénico em
Sao Paulo, conforme os parametros do modelo europeu, “com a fungao de
pedagogizacao e de populariza¢dao do saber musical, por meio da alfabe-
tizacdo musical da populagao inserida no sistema publico de educagao.””

Villa-Lobos s6 comegou suas experiéncias com o canto orfeénico no
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Brasil em 1930, durante as viagens que fez pelo Estado de Sao Paulo com o
intuito de divulgar a musica de carater nacionalista. Ele, além disso, conhe-
ceu o trabalho orfednico piracicabano. Ainda segundo Alessandra Lisboa?
devido ao fato de Villa-Lobos nao mencionar o trabalho orfednico anterior
ao seu em nenhum momento, e também pela omissao dessa atividade
paulista das décadas de 1910 e 1920 por diversos autores que estudaram
o projeto orfednico villalobiano, criou-se a imagem de Villa-Lobos como
pioneiro e implementador do canto orfednico no Brasil.

O modelo desse canto orfednico paulista, na sua fase inicial, era o
francés, implantado no inicio do século XIX nas escolas francesas, calcado
no ensino da leitura e da escrita e no uso de marchas e hinos como reper-
tdrio basico inicial. Esta atividade se institucionaliza na Franca a partir da
década de 1830, com a escola primdria abrindo as portas a pratica orfednica.
Sua difusao é acentuada durante a segunda metade do século XIX. Esse
aumento da atividade orfednica na Franga coincide com a fase em que se
vé um processo de incremento do ensino primario promovido pelo Estado,
no intuito de integrar os habitantes das zonas rurais. E a politica calcada na
“pedagogia civilizatéria induzindo o progresso nas regides culturalmente
atrasadas da zona rural” .’

Na Franga do século XIX, quando se inicia e se difunde amplamente
a pratica orfednica, vive-se um momento em que, segundo Renato Ortiz, a
valorizacao da civilizagao urbana contrapde-se a barbarie da vida rural, e
essa Oposi¢ao apresenta-se como um entrave a construgao de uma unidade
nacional: “O contraste entre civilizagao e barbarie revela pois o processo
de formagao da nacionalidade.”* E preciso criar uma unidade enquanto
nagao que englobe todos os habitantes, do ambiente urbano ao rural. A
disseminagao do ensino primario e a difusao da préatica orfednica, servin-
do também como um instrumento de contengao social, promovem uma
atuagado do Estado “integrando as partes desconexas da sociedade no todo
nacional”.® Contribuindo com essa diretriz, o governo do Segundo Império
francés endossava as idéias de divulgacao da arte. Os grupos orfednicos
eram entdo vistos como uma boa possibilidade de difusao de cultura. E
mais: o “orfedo era baseado em uma concepgao peculiar da Franca de mea-
dos do século XIX, aidéia de que a musica pode ‘apaziguar’ e "harmonizar’
as dissensoes entre classes.”®

Villa-Lobos e o contato com o canto orfednico na Europa

Enquanto esse canto orfednico francés do século XIX serviu de
referéncia as primeiras experiéncias orfednicas paulistas, o modelo que
inspirou Villa-Lobos foi também o que ele conheceu nas escolas alemas
na década de 1920. Com uma forte tradi¢do no que diz respeito ao canto
coral, tradigao esta que remonta aos tempos da Reforma protestante, a
Alemanha serviu de inspira¢do até mesmo aos franceses do século XIX,
iniciadores do canto orfednico. Foi o modelo de educagao alemao, em que
a pratica do canto coral encontrava-se fortemente enraizada, que serviu de
parametro para a estruturagao da educagao primdria na Franga, que se da
na mesma época da institucionalizac¢do da pratica orfednica. No século XIX,
os agrupamentos corais alemaes “adquiriram paulatinamente um carater
cada vez mais monumental, civico, religioso e ritualistico.”” Villa-Lobos
presenciou, em cidades da Alemanha, apresentagdes corais realizadas
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com concentra¢des de grande nimero de cantores® e que denotavam um
evidente carater nacionalista.

A importancia dada a experiéncia alema pode ter sido reforcada
pelas ideias compartilhadas no seu contato com os artistas da vanguarda
francesa na década de 20. O periodo em que Villa-Lobos esteve na Fran-
¢a, durante os anos 20, foi um momento decisivo na sua formagao como
compositor. A convivéncia com outros artistas e intelectuais franceses e
brasileiros, em Paris, possibilitou a Villa-Lobos a construgao da sua propria
linguagem musical, a partir deste momento marcada pelo uso intencional
de elementos musicais caracteristicamente brasileiros.

Villa-Lobos vai conhecer a Alemanha durante a Reptiblica de Weimar,
periodo em que os projetos musicais e educacionais alemaes incluem de
forma significativa o canto coral. Durante este periodo de crescente na-
cionalismo, a Alemanha vivia um florescimento musical importante. Leo
Kerstenberg® colocou em pratica seus projetos educacionais baseados nos
ideais da Gebrauschmusik'. Desenvolveu-se um novo conceito de miisica,
fundamentado na funcionalidade, que valorizava a composi¢ao musical
com propositos claramente definidos, muitas vezes para uso no cinema ou
no radio, para intérpretes amadores, para criangas, com finalidades sociais
ou pedagogicas.

Na década de 1920, varios franceses da vanguarda parisiense também
tiveram contato com as experiéncias germanicas e foram por elas influencia-
dos, especialmente os compositores do Groupe des Six. Segundo Fulcher", o
compositor Darius Milhaud, pertencente ao Groupe des Six, também viajou
a Alemanha nos anos 20 e 14 provavelmente conheceu projetos musicais
voltados a educagao dos jovens. Na década de 30, Milhaud envolveu-se
com projetos que diziam respeito a educagao musical e a ampliagdo do
acesso a musica pelos jovens franceses, chegando a dirigir o grupo Loisirs
Musicaux de la Jeunesse.’? Nessa época, varias medidas estavam sendo
adotadas no sentido de ampliar a educag¢ao musical nas escolas francesas.
Muitas delas foram inspiradas no programa educacional alemao.

Milhaud e seus colegas [...] viram a diferenca entre os novos ideais culturais da
Republica de Weimar, com sua promogdo da cultura de vanguarda, e aqueles da
Franga conservadora do pés-guerra. Acreditando que a inovagdo cultural ajudaria
a construir a nova ordem social, governo e organizagdes privadas na Alemanha
patrocinavam grupos musicais [...]. E a educagdo musical alemd, ao contrdrio da
francesa, estava muito avangada.”

A experiéncia orfednica francesa inicial e o projeto orfednico villa-
lobiano, assim como a pratica pedagdgica alema do periodo entreguerras,
tém em comum o fato de ocorrerem todas em momentos em que, nesses
paises, por diferentes razdes, apresentava-se a necessidade de se criar um
sentido de “unidade enquanto na¢ao” '*. No intuito de delinear “constru-
¢Oes identitarias” em torno de uma idéia de nacionalidade, buscou-se a
fixagdao de valores representativos para a “invengao de uma identidade
nacional”".

O projeto orfeénico nacional

Para tratarmos particularmente do contexto brasileiro no momento
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em que o projeto educacional de Villa-Lobos aparece, convém atentar para
o que diz Alessandra Lisboa:

O estimulo ao progresso e a estabilidade econdmica por meio da nacionalizacdo da
economia; a valorizacdo das riquezas naturais do pais e das capacidades do povo
brasileiro; e o papel do Estado como instituicdo suprema que garantiria a seguranca
e 0 bem estar dos cidaddos e que guiaria a nagdo coesa rumo a um ideal coletivo
de progresso, caracterizaram a ideologia nacionalista que entdo tomou corpo no
Brasil. [...] Ndo se pode esquecer a fundamental contribuicdo que o sistema puiblico
educacional exerceu nessa difusdo ideoldgica, com a propagagdo dos valores morais
a sociedade e ideais de patriotismo entre os alunos. Nesse aspecto também se insere
o papel civilizador exercido pelo canto orfednico villa-lobiano nas escolas piiblicas.®

Ap0s a Revolugao de 30, Villa-Lobos foi convidado pelo interventor
paulista Jodao Alberto de Lins e Barros a discutir seu plano de educagao
musical. Com o seu apoio, Villa-Lobos péde continuar com suas apresen-
tagOes pelo interior de Sao Paulo. Em 1932 tornou-se obrigatdrio o ensino
do Canto Orfednico nas escolas do Rio de Janeiro. Para tanto, foi necessaria
a criacao de um centro de formacao de professores que os capacitasse a
ministrar a nova disciplina. Criou-se entdo a Sema, (Superintendéncia da
Educagao Musical e Artistica), como parte da Secretaria de Educagao e
Cultura do Distrito Federal. Sob o comando de Villa-Lobos, essa agéncia
tinha em trés pontos centrais as diretrizes pedagogicas da pratica orfednica:
a disciplina, o civismo e a educagao artistica.

Foi instituido em 1942 o Conservatério Nacional de Canto Orfeonico.
Pretendia-se possibilitar a expansao desse ensino por todo o territdrio na-
cional. Dessa forma, o projeto orfednico brasileiro, que se originou em Sao
Paulo e ganhou for¢a no Rio de Janeiro, conquistou o territério nacional.
Heitor Villa-Lobos, a frente desse projeto, realizou diversas concentragdes
orfednicas em que reunia multiddes de alunos para celebrar e difundir os
valores civico-patrioticos, executando hinos e musicas de cunho naciona-
lista. A organizagao dessas grandes concentragdes foi estimulada até o fim
do Estado Novo, em 1945.

As propostas orfednicas de Villa-Lobos se mostraram tteis aos ide-
ais do governo getulista. Desde o inicio desse seu trabalho orfednico, os
propositos nacionalistas ja estavam fortemente presentes como cerne de
sua pedagogia musical. O Guia pritico, idealizado por Villa-Lobos como
material de referéncia a pratica do canto orfednico, trazia o interesse focado
nas cangdes infantis, no folclore, em hinos e cang¢des de cunho patridtico,
além da musica erudita. Na verdade, como Villa-Lobos nao concluiu esse
projeto, o que temos é apenas uma colecao de 137 pecas vocais baseadas
em melodias infantis."” “A proposta do Guia Pratico se insere no espirito da
‘musica funcional’ (Gebrauschsmusik), tao difundida na década de 1930, e
da qual foram expoentes compositores Paul Hindemith, Darius Milhaud,
Zoltan Kodaly, Carl Orff e o proprio Bela Bartok.”'®

O Canto orfednico, dois volumes publicados em 1940, o primeiro, e
em 1951, o segundo, foi concebido por Villa-Lobos também como material
de suporte a pratica orfednica nas escolas. Este trabalho incluia, além de
cangOes infantis, marchas escolares e cangdes patridticas ou militares (como
“Saudagao a Getulio Vargas”, “Deodoro”, “Duque de Caxias”), sendo varias
dessas pecas composi¢oes do préprio Villa-Lobos.
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O folclore e a musica popular

Heitor Villa-Lobos defendia o forte controle por parte do Es-
tado em relagdo as atividades ligadas a educacao e a cultura. Tal
controle visava a valorizacao da “verdadeira cultura nacional”, que
o levou a busca do elemento folcldrico e ao propdsito de defender
a musica brasileira “genuina” e de “valor”, ameacada pela “baixa
qualidade” da musica estrangeira que invadia o pais. A referéncia a
musica popular como algo de carater comercial, o que embutia uma
conotagao pejorativa, era explicita. A musica popular era vista como
uma ameaca a musica erudita nacionalista, como algo que represen-
tava a confusao e a desordem de uma cultura urbana crescente. Em
oposicao a essa “barbarie”, o folclore era considerado como funda-
mento da formagao da musica brasileira. Era um ponto central usado
por Villa-Lobos em defesa da musica nacionalista. Ele via no uso do
folclore uma maneira de levar a cultura que realmente tinha valor as
massas, uma forma de elevar o nivel cultural do povo. Para ele, “a
musica folclorica é a expressao organica de uma nagao.”"

A valorizagao do elemento nacional incrementou os estudos de
folclore, como uma maneira de “apropriacao” ** da cultura popular
— associada ao ambiente rural — pela “cultura hegemonica”?, no
intuito de construir uma identidade “capaz de representar o espirito
nacional, em detrimento do universo urbano degradado, corrompido,
visto como ameaca a esta unidade”* Isso acontece como algo que
se faz necessario em um momento de mudangas politicas, sociais e
econdmicas trazidas pela onda de imigracdo européia, pelo cresci-
mento da industrializagao e pelo aumento da migracao do campo em
direcao a cidade, “resultando numa configuragio social mais complexa
do espacgo urbano, o que exigiu uma nova organizagao politica, sustentada
em novos lagos de solidariedade. Carecia-se de uma reconfiguragao do
simbdlico nacional capaz de integrar estes novos atores sociais a nagao.”?

A visdo de folclore dos estudiosos e miisicos brasileiros do periodo em questio era
calcada nas idéias romdnticas dos folcloristas europeus do século XIX, que extra-
iam da cultura popular elementos escolhidos para compor o universo simbdlico
da nagdo.** Esta concepgdo do folclore como a “auténtica” misica brasileira, algo
ligado a origem rural, livre da influéncia “maléfica” da cultura popular urbana
massificada, mostra um recorte, uma selegio do material - pelo que é eleito e pelo
que é excluido — que deixa transparecer o ponto de vista da cultura hegemonica.
Afinal, “ao se promover a integracdo das manifestacoes culturais dos de baixo ao
universo simbdlico da nagdo, procedeu-se nio sé a uma selecio — incluindo ou
excluindo no plano simbélico, determinados grupos e ideologias do poder — como
também uma re-apropriagio destes elementos, atribuindo-lhes novos significados
e descartando outros.””

A idéia de valorizacdo da miisica brasileira “auténtica” foi amplamente defendida
por Mdrio de Andrade. Ele pregava a busca dos elementos musicais populares de
“qualidade”, sem influéncia estrangeira ou da miisica erudita, sem 0s exotismos
da muisica africana ou indigena. Uma muisica que fosse o resultado da mistura de
diferentes culturas, produzida por essa nova “cultura mestica” que se encontrava
no Brasil. Eva preciso distinguir “a cantiga rural — singela e anénima -, da cantiga
urbana, falsamente instruida”*. Mario de Andrade, tedrico do nacionalismo musical
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brasileiro, fazia assim a sua prépria selecdo, escolhendo e excluindo do material
musical popular elementos que os compositores nacionalistas usariam entdo como
referéncia folclorica, genuinamente popular e brasileira. E como se fosse posstvel
falar de uma cultura popular “pura”, isolada de qualquer influéncia. Entretanto,
como ressalta Stuart Hall, “ndo existe uma cultura popular integra e auténoma
situada fora das relagdes de poder e de dominagdo cultural.”*

Assim como hd impossibilidade de uma cultura popular existir em um completo
isolamento, Stuart Hall coloca também a questio da impossibilidade de uma cultura
dominante simplesmente ser imposta as pessoas comuns de uma maneira massa-
crante. Nem uma coisa e nem outra. Deve-se considerar a cultura popular levando-
se em conta a sua relacdo com a cultura dominante. Hd sempre um intercdmbio,
uma troca. Além disso, as definigdes ndo sio estdticas: o que pertence a esfera da
cultura popular hoje pode passar por um processo de apropriagio pela cultura tida
como dominante. O contrdrio também pode acontecer: a apropriacdo de elementos
da cultura dominante pela cultura popular. Por isso ndo se pode falar dessa “pu-
reza” cultural. Esse suposto isolamento da cultura popular, portanto, é irreal, pois
“Creio que hd uma luta continua e necessariamente irregular e desigual, por parte
da cultura dominante, no sentido de desorganizar e reorganizar constantemente
a cultura popular; para cerci-la e confinar suas definigoes e formas dentro de uma
gama mais abrangente de formas dominantes. Hd pontos de resisténcia e também
momentos de superacdo. Esta é a dialética da luta cultural.”*

Na prépria modinha, Mdrio de Andrade mostrou que se evi-
denciava a mistura de elementos tidos como eruditos e populares,
mesmo naquelas presentes na tradi¢ao oral. Em musicas de pastoris,
reisados e outras dancas associadas a cultura popular do nordeste
brasileiro, Mdrio de Andrade destacou a heterogeneidade das pe-
cas: ele identificou trechos de musica erudita junto com outros de
musica popular urbana, assim como de arias, mescladas a musica
de origem rural.

A concepcao de folclore entdo vigente no inicio do século XX
fazia constantes referéncias ao universo infantil. O préprio Villa-
Lobos utilizou melodias infantis, nao sé no canto orfednico como em
diversas obras, assim como outros compositores brasileiros fizeram.
Também vinha dos folcloristas europeus essa idéia de associar o
material folclorico ao “natural, ao verdadeiro, ao ingénuo, ao espontineo,
a infincia”*. Essa ingenuidade e essa espontaneidade eram o que se
viano “povo”, tido como “infantilizado”, razao pela qual deveria ser
educado e disciplinado pela pratica do canto orfedénico. A combina-
¢ao entre musica folclorica e musica erudita, a relagao entre infancia
e povo e a conexao de tudo isso com as suas praticas pedagdgico-
musicais, transparecem nas palavras de Villa-Lobos: “O folclore ¢é
hoje considerado uma disciplina fundamental para a educagao da infancia
e para a cultura de um povo. Porque nenhuma outra arte exerce sobre as
camadas populares uma influéncia tdo poderosa quanto a musica — como
também nenhuma outra arte extrai do povo maior soma de elementos de
que necessita como matéria-prima.”*

Neéstor Garcia Canclini descreve o uso do folclore em governos
populistas, como o de Getulio Vargas, como uma maneira do Estado
assimilar a cultura popular, modernizando o folclore e criando uma
representacao do popular pelo proprio Estado, que quer se mostrar
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como um sistema que inclui todos e assim manter a ordem e se auto-
legitimar. “Essa encenagao do popular foi uma mescla de participagao
e simulacro. [...] a efetiva valorizagao das classes populares, a defesa
dos direitos trabalhistas, a difusao de sua cultura e arte, caminham
lado a lado com encenagdes imagindrias de sua representacao.”?!

A questdo da identidade nacional

Segundo Anthony D. Smith, a criagao da idéia de identidade nacional
de uma nagao passa pela concepcao de territorio. E para a elaboracao da
idéia de territorio como elemento de identificagdo de uma coletividade
torna-se necessario conceder um carater histérico e uma aura de sacrali-
zagao para esses lugares tidos como histdricos. Isso propicia um apego a
esses locais especiais, fazendo com que as pessoas coloquem ai significados
e emogdes associados ao pertencimento a uma comunidade eleita para esse
lugar especial. E preciso criar um motivo de apego popular a esse espa-
¢o, dando a ele uma significagao historica que atinja toda a comunidade,
criando tragos de unido entre todos que habitam o mesmo territério. Para
os nacionalistas brasileiros, é no interior que se coloca esse ideal, com o
tema — recorrente entre os folcloristas do periodo varguista -- da “mar-
cha para o Oeste”, numa valorizagao da regiao centro-oeste, tida como o
verdadeiro “bergo da civilizagao brasileira que estaria renascendo com o
Estado Novo”?®2. Villa-Lobos, por sinal, chegou a escrever uma pega com o
titulo “Marcha para o Oeste”.

Seguindo essa linha de pensamento, Cassiano Ricardo publicou na
revista Cultura Politica, em 1941, o artigo “O Estado Novo e seu espirito
bandeirante”, no qual fez apologia a figura do bandeirante, mitificando-o,
mostrando-o como uma figura nobre, um trabalhador — em analogia com
o operario do periodo getulista —, o verdadeiro brasileiro, povoando o
interior do pais e possibilitando “o nascimento da uma auténtica demo-
cracia”®, na qual se identificariam as origens do governo do Estado Novo,
valorizado pela sua singularidade em relacao a outros regimes politicos da
época. Este artigo traz a “imagem da Nagao que caminha pelas proprias
forcas em busca de sua concretizagao”.* Essa é uma estratégia de criagao
de um conjunto de lembrangas, mitos, valores e simbolos como elemen-
tos compartilhados por uma comunidade, com o objetivo de formar os
simbolismos de identificacdo de uma nag¢ao com fundamentos sociais e
politicos. Afinal, o que identifica um povo como nagao € a concepgao de
“uma populagao humana denominada que ocupa um territério histdrico e
que compartilha mitos, lembrancas, uma coletividade, uma cultura publica,
uma sO economia e direitos juridicos e obriga¢des comuns.”*

A personagem do bandeirante trazida por Cassiano Ricardo mostra
uma figura herdica do passado que deve servir de inspiragao aos vivos,
como alguém que soube vencer as adversidades, que se sacrificou pela
coletividade e que é um exemplo de sabedoria e de espirito solidario. Esta
reinterpretacao do passado, segundo as situagdes do momento, serve de
émulo aos vivos. Recordar “os mortos heroicos pode inspirar os vivos a se-
rem dignos de seus antepassados e criarem um futuro tao glorioso quanto o
passado na sua prépria terra”*. Esse pensamento estd no cerne da criagdo “de uma
identidade nacional, tanto no plano coletivo como no individual, porque se
nutre e se da forma a ‘identidade de uma nag¢ao’ como comunidade-cultura
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de histdria e destino, e ao mesmo tempo a “identificagdo com uma nagao’
por parte de cada individuo”?¥, conectando-o com o passado. Tem-se uma
orienta¢do moral para os vivos e para os que ainda nem nasceram.

Villa-Lobos também se autojustifica, criando a idéia de continuidade
historica, conectando-se ele préprio ao passado “glorioso” do Brasil quan-
do faz mencao a figura de José de Anchieta como o primeiro educador-
disciplinador da histdria do pais. Referindo-se ao indio como ingénuo e
primitivo, cita o trabalho de catequizagao com o uso do canto coletivo
realizado por Anchieta, como um trabalho precursor do seu proprio projeto
educativo-disciplinador baseado no canto orfeénico.

As grandes concentracdes orfednicas aconteciam por ocasiao das
festividades civicas, eventos em que esse ideal de nagdo era algo que se
evidenciava. Villa-Lobos chegou a dizer que com seu projeto orfednico tinha
“solucionado dois problemas-chaves: 1°.) utilizagdo da musica como um
‘fator de civismo e disciplina’ e 2.) a concretizagao de um projeto que havia
contribuido para a formagao da ‘consciéncia nacional’ no povo brasileiro”.*

E o conceito de coletividade, associado ao ambiente rural, em opo-
si¢ao ao individualismo do contexto urbano, que interessa ao projeto de
canto orfednico que visa a atingir a grande massa. A atividade orfeénica
de Villa-Lobos, respaldada pela politica getulista, objetivava alcangar as
massas, “um novo tipo de publico consumidor — as camadas médias e o
proletariado”.” Era por meio das grandes concentracdes orfednicas que
Villa-Lobos buscava a concretizacao dos seus ideais de nacionalidade,
de “nagao coesa”, ideais transformados em harmonia sonora, onde se
mostravam “todas as classes sociais irmanadas num tnico corpo social”.*
Assim, Villa-Lobos conseguia atingir toda uma coletividade, tocando
todos emocionalmente, dando sentido a essa simbologia de identificagao
nacional, o que era muito importante para que se afirmasse o conceito de
nacao e de identidade.

Essas grandes concentragdes orfednicas promovidas por Villa-Lobos
serviam como verdadeiras “teatralizacoes do patriménio”. Esse patrimonio,
segundo Garcia Canclini, passa a existir como forga politica, na medida
em que € identificado como fundamento do que € nacional e em que é
dramatizado. Com elas alimentava-se a identificacao dos valores nacionais
e, a0 mesmo tempo, o posicionamento de uma cultura particular e tinica
em relacdo ao mundo. Villa-Lobos, como se sabe, era um compositor im-
portante em ambito nacional, mas também um musico de reconhecimento
no exterior pela sua obra, o representante de uma cultura marcadamente
brasileira e valorizada internacionalmente.

A atuacao de Villa-Lobos colaborou para o fortalecimento da ideo-
logia nacionalista do governo de Getulio Vargas, sobretudo no sentido de
construc¢ao de uma identidade nacional — conceito basico das ideologias
nacionalistas —, ajudando a formar uma simbologia renovada e identificada
com aquela geracao. Seu projeto orfednico também colaborou no sentido
de criar uma nog¢ao de “continuidade historica” entre os brasileiros, em um
momento em que a ceoncepgao de identidade nacional se fazia necessaria
“porque nenhuma organizagao politica pode sobreviver sem algum tipo de
identificacao cultural coletiva e nenhum Estado moderno pode permanecer
sem uma identidade nacional popular”.*

Entendermos, sob o ponto de vista ndo musical e historico-politico,
o trabalho de Villa-Lobos no seu projeto educacional embasado no canto
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orfednico, ajuda-nos a compreender também o seu papel como compositor
inserido no contexto das vanguardas artisticas nacionais e internacionais, e
como artista-intelectual, que tem o poder de exercer influéncia sobre a cole-
tividade do pais, respaldado pelo governo getulista, devido em grande parte
ao seu lugar como o principal musico brasileiro da época. A reputagao e o
renome de Villa-Lobos renderam-lhe um capital simbodlico bastante expressi-
vo. A partir da sua aceitagao, da sua inser¢ao nos “sistemas de consagracao”*
parisienses, ele teve definido o seu lugar no campo da produgao simbolica.
Estabelecendo-se como artista brasileiro de reconhecimento internacional,
ele se legitima também dentro do campo da produgao simbdlica no Brasil.
Isso lhe proporcionou uma condigao especial para uma atuagao como inte-
lectual® no ambito da politica educacional do Estado Novo.

Recorrendo a cangdes folcldricas nas praticas orfeonicas, Villa-
Lobos modifica, renova, ritualiza a “tradicao”, atuando de forma efetiva
no sentido de “reinventa-la” durante esse periodo nacionalista. Muitas
dessas musicas da coletanea orfednica eram pecas novas, compostas pelo
proprio Villa-Lobos. Outras, que usam a referéncia direta ao folclore, seja
no canto orfednico ou em outras obras, mostram uma renovacao desse
material “tradicional” dentro das concepgoes villa-lobianas, adaptando-o
as necessidades da época e as suas concepgoes estéticas.

No intuito de preservar a musica de carater nacional, Villa-Lobos
exerceu o monopdlio da “violéncia simbdlica”, escolhendo o que deveria
ser transmitido e reproduzido no ambito do sistema de ensino em que
atuou. E dessa forma ele impds a musica nacionalista como a que deveria
ser colocada em primeiro plano na hierarquia que ai se construiu. Segundo
a teoria da “economia das trocas simbolicas”, de Pierre Bourdieu, conquistar
o monopolio da dominagao simbdlica permite entender uma tomada de
posicao dissimulada, que se apresenta como algo que € feito em beneficio
de um suposto progresso da nagdo, da cultura, da educagao. Estd implicita
uma agao estratégica na tomada de posi¢ao do compositor, mesmo que
esse exercicio da “violéncia simbolica” tenha se dado inconscientemente.

Villa-Lobos, “heroi nacional”

Villa-Lobos tem um lugar tinico dentro da produg¢ao musical brasi-
leira como um representante da escola nacionalista, um compositor cujas
obras foram e sdo destacadas como aquelas em que a “brasilidade” se evi-
dencia. Hoje, ele é considerado o maior compositor brasileiro. Dispomos
de um “Museu Villa-Lobos” no Rio de Janeiro e a sua obra (ou aquilo que
¢ selecionado da sua vasta producao) é tomada como representante de
“lima musica genuinamente nacional e de valor”. E o grande compositor
do cendrio musical erudito que surge, em primeiro plano, na producao
identificada como nacional. Continua sendo um simbolo da identidade
nacional na producao artistica brasileira até os dias atuais. Prova disso foi
a aprovagao, em abril de 2010, pela Comissao de Constitui¢ao e Justica e de
Cidadania (CC]J), do projeto de lei 4758/09, que prop0s incluir Villa-Lobos

no “Livro dos Herois da Patria” .#
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