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Resumo: Este texto procura entender como
as contribuicdes da dramaturgia, da filosofia e
da politica cruzam-se na arena da critica e es-
crita da masculinidade, tal como é vista ou ima-
ginada, encorajando o dialogo entre discipli-
nas a fim de construir um quadro epistemolo-
gico como possivel espago de transgressdo de
género, dos homens e do masculino. Discute
ainda, de que modo a arte pode contribuir a des-
construir essas categorias de maneira contra-
cultural a partir da experiéncia do texto teatral
Cabaré Vibratil (2019).
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Résumé : Ce texte cherche a comprendre com-
ment les contributions de la dramaturgie, de la
philosophie et de la politique se croisent dans
I’aréne de la critique et de I’écriture de la mas-
culinité telle qu’elle est vue ou imaginée, encou-
rageant le dialogue entre les disciplines afin de
construire un cadre épistémologique envisagé
comme un espace possible de transgression du
genre, des hommes et du masculin. Il vise éga-
lement a voir, comment I’art peut contribuer de
maniére contre-culturelle a partir d’expériences
du texte théatral Cabaré Vibratil (2019).
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| - Introducao

Esse texto procura entender como as contribuicdes da dramaturgia, da filosofia e da
politica de subjetivacdo cruzam-se na arena da critica e escrita da masculinidade tal como é vista
ou imaginada, encorajando o dialogo entre disciplinas a fim de construir um quadro epistemologico
como possivel espaco de transgressdo de género, dos homens e do masculino.

O uso proposital do termo singular — masculinidade — a nosso ver, refere-se a um
conceito nebuloso nascido da imaginacgao coletiva e como resultado de processos destinados a en-
quadrar e regular comportamentos masculinos baseados numa concepc¢édo androcéntrica do mundo.
Desse modo, atos de provocacao, insoléncia, violéncia fisica, sexista ou homofoébica sdo prerroga-
tivas tradicionais de um comportamento ritualizado de género e

[...] ajuda[m] a moldar uma compreensio da categoria género como um cons-
truto cientifico-cultural usado para explicar como as sociedades ocidentais — suas
normas, institui¢cdes e praticas — foram performadas a partir de atribuicdes rigi-
das, a mulheres e homens, de caracteristicas binarias antitéticas quase imutaveis
(ou pelo menos assim percebidas), expectativas e defini¢cdes do que significa ser
homem e mulher dentro de uma ordem cisgénera, em um contexto especifico cujo
desenvolvimento seria necessario para a boa organizacédo e governo da sociedade

L.

Ou seja, ndo mais do que uma mulher nasce com qualidades femininas, nenhum ho-
mem sai do ventre da sua mae com uma masculinidade inata. Tanto homens como mulheres sdo
submetidos a uma rigorosa tecnologia de género’, a “efeitos mais ou menos realistas de repeticdes
performativas decodificaveis como masculinas ou femininas®” compativeis com a desejada inteligi-
bilidade cultural’, resultado social das “eficientes ficgdes performativas e somaticas convencidas de
sua realidade natural®”.

Portanto, é como construto cientifico-cultural que as questdes de género merecem ser
questionadas pelo teatro e, talvez, por isso, seu universo semantico (performance/mise en scéne;
composicdo/construcio) tenha gerado tanto interesse na sua relacdo com o género, haja vista os
numerosos estudos, desde a publicacdo da obra seminal de Judith Butler®.

A performatividade de género, aqui, passa a ser entendida como algo que néo se limita
a uma diferenca de sexo, mas que decorre da repeticdo de certos atos ou agdes que fazem parte da
criacdo de uma determinada identidade, criando cédigos relacionados com a no¢do de masculini-
dade que atravessam a sociedade e a cultura como um todo e sao aplicadas, imitadas, representadas

1. THURLER, Djalma; MEDRADO, Benedito, “Masculinidades contemporaneas em disputa”, Periddicus, maio-
agosto de 2020, p. 1-8.

2. LAURETIS, Teresa de, “A tecnologia do género”, trad. Suzana Funck, in Tendéncias e impasses: o feminismo
como critica da cultura, Heloisa Buarque de Hollanda (org.), Rio de Janeiro, Rocco, 1994, p. 206-242.

3. PRECIADO, Paul B., Testo Yonqui, Madrid, Espasa-Calpe, 2008, p. 262.

4. BUTLER, Judith, Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, trad. Renato Aguiar, Rio de
Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2003.

5. PRECIADO, Paul B., Testo Yonqui, op. cit., p. 262.

6. BUTLER, Judith, Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, op. cit.
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ou reproduzidas consciente e inconscientemente, tanto dentro como fora do teatro, constituindo
aquilo a que poderiamos chamar de “férmula de masculinidade’ que, de alguma forma, ratifica a
existéncia de uma domina¢do masculina, nos termos de Bourdieu®.

Nosso objetivo aqui é olhar para a forma como essa masculinidade é desafiada e
pluralizada a partir da encenacdo de Cabaré Vibratil, permitindo-nos, portanto, olhar para a
(des)construcao deste primeiro sexo. Importa ressaltar que estamos entendendo encenacio, como
a transposicdo da “escritura dramatica do texto (texto escrito e/ou indica¢des cénicas) para uma
escritura cénica [...]. E, em suma, a transformacéo, ou melhor, a concretizacio do texto, através do
ator e do espaco cénico, numa duracao vivenciada pelos espectadores’”.

Cabaré Vibratil, enquanto dramaturgia construida sob os saberes de desaprendiza-
gens”, tem a intengdo de apresentar certa desestabilizacdo da masculinidade singular através do
erotismo, da obscenidade e da pornografia, a fim de identificar e compreender melhor as constru-
¢Oes culturais que ela articula. Examina, assim, varios temas: os sinais e marcadores de masculini-
dade(s), nomeadamente o comportamento, o uso do discurso, os objetos simbolicos, a propria ideia
de performance e o controle dessa performance. Centra-se na critica de um pensamento simplista
daqueles que apenas querem ou podem imaginar os homens como um grupo (ou classe) incapaz de
se adaptar as nova configura¢des de género ou que compreendem os homens como um grupo de
“objetos” inanimados, incapazes de se adaptarem as novas circunstancias criadas por movimentos
sociais muito diversos que desafiam a dominacdo masculina e incentivam a imaginacéo, a mistura
e areencenacao das masculinidades, nas formas de hibridagao e transgressao contra normas sociais
ou culturais.

1 - () anseio erotico queer

As categorias erotismo e obscenidade, que passaram por mudancgas semanticas ao longo
da Historia, tém sido progressivamente constituidas como objetos das artes em seu proprio direito
— embora provavelmente ainda marginal — e inscritos em uma oposicdo binaria entre censura e
pornografia. Nosso olhar ndo pretende fazer qualquer julgamento desse tipo de producao cultural
propriamente dita, mas pensar especificamente como o erotismo tem sido abordado sob um ponto
de vista normativo, deixando de lado uma gama de diversidade e a historia de suas caracteristicas,
suas condic¢des de producdo, difusdo e de seus usos.

Na esteira de Bataille, é importante questionar estes processos, refletir sobre a articu-
lacdo entre normas relativas a sexualidade e sua expressio, representagdes e praticas sexuais cujo

7. MESSNER, Michael, Taking the Field. Womem, Men and Sports, Minneapolis, MN: University of Minnesota
Press, 2002, p. 123.

8. BOURDIEU, Pierre, A dominag¢do masculina, trad. Maria Helena Kiihner, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil,
2019.

9. pAvIs, Patrice, Dicionario de Teatro, Sao Paulo, Perspectiva, 1999, p. 123.

10. THURLER, Djalma, “Sabedoria é desaprender” — notas para a constru¢io de uma politica cultural das mar-

gens, Gimina Silva, Lucia Puga, Otavio Rios (org.), in Alfabetizacao politica, relagoes de poder e cidadania:
perspectivas interdisciplinares, Rio de Janeiro, Letra Capital, 2018.
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poder emana da repressdo do desejo e discutir, ainda, de que modo a arte pode contribuir para, em
sua aventura contracultural, dissolver, deslocar a ideologia do cistema (sic) e a arte que a perpe-
tua — por isso lhe era indispensavel —, produzindo uma representagido outra das sexualidades ndo
hegemonicas a partir da construcio de uma estEtica (sua dimensio ética) da eroticidade — assim
mesmo, de forma substantivada — que nos autoriza a pensar em uma espécie de “eroti-cidade”.

Para pensar sobre a arte a partir dessa perspectiva contracultural, vamos utilizar a
experiéncia do espetaculo Cabaré Vibratil, escrito e dirigido por mim em 2019.

Nesse caminho, a arte convida a sociedade a ir além de si propria, a descobrir-se naque-
les que, historicamente, ela excluiu — e ainda exclui —; aqueles que ndo foram integrados ao cistema
(sic), absorvidos, neutralizados e reprimidos pelas normas sociais criadas pelos proprietarios da
sociedade" e sua ambi¢do conquistadora do poder-saber. Essa exclusdo historica e estrutural é o
que nos faz pensar, como em um pais como o Brasil, a violéncia ainda é tdo toleravel e tdo explicita,
e como suportamos a violéncia obscena e ainda estigmatizamos as sexualidades dissidentes.

Esses outros, fabricados por esses proprietarios, se tornam, agora, o lugar da experién-
cia heterologica, aquela que inscreve este outro, estes corpos estranhos no discurso e deixa falar os
opostos, apostando na diferenca que os separa e ndo na unido que os aproxima. Trata o heter6-
logo, pois, de “um elemento estranho, um corpo estranho, portanto, diferente e alheio aquilo que é
normal, comum, afeito ao ambiente e ao entorno™”.

Os elementos heterologicos produzidos por uma pratica heterolégica como o erotismo,
sdo definidos pela violéncia, que os desloca constantemente para além dos limites conceituais para
0s quais a compreensio cistémica (sic) tenta fixa-los. Resgatando uma expressao de Georges Ba-
taille, seria a “ciéncia do que é totalmente outro””, ou em uma outra traducio possivel, o “co-
nhecimento do radicalmente outro”, que é, a0 mesmo tempo, uma critica aos modos de producdo
de conhecimento coloniais, dominantes, hegemonicos e uma aposta em um “néo saber” diante do
mistério do outro, do corpo do outro que, na heterologia de Bataille, assume um “valor de uso do
impossivel *”. Em outras palavras, erotismo é o desiquilibrio, é perder-se a si mesmo e colocar-se
em questao. O ser em questdo sou eu, vocé, aquele que vai se constituir na ordem, na consciénia e
na lei do cistema (sic).

As praticas obscenas seriam, em alguma medida, as que desestabilizariam uma ordem
hegemonica, que escapariam a homogeneidade social em detrimento das que privilegiam a ideia
de “normalidade”, daquilo que é definido em relacao a lei, quase sempre instituida para reprimir os
impulsos irracionais, que constitui o mundo do trabalho e da razdo, e estariam encenadas, especi-
almente nas cidades, devido a aproximacido que essas cidades estabelecem com a alteridade, com a
diversidade e com as dissidéncias. Nao € a toa, segundo Eribon, que “a cidade sempre foi o refigio
dos homossexuais'”.

11. MAFFEsSOLL Michel, La transfiguration du politique, Paris, Ed. Grasset, 1992.

12. BINGEMER, Maria Clara Lucchetti, “Sobre racismo, heterologia e alteridade”, Jornal do Brasil, 18
jun. de 2020, 26 setembro de 2021 jb.com.br/pais/artigo/2020/06/1024280-sobre-racismo-heterologia-
e-alteridade.html.

13. BATAILLE, Georges, Oeuvres Complétes, Tome II, Paris, Gallimard, 1970, p. 61.

14. OLIVEIRA, Eduardo Jorge de, “A literatura nos limites do corpo: o corpo matéria e a pratica escatologica
da escritura a partir de Bataille”, Pandora Brasil, 2012, p. 18-27, p. 23.

15. ERIBON, Didier, Reflexdes sobra a questdo gay, trad. Procopio Abreu, Rio de Janeiro, Companhia de Freud,
2008.
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O erotismo, entdo, é transgressao e o seu territorio é o territorio da violagdo. Dessa
forma, a “eroti-cidade” é cenario, meio e passagem para a heterologia.

A presenca da lei enquanto mecanismo de controle, no coracido da obscenidade, abre
uma cadeia de contradi¢des, criando uma tensdo entre opostos (proibicido/transgressio, traba-
lho/desejo, razdo/excesso, homem/animal) e produziriam, assim, duas caracteristicas importantes
para essa discussao, o tabu (em relagido ao corpo fisico) e o que é interditado (em relacdo ao que é
dominante no social)". A sociedade racional que conhecemos hoje é constituida através desse jogo
paradoxal que a subjuga e a liberta. E ela que cria a lei que separa o homem da sua animalidade
através de proibicdes, mas, a0 mesmo tempo, o terror de quebrar a norma faz dele um escravo da
proibicdo. Se concordarmos com Bertrand Cochard, em Erotisme, pornographie et imagification,

[...] toute érotisation exige a minima la projection d’un désir dans une image, et
la mise en sceéne de ce désir dans une trame narrative. Puisque le partenaire se
sent incapable de s’érotiser a nouveau en prenant pour objet de son désir le corps
de sa partenaire, il ferme les yeux et appelle des images — on supposera qu’elles

sont pornographiques — au secours de son érotisation [...]".

Toda a erotizacdo requer a projecdo de imagens onde o desejo é a fonte, ou seja, o
imaginario pornografico, “constitui o conector obrigatério pelo qual forma-se qualquer represen-
tacdo humana'”, por outras palavras, preexiste a atividade de composicdo da fantasia, e fornece as
molduras em que o desejo e a encenacao se realizam.

Se assim for, somos capazes de supor que nossa educacao eroética estabeleceu uma eco-
nomia de imagens desejantes, economia do nosso repertorio de imagens eréticas, quase sempre
preenchido por sujeitos e narrativas estabelecidas pela sociedade cisheteropatriarcal, uma tecnolo-
gia, um dispositivo de delineamento do desejo hetero-erético.

O contrario disso seria o aumento de intensidade, de vibragdo, de forca, de imagens
que irrompem os limites do possivel, do concebivel, do representavel, do pensavel, abrindo novas
possibilidades e indo em encontro ao excesso, explodindo, arrebentando os contornos, ou como
diria Audre Lorde, “reforzando, de manera abierta y audaz, mi capacidad de goce"”.

A hipoétese que entdo defenderemos é que o erotismo contemporaneo, sob a 6tica da de-
saprendizagem, tem a ver com a humanizacao, tende a expandir nossa imaginacao erética, quebrar
os tabus e os interditos, cujas proibi¢do e negatividade estdo em contradi¢do direta com o anseio
erético queer. Ao olhar para esse conjunto epistémico de desaprendizagem, que inclui a Teoria
Queer, as Teorias Decoloniais, Subalternas, Feministas, Transfeminsitas e Arruaceiras, podemos
considerar que a arte produzida sob essa perspectiva pode nao tratar apenas das dissidéncias sexu-
ais e de género, ou até mesmo nio ser produzida por essas dissidéncias, mas sempre colocara em

16 . D’ABREU, Patricia Cardoso, Descabimentos de fala e formatacéo: a perspectiva da heterologia na analise
narrativa da sitcom, XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, 2010, p. 1-15.

17. cOCHARD, Bertrand, “Erotisme, pornographie et imagification”, in Bertrand Cochard ; Grégori Jean (org.),
La Sexualité en images : Regards croisés sur ’érotisation des corps, Paris, Hermann, 2018, p. 32-51, p. 35.

18. DURAND, Gilbert, O imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem, Rio de Janeiro, Difel,
1998, p. 41.

19. LORDE, Audre, “Lo erotico como poder”, Conspirando: Revista Latimoamericana de Ecofeminismo, Espi-
ritualidad y Teologia, n° 5, 1993, p. 21-23, p. 22.
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crise os modos de subjetivacdo dominantes, em busca de uma “subjetividade flexivel”, como pensou
Rolnik®. O que poderiamos chamar, entdo, de anseio eroético queer trata de uma operacdo concei-
tual que pretende perseguir, dissolver, deslocar valores hegemdnicos produzidos pelo cistema (sic)
heteropatriarcal, acentuar a fragmentacao, dissolucao, vadiacdo, vagabundagem, a desarrumacéo
“anavalhadas, deixando suas marcas em tudo aquilo que foi determinado pela colonizagdo®”. Neste
sentido, o queer faz parte de uma operacdo subversiva e estaria situado num sistema de contrapro-
ducio de técnicas corporais e sexuais que reforcariam o coro de que “um pau duro néo acredita em

233

Deus?®”.

Antes de continuar, gostaria de oferecer uma breve visdo geral da interface entre o
erotismo e o queer, para loucaliza-lo melhor. Em primeiro lugar, na esteira de Mufioz”, precisamos
estranhar a “teoria” da teoria queer. O termo “teoria”, quando aplicado ao queer, é bastante suspeito.
Niao podemos falar de um sistema teérico completo e construido, entre outras coisas porque o
proprio conceito de queer esta nos antipodas de qualquer conceituacio unitaria. Deveriamos antes
falar de um movimento queer. De acordo com a definicdo de Spargo®, a teoria queer ndo é uma
estrutura conceitual ou metodologica sistematica, mas um conjunto de compromissos intelectuais
com as relacdes de poder, hegemonia, normalidade e, claro, entre sexo, género e sexualidade. O
termo queer refere-se a uma série de praticas criticas, como Spargo as chama, incluindo leituras
da representacido do desejo ndo heterossexual em textos literarios, filmes e artes plasticas, analise
das relacdes de poder politico no discurso das sexualidades etc. Seria, portanto, um movimento
intelectual e politico que surgiu na comunidade lésbica, branca, burguesa e universitaria dos Estados
Unidos nos anos 8o.

O movimento queer defende o resgate de minorias sexuais ostracizadas pela intelligent-
sia gay assimilacionista e, em seu lado tedrico, propde uma concepgao do género que vai além dos
binarismos masculino-feminino e sexo-género no qual todos os movimentos identitarios haviam
caido e, ainda hoje, caem. A pedra-chave da concepcao queer de género, como ja dissemos, é a idéia
de performatividade. E esta a hipotese afirmada pela filosofa americana Judith Butler. O género
é recriado cada vez que é encenado: é uma parddia sem originalidade, ndo representa, ja que néo
tem nenhum objeto a representar. Ela propria, a performatividade, é o objeto a ser representado e
sua representacdo. O poder, aqui, é compreendido em seu sentido foucaultiano, o de produzir um
discurso “verdadeiro” ou, como pensou Segato, em coro com Butler, o de produzir uma “invencéo

20 . ROLNIK, Suely, “Geopolitica da cafetinagem”, in Beatriz Furtado; Daniel Lins (org.), Fazendo Rizoma:
Pensamentos Contempordneos, Sdo Paulo, hedra, 2008, p. 25-44.

21. HADOCK-LOBO, Rafael, Filosofia a golpes de navalha, in Luiz Antonio Simas; Luiz Rufino; Rafael Hadock-
Lobo (org.), Arruacas: uma filosofia popular brasileira, Rio de Janeiro, Bazar do Tempo, 2020, p. 25-29,
p- 27.

22. THURLER, Djalma, ShortBus: aspectos da cidade (homo)erética ou um pau duro nio acredita em Deus!,
in Cosme Batista dos Santos; Paulo César Garcia; Roberto Henrique Seidel (org.), Critica Cultural e
Educacgao Basica: Diagnésticos, proposicoes e novos agenciamentos, Sao Paulo, Cultura Académica, 2011,
p- 243-252.

23. MURNOZ, José Esteban, “Memory performance: Luis Alfaro’s “Cuerpo Politizado”, in Coco Fusco, Corpus
Delecti:Performance art of the Americas, 2000, p. 89-104.

24. spARGO, Tamsin, Foucault e a teoria queer: seguido de Agape e éxtase: orientagdes pos-seculares, Belo
Horizonte, Auténtica Editora, 2017.
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de natureza®”. A performatividade, assim, rompe com as hipoteses bioldgicas: nenhuma ligacédo
essencial entre sexo e género, o género nio traduz nenhuma realidade biologica:

“[...] saber cozinhar nio é algo que vem pré-instalado na vagina”, vai dizer Chi-
mamanda na terceira sugestdo de Para educar criangas feministas. “Cozinhar se
aprende. Cozinhar — o servigo doméstico em geral — é uma habilidade que se
adquire na vida, e que teoricamente homens e mulheres deveriam ter. £ também
uma habilidade que as vezes escapa tanto aos homens quanto as mulheres®.

O que Chimamanda nos alerta é que a explicacdo e a compreensao do bindmio mascu-
lino/feminino a partir de uma diferenca de género tem sido um campo de pesquisa muito disputado.
Para o nosso ponto de vista, o corpo é um artificio histérico e ndo uma entidade natural que emana-
ria a verdade de si mesma. Assim, tanto o sexo, como a sexualidade e o género sao o produto de uma
matriz heterossexual que afirma, fixa e supervisiona (pelas institui¢des sociais, pelos dispositivos
de controle) os papéis desses corpos, garantindo o bom funcionamento da sociedade. Nesta linha
de pensamento, todos os corpos que insistirem em escapar, todas as praticas desviantes, obscenas,
que ndo seriam incluidas neste cistema (sic), serdo proibidas, serdo praticas e identidades vistas
como insalubres, abjetas, porque nio se enquadrariam na estrutura normativa dos corpos de “boa
sexualidade” ou nos corpos ditos “normais”.

E através destes mecanismos que se produzira o conhecimento sobre os corpos, o que
nos leva a relevar que as produgoes cientificas nao estio fora do mundo social, elas sdo politicas. A
ciéncia e a racionalidade tém estado, por defini¢cao, no campo de homens, o que produz um efeito
politico onde sujeitos/sujeitas que ndo sdo homens, ndo tém acesso a seus corpos e nido podem
produzir, em consequéncia, conhecimento sobre este assunto. Antes do século xx, todo conheci-
mento do corpo estava ligado a ciéncia ou a medicina. E a matriz heterossexual, na qual reside
a producao de conhecimento, que parece ser o Unico detentor de acesso aos corpos, mas também
aos mundos da sexualidade e do género. E ela quem enquadra, quem aciona os érgios de controle
para conforma-los ao funcionamento social. Neste contexto, o papel da ciéncia, dos cientistas que
produzem este conhecimento, é fundamental para a manutengao do cistema e as verdades do corpo
e do sexo, serdo entdo aplicadas no campo publico, seja no direito, na politica, na sociedade ou no
dominio privado da intimidade.

Depois, a partir deste mesmo século, o corpo comeca a se tornar parte da consciéncia
do sujeito, que pode ser acessivel ao proprio sujeito, ou seja, em certa medida e progressivamente,
o corpo torna-se um espaco para a constru¢ao do eu, onde gradualmente se tornara possivel falar.
Michel Foucault, em seu livro Histéria da Sexualidade afirma que o sexo, como uma tecnologia
politica da vida é, “efetivamente, ponto imaginéario fixado pelo dispositivo da sexualidade, que to-
dos devem passar para ter acesso a sua propria inteligibilidade (ja que ele é, ao mesmo tempo, o
elemento oculto e o principio produtor de sentido), a totalidade de seu corpo [...], a sua identidade
[...]””. Capturar a historicidade da diferenca sexual e do corpo se tornara um campo de trabalho

25. SEGATO, Rita, Contra-pedagogias de la crueldade, Cidad Auténoma de Buenos Aires, Prometeo Libros,
2018.

26 . apICcHIE, Chimamanda Ngozi, Para educar criangas feministas: um manifesto, trad. Denise Bottmann,
Séao Paulo, Companhia da Letras, 2017, p. 10.

27. FoucAaULT, Michel, Historia da Sexualidade, trad. José Augusto Guilhon de Albuquerque e Maria Thereza
da Costa Albuquerque, Rio de Janeiro, Graal, 13% ed., 1999, p. 145-146.
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essencial, que tem sido feito em nossos tempos contemporaneos, penso eu, a partir daqueles saberes
de desaprendizagens que, afinal, é quando podemos questionar: quem até agora tem sido mantido
fora da politica (género, papéis de género, identidade, etc.) e da familia? Se cada um de nos esbogar
uma resposta, vamos perceber que, hoje, se tornou possivel questionar o conhecimento arbitrario
que determinou essa estrutura cisheteropatriarcal da sociedade a partir do momento em que o corpo
privado se torna politico.

3- (1 teatro e o masculino

Agora tentaremos entender, do ponto de vista teatral, como o erotismo se deu no espe-
taculo Cabaré Vibratil, de 2019, pensando em sua dimenséo performativa (de quem atua) e simbio-
tica (na ordem da relacdo entre o que atua e o espectador). Recordar uma produgio teatral encenada
ha dois anos na Cidade do Salvador, Brasil, leva-me de volta a uma época particular da vida cultural,
politica e sanitaria brasileira, mas também, a uma época em que assistir a essa peca era um ato de
desidentificacao.

Cabaré Vibratil, produzido pela ATelié voadOR, é anunciado como uma peca-festa de
variété, uma sucessido de musica, danca e teatro que explorou um vasto leque das sexualidades
masculinas e, nesse sentido, reconhece a dolorosa dificuldade de conviver com o outro, de negociar
com a diferenga. Trata-se, entdo, de um desafio, que é o de celebrar o prazer na relagdo com o
mundo e com o outro, a capacidade de dancgar no caos. A festa como um vetor de resisténcia.

Essa relagdo com a festividade nos impulsionou a entender que a relacdo com o outro
nio se da apenas pela palavra enquanto comunica¢do, “como uma antena cultural para a difu-
sdo oral das literaturas®”, mas, também, pelo olhar, pela linguagem corporal, pela convivéncia,
pelo compartilhamento de emocgdes, encarando o espago onde essa festa se da, como nos ensina
Baudrillard, como um espaco orgiastico, “o espago da libera¢do em todos os dominios. Liberacédo
politica, liberacdo sexual, liberacdo das for¢as produtivas, liberacdo das forgas destrutivas, liberacao
da mulher, da crianca, das pulsacdes inconscientes, liberacao da arte””.

Cabaré Vibratil convida o publico a abandonar o corpo social (produtivo, de mentali-
dade progressista, asséptico, emancipado do mal e da desordem, uno, individual, moralista, racional,
util — por que néo dizer, docil — indivisivel e lo6gico, o corpo-camisa-polo-sapaténis) e a experimen-
tar o avesso, do avesso, que é corpo permeavel, o corpo aberto, o corpo enquanto carne maleavel,
passivel de todas as experiéncias, o corpo que vive a ambivaléncia da contemporaneidade, a ambi-
guidade, a imperfeicéo, o tremor, a seducéo, o incerto, o duplo, a sombra, o onirico, a complexidade,
o tesao, a paixao:

[...] uma experiéncia do corpo enquanto atravessamento de intensidades, flu-
x0s, marés, ventos, ritmos, pulsacdes, temperaturas, densidades, energias...

28 . NOVARINA, Valére, Carta aos atores e para Louis de Funés, Rio de Janeiro, Sette Letras, 1999, p. 15.
29. BAUDRILLARD, Jean. Apds a orgia, trad. Estela dos Santos Abreu, in Machine Deleuze, 15 mai 2017. 13 de
agosto de 2021 machinedeleuze.wordpress.com/2017/05/15/apos-a-orgia-por-jean-baudrillard/.
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Constitui-se de uma conexio potencial com toda e qualquer célula, tecido ou
comunidade de tecidos (sistemas) do corpo e pela habilidade de transformar e se
deixar transformar no fluxo dos toques, das relacdes e das interacdes geradas nos
encontros com a alteridade, podendo esta ultima se referir tanto ao meio ambi-

ente, aos outros seres humanos (e ndo humanos), como também a nés mesmos™.

Nesse espaco orgiastico que é o Cabaré Vibratil, parece indiscutivel em seu projeto sub-
versivo, demonstrar a profunda mudanga em que a nossa sociedade esta envolvida a partir da crise
de legitimidade dos valores ligados ao patriarcado, a transicao historica e antropologica marcada
pela dissociacédo entre conjugalidade e paternidade, filiacdo e alianca, identidade e género. Cabaré
Vibratil encena a mobilidade de identidades ininteligiveis, ou seja, aquelas que nao respondem
a uma causalidade linear que seria natural: sexo, género, sexualidade e desejo”. Os atores Duda
Woyda, Leandro Villa e Talis Castro instituem todas as praticas e identidades que ndo podem existir
distantes da orgia. A orgia é integracdo completa do contraditorial®, é a comunhao e o teatro em si;
enquanto peca-festa, transgride, as normas espectatorias, diluindo o comportamento complacente,
racional da plateia, criando o sexpectador”. Esse sexpectador fica perplexo, maravilha-se com o
jogo que esta sendo jogado, e quer superar seus tabus, aquilo que lhe foi interditado. O sexpectador
¢ alguém curioso, que esta ali para escancarar as portas, desmantela-las, todas elas, em busca de
pistas e pistas. O sexpectador esta na pista.

Se a peca-festa transgride a nocdo de espectador, faz o mesmo com uma determinada
concepcao de ator, cuja presenca, ao contrario da identificacio realista-stanislaviskiana, se projeta
enquanto ator-vibratil que, dotado de um corpo-vibratil, estilhaca a si proprio para o surgimento
de um elo coletivo, um pacto, a fim de revelar imagens e sentimentos ocultados — o indizivel desejo
erdtico™. A orgia é metafora da troca, do troca-troca e Cabaré Vibratil é o espaco em que as pessoas
gostam de trocar juntas, de trocar de identidades. Ali dentro, diferente da sociedade, o ator-vibratil
sabe que género ndo decorre de um sexo, ele sabe que é um ato performativo e, por sé-lo, pode
deixar de ser, ndo ser mais, ndo ser nunca mais e poder voltar a sé-lo quando quiser. Afinal, o que
é culturalmente construido deve ser subvertido.

Cabaré Vibratil, enquanto (tecno)cena® assume para seus espectadores que “o corpo
nao pode ser compreendido como matéria passiva ou um mero receptaculo de todos os discursos
e praticas de género que atuam nele uma vez que se deve considerar sua propria manifestacdo™”,
reconhece, também com Butler” que, se o género demonstra ser uma marca performativa que deve

30. LIMA, Dani, “Body-mind centering: aprendizagem de um corpo vibratil”, Revista Interinstitucional Artes
de Educar, Rio de Janeiro, v. 6, n° 19 janeiro-abril, 2020, p. 345-359, p. 353.

31. Ou seja, um chamado corpo feminino deve responder a um papel social da mulher, e fazer parte de uma
heterossexualidade onde somente o desejo é permitido diante do oposto, ou seja, 0 homem.

32. MAFFESOLI, M, A sombra de Dionisio: contribuicdo a uma sociologia da orgia, Rio de Janeiro, Graal, 1985

33. THURLER Djalma; woypa, Duda, O equilibrio precario entre arte e realidade em Abel Azcona, Pontos de
Interrogacéo, v. 10, n° 2, julho-dezembro, p. 43-66, 2020.

34 . Ibid.

35. THURLER, Djalma; woypa, Duda; saNTos, Josué Leite dos, A (tecno) cena e a politica cultural me-
nor: cenas em diapasdo com a vida, in Paulo César Garcia; Emerson Inacio (org.), Intersexualida-
des/Interseccionalidades: saberes e sentidos do corpo Uberlandia, Sexo da Palavra, 2019, p. 317-334.

36. Resenha. A contrassexualidade como superacio das dicotomias de género e sexo. Estudos Feministas,
24(2): 292, maio-agosto de 2016.

37. BUTLER, Judith, Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, op. cit.
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ser constantemente repetida através de tecnologias sociais, institucionalizada, o Cabaré Vibratil é
o espaco do desvio, do estancamento desse processo. Porque concordamos com Teresa de Lauretis,
a linguagem e as representacdes afetam corpos, praticas e comportamentos®, dai a disputa pelas
tecnologias e sistemas de representacdo de género presentes em nossa vida cotidiana. Mas se for
possivel construir este tipo, entdo também é possivel parodia-lo e subverter o “natural” por sua
propria fic¢ao.

O erdtico vibratil vai encontrar ecos evidentes no conceito de “corpo vibratil”, de Suely
Rolnik, essa experiéncia de subjetividade “processada pela sensibilidade em seu exercicio intensivo
e engendrada no encontro entre o corpo, como campo de forcas, decorrentes das ondas nervosas
que o percorrem, e as for¢cas do mundo que o afetam™”.

E assim, em festa, que os atores Duda Woyda, Leandro Villa e Talis Castro abandonam
o corpo social e, com ele, a imagem dos homens que representam (brancos e negro), bonitos e que
performam a masculinidade viril, ativa, invertendo e conduzindo o mecanismo erético do homem,
propondo o sequestro da sexualidade heteronormativa e os jogos de poder que dele resultam, aces-
sando “uma experiéncia do corpo enquanto atravessamento de intensidades, fluxos, marés, ventos,

409

ritmos, pulsa¢des, temperaturas, densidades, energias*”.

Figura 1. — Leo Villa e Talis Castro. Foto: Caio Lirio. Arquivo do autor.

4 - Conclusao

O Cabaré Vibratil, portanto, se apropria das diferentes questdes que tratamos ante-
riormente para pensar o erdtico em termos politicos, permitindo que o masculino possa ser lido
entendido em toda a sua poténcia plural e se constitua como reescrita e releitura radical das formas
dominantes da cultura ocidental, posicionando sexo e género como atos que existem através das

38. LAURETIS, Teresa de, “A tecnologia do género”, op. cit.

39. ROLNIK, Suely, Fale com ele ou como tratar o corpo vibratil em coma, Sdo Paulo, PUCSP, 17 de margo 2003,
p- 2. 5 de marco de 2021 pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/falecomele.pdf.

40 . LIMA, Dani “Body-mind centering: aprendizagem de um corpo vibratil”, op. cit. p. 353.
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relagdes e interagdo sociais. Em tempos onde o “identitarismo atual é unidimensional, sectario e
violento*”, Cabaré Vibratil vai na diregdo contraria e vislumbra identidades plurais, transigentes,
fluidas e leves e, trabalha sobre o afrouxamento das politicas de identidade, lembrando do velho
Jurandir Freire Costa®, tdo esquecido nos ultimos tempos, que as praticas sexuais estdo dissociadas
da identidade. Nesse diapasdo, Cabaré Vibratil denuncia a censura e a proibicao de certas praticas,
enfim, de toda uma dimenséao de controle que também recai sobre o corpo masculino.

Gostaria de ilustrar o impacto dessa fluidez identitaria numa das cenas mais instigantes

33

e excitantes da peca, uma cena de transi¢do, um “intermédio®” em que os atores faziam um quizz
com a plateia de perguntas genéricas sobre o panorama politico de entdo. As respostas eram faceis
porque a intencdo era mesmo que fossem respondidas, porque quem acertasse ganhava um shot e
tinha o direito de dar um beijo no ator que fizera a pergunta. Na primeira semana, o intermédio
nao funcionou bem; néo é facil ou simples desconstruir as amarras sociais, o publico ndo respondia
e quando respondia e acertava, os beijos eram sociais e protocolares. Foi entdo que os atores com-
binaram entre si, que na proéxima apresentacao, eles mesmos responderiam as perguntas e dariam

o “tom” do beijo, anunciando ali o grau de liberdade que o publico poderia ter.

OBRe

VIBRATY

Figura 2. — Cabaré Vibratil. Foto: Caio Lirio. Arquivo do autor.

Dai em diante, em todas as sessdes subsequentes, o intermédio se tornou a cena mais
disputada de toda a pega. Reparem que, na foto acima, que ilustra a hora do beijo, parte da plateia
parece nao acreditar que aquilo era possivel.

Quando o espetaculo termina, ao som de Gloria Groove, parece que azamiguinhas en-
tenderam a convocagao e, de fato, neste envolvente Cabaré, ndo da pra ficar parado e ha uma espécie
de “sexorcismo*” que se desenrola em coro quando a cortina cai, a luz se apaga e a plateia delira:
“life is a cabaret!”.

41. RISERIO, Antonio, Sobre o relativismo pos-moderno e a fantasia fascista da esquerda identitaria, Rio de
Janeiro, Topbooks, 2019, p. 35.

42. cosTA, Jurandir Freire, Os amores que néo se deixam dizer, SaudeLoucura, n° 3, 1992, p. 21-37.

43 . pavis, Patrice, Dicionario de Teatro, op. cit. p. 212

44 . BOURCIER, Sam. Sexpolitiques. Queer Zones 2. Paris: La Fabrique éditions, 2005, p. 157.
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