CONTRIBUCION A LA HAGIOGRAFIA
DEL GOTICO ASTUR
por

FRANCISCO DE CASO

Es sabido que el estilo gdtico aporta a la escultura unas variaciones
formales y temdticas cuya raiz esta en el cambio de espiritu que nutre la nueva
etapa. El realismo que se impone en la escultura de la época, que se hace cada
vez mas acusada y que desembocard en un acentuado patetismo, no es conse-
cuencia de un simple cambio de gusto. La variacién estd en relacién directa
con los nuevos rumbos por los que se hace discurrir la difusién de lo religioso,
labor en la que juegan un papel deflinitivo las 6rdenes mendicantes. L.a literal
cercania de éstas al pueblo, implicard la elaboracién de lo que podriamos
llamar una nueva didéctica de la religién en la que las imagenes complejas, los
simbolismos oscuros, las abstraccciones teolégicas y todo aquello gque durante
los siglos inmediatos habia sido asumido porlaretérica dela plastica romanica,
tiende a ser sustituido por un mundo mds sencillo cuyas claves de interpreta-
cidén no estdn muche méas alla de lo cotidiano.

De ahi que, frente a los temas del Antiguo Testamento, se prefieran
ahora los del Nuevo, por su mensaje mas directo y humano; de ahi el auge de la
iconografia profana, que filtrada por el tamiz de lo sacro, penetra en dmbitos
que le estaban vedados; v de ahitambién el desarrollo de la haglografia, cuyos
protagonistas son, por encima de todo, el ejemplo practico de un modo de vida
que se desea inculcar.

El claustro dela Catedral de Oviedo, rico en imdgenes como pocos de su
época, dedica varios de sus capiteles alas representaciones de vidas de santos.
De entre ellos hemos seleccionado algunos que nos han parecido significativos
por razones diferentes.

Los que se refieren a San Pedro y Santiago el Mayor ofrecen como
escena cumbre la del martirio de estos apostoles, en paralelo perfecto, doctri-
nal y plastico, con el modo de presentar la vida del propio Cristo y de acuerdo
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con la sensibilidad religiosa de los nuevos tiempos. Diferente es el caso de San
Jorge, de cuya legendaria historia se recoge en el claustro su no menos
fantdstica lucha con el dragén. San Jorge es, sobre todo, un arquetipo, sin duda
mas social que religioso, y precisamente en la combinacién de ambos valores
reside uno de los aspectos mas interesantes de su rica figura, susceptible como
pocas de ser interpretada desde diferentes 4ngulos. Por Gltimo San Cristébal,
santo que nunca existié, supone tanto por la etimologia de su nombre como por
los hechos que integran su leyenda, la materializacién de una idea y la agrupa-
cién de una serie de sencillas pardbolas que conforman una hagiografia ideal
para la nueva didactica de lo religioso que aportan los siglos del gético.

VIDA Y MARTIRIO DE SAN PEDRO

En tres ocasiones, y relacionada con escenas diferentes, aparece en el
claustro del Salvador la figura de San Pedro.

Visita de San Pedro a sus discipulos

Ocupa la escena la cara primera del capitel, en el C 1.98%, y su plastica
parece tener una clara correspondencia con ciertos pasajes recogidos en los
Hechos de los Apéstoles. Senala esta fuente que Pedro, prendido por orden de
Herodes Agripa (12, 3), fue liberado por un dngel, y una vez fuera de la prisién
«se fue a casa de Maria, la madre de Juan, por sobrenombre Marcos, donde
estaban muchos reunidos y orando. Golped la puerta del vestibulo y salié una
sierva llamada Rode, que, luego que reconocié la voz de Pedro, fuera de si de
alegria, sin abrir la puerta corri6 a anunciar que Pedro estaba en el vestibulo.
Ellos le dijeron: Estds loca. Insistia ella en que era asi; y entonces: Serd un
angel. Pedro seguia golpeando y cuando abrieron y le conocieron quedaron
estupefactos» (Hechos de los Apdstoles, 12, 12-17).

Lo que la piedra muestra parece ser ilustracién precisa de los hechos.
Las expresiones que los personajes labrados adoptan se ajustan a esos dos
momentos en los que, primero, se duda de la veracidad de la presencia del
apostol, para luego sobresaltarse ante su aparicion. Dos de las cuatro figuras
que se sitdan tras una mesa estdn todavia ausentes y acongojadas, temerosas
por la vida de Pedro, mientras las otras dos levantan su mano izquierda al

*  Se denomina conjunto (Ct.) al grupo formado por tres capiteles o bien por una ménsulay
un capitel. La numeracién que seguimos se ajusta al croquis tomado de mi libro sobre La
construccién de la catedral de Oviedo, 1293-1587 (Oviedo, 1981, p. 95), en el que se incluia una

relacién completa de los temas iconogréficos esculpidos en el claustro (pp. 127 a 130).
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tiempo alegres y sorprendidas por el acontecimiento. El recién liberado atin no
ha traspasado el umbral, estd sereno, dirfamos que se deja contemplar para
que quienes lo miren vean en su presencia el testimonio de la intervencion
.divina. Su mano derecha se alza en perfecta obediencia al texto biblico:
«Haciéndoles senal con la mano de que se callasen, les conté c6mo el Senorle
habia sacado dela carcel, y atadié: Contad esto a Santiago y alos hermanos. Y
sali6é, yéndose a otro lugar» (Hechos de los Apdstoles, 12, 17).-

El claustro de la catedral de Lebn, cuya probada relacién con el de
Oviedo es una de las razones que permiten fijar en la ciudad castellana el foco
originario del gético astur?, ofrece un ejemplo de la misma iconografia, si bien
mas desarrollada. En él, los personajes son mds numerosos, los detalles mas
cuidados, las expresiones mas vivas, los movimientos mds abiertos y reales. El
espacio no se ha impuesto al escultor, sino que éste ha sabido dominarlo. La
figura antepuesta a la mesa consigue establecer una clara divisién en profundi-
dad, que se corta con el telé6n que recorre todo el campo del capitel con soltura 'y
gracia, sin el acartonamiento ni el geometrismo que se dan en larepresentacién
ovetense. En definitiva, queda adecuadamente matizada su condicién de
modelo.

San Pedro revestido de obispo

Por dos veces recoge el claustro del Salvador esta iconografia. En el
capitel octavo del ala norte el santo aparece entronizado, revestido, tocado con
mitra, y con el distintivo atributo de la llave entre sus manos. Escoltandole, se
halla a su derecha «un dngel con candelero y velas..., a su izquierda otro dngel
incesandole, v detras de éste un didcono de servicio»2.

En realidad este modo de representar al apéstol, con dignidad regia, no
se relaciona s6lo con su condicién de soberano espiritual, sino que hay que
vincularlo también a su labor magistral. De hecho, la Iglesia instituyé en su
momento la festividad de «la Catedra de San Pedro». La Leyenda Dorada,
imprescindible para realizar interpretaciones hagiograficas, al tratar de los
motivos que llevaron al establecimiento de tal festividad, relata cémo los
habitantes de Antioquia «edificaron una iglesia suntuosa, colocaron en un
lugar destacado de la misma una cdtedra muy elevada para que el piblico
pudiera ver y oir bien a quien hablara desde ella, y en ella entronizaron a San
Pedro, quela ocupé durante siete anos...»%. Y mas adelante la misma fuente da

1 Vid. Caso, Francisco pe: El problema del origen del gético en Asturias, en
«B.I.D.E.A.», n.° 104, Oviedo 1981.

2 CursTa FERNANDEZ, JOSE: Guia de la Catedral de Oviedo, Oviedo 1957, p. 141.

3 VORAGINE, SANTIAGO DE LA: La Leyenda Dorada, T. 1, Madrid 1982, p. 177.
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otra version delos hechos, afirmando que fue el gobernador de Antioquia quien
ofrecid su propio palacio para que fuese convertido en basilica «y mandé alzar
en ella. a considerable altura. una cdtedra, a fin de que quien la ocupara
pudiera ser visto y oido cuando hablara; y, cuando todo esto estuvo terminado,
los fieles entronizaron en ella a San Pedro»4.

Las figuras que componen la escena, pertenecientes a la etapa mas
antigua del claustro. v salidas de talleres locales, resultan un tanto rudas, pero
hay detalles que merecen ser destacados, como es por ejemplo el movimiento
que parece poseer el incensario que sostiene uno de los dngeles, movimiento
captado en una instantdnea de ese constante vaivén que el turiferario imprime
al objeto.

El motivo se repite en el tercer capitel del C t.86, aunque en este caso el
primer pontifice, escoltado por dos dngeles, permanece en pie. La escena es
menos rica que la anterior, pero las figuras estdn mejor ejecutadas, reflejando
el lapso de un siglo que separa ambas muestras.

La crucifixiéon del apastol

Serelata enla cara segunda del ya citado capitel Ct.98. El acontecimiento
no se halla inscrito dentro de los hechos realmente historificables. sino que su
verosimilitud se encuentra apoyada en una serie de testimonios que a conti-
nuacion veremos y que no podemos admitir como del todo fiables.

Segin la tradicién, San Pedro fue crucificado cabeza abajo. Este supli-
cio no era extrafio en época de Nerdn, y Séneca escribe que él vio «algunos afios
antes de este reinado y de este emperador a gentes de distintas clases crucifi-
cadas: en algunos casos —precisa— estaban colocados cabeza abajo»®. Tertu-
liano dice del apdstol que «sufrié un martirio semejante al del Salvador y fue
crucificado»®, y es Origenes quien aclara que «fue crucificado cabeza abajo»”.

Sin duda, a la difusién de esta imagen. asi como a su fijacién pldstica,
contribuyé, como en tantos otros casos, la LLeyenda Dorada. Santiago de la
Voragine, que afirma que «San Pedro llegd a Roma el afio cuarto del Imperio de
Claudio»® v que atribuye al perfecto Agripa su condena a la cruz®, acude a
testimonios anteriores para poner en boca del primer Papa los siguientes
palabras: «Cuando crucificaron a mi Sefor, pusieron su cuerpo sobre la cruz

4 Id. p. 178.

5 SeNeca: Consolatio ad Marciam, n. XX, citado por dom CABROI. en su Dictionnaire
d’archeologie chrétienne et de Liturgie, t. XIV, parte 1.2, pp. 852-853.

8  TERTULIANO: Scorpiace, C. XV, citado por Dom CABROL, up. cit., p. 253.

7 EuseBIO: Historie Eclesiastica, [, HI, cl. citado por don CaBROL op. cit., p. 252.

8 VORAGINE, op. cit., p. 348.

9 Id., p. 351
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en posicién natural, con los pies abajo y la cabeza en lo alto, en esto sus
verdugos procedieron acertadamente, porque mi Sefior descendié desde el
cielo a la tierra; a mi, en cambio. debéis ponerme de manera distinta: con la
cabeza abajo y los pies arriba; porque ademdas de que no soy digno de ser
crucificado del mismo modo que El lo fue, yo, que he recibido la gracia de su
llamada, voy a subir desde la tierra hasta el cielo; os ruego por tanto que, al
clavar mis miembros a la cruz, lo hagais de tal forma que mis pies queden enlo
alto y mi cabeza en la parte inferior del madero»1°. En el lugar en que segiin la
tradicion se consumé el martirio. levantd Bramante en 1503 el templete de San
Pietro in Montorio, costeado por la Corona castellana. ,

Fin la escena que es objeto de nuestro andlisis, la cruz no se halla
invertida, sino ladeada. Dos clases de razones pueden explicar tal disposicion.
[-n primer lugar motivos estrictamente matriales: el espacio del que disponia el
artista limitaba la colocacién vertical de la cruz. En segundo lugar, es muy
posible que no se haya tratado de plasmar el momento cumbre del padeci-
miento, sino el de los preparativos del tormento, en cuyo caso habria que
comprender la ¢ruz como extendida sobre el suelo, en funcién de unos peculia-
res conceplos de perspectiva. San Pedro aparece con larga y amplia vestidura,
fijado al madero por medio de cuerdas. Sus verdugos se mueven de aqui para
alld, en un sinfin de actitudes rapidas y nerviosas verdaderamente sorprenden-
tes. Fs quizas en este hormiguear constante de las figuras donde, a nuesiro
julcio, el artista ha conseguido patentizar mejor su peculiar buen hacer.

También en este caso tiene la escena su modelo en el claustro de la
catedral de Ledn, donde aparece ilusirando la cara frontal de uno de los
capiteles. Pocas diferencias hay enlre ambas obras, iconograficamente ha-
blando. Acasola mds visible sea la representada por el soberano que es testigo
del martirio, y que si en Ledn se cubre a la moda oriental y estd solo, en Oviedo
se toca con corona y va acompanado de dos cortesanos. El personaje, no
obstante su peculiar aspecto, es sin duda el emperador Nerdn, en cuyo tiecmpo
fue ejecutado el apostol. Pese a su parenlesco con la que nos ocupa, tal vez
pueda decirse que la pieza leonesa estd mas imbuida del espiritu gético; en
cambio, no posee la fuerza expresiva de que goza la escena ovetense.

MARTIRTO DE SANTIAGO EL MAYOR
Ocupa la cara tercera del capitel Ct. 98, recogiendo un fragmento de los
Hechos de los Apéstoles: «Por aquel tiempo el rey Herodes eché mano de

algunos de la iglesia para maltratarlos. Dio muerte a Santiago, hermano de
Juan, por la espada» (12, 1-2). Es pues clara la correpondencia entre texto y

10 Jd., p. 352.
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relieve. El rey Herodes Agripa, que ordena la muerte del santo y preside su
martirio, era nieto de Herodes el Grande y habia recibido el trono del empera-
dor Cayo Caligula el afio 40. La Leyenda Dorada habla de que «la degollacion
de Santiago ocurrié un 25 de marzo, es decir, en fecha similar a la de la
Anunciacién y Encarnaciéon del Senor. E1 25 de julio su cuerpo fue trasladado a
‘Compostela. La confeccion de su mausoleo comenzé en agosto, pero, como no
estuvo terminada la obra hasta enero siguiente, sus restos fueron enterrados
hasta el 30 de diciembre, o sea, hasta unos dias antes de que concluyese de
labrar su sepulcro»!!, anadiendo el autor, como es proverbial en él, una serie
de hechos prodigiosos supuestamente acaecidos durante el traslado del cadé-
ver a la peninsula y posterior inhumacién.

En nuestro capitel, el rey Herodes, mientras se mesa la barba y se deja
aconsejar por un ser diabolico que le habla al oido, recibe la cabeza del apostol
ofrecida por un esbirro, portador de una gran espada ya envainada. El cuerpo
de Santiago, pese a su mutilacién, se mantiene rigido, de rodillas, con las
manos juntas y custodiado por dos angeles. Otra vez el claustro de la catedral
de Ledn ofrece un ejemplo similar, en la misma linea estilistica que las escenas
comentadas de la vida de San Pedro y con idéntico valor modélico respecto a

Oviedo.

HISTORIA DE SAN JORGE

Entre los actores que interpretan la gran obra de la Edad Media, pocos
destacan tanto como el caballero. En el claustro del Salvador nobles guerreros
marcan a sus corceles el ritmico paso de un desfile (ala este, capitel veinticua-
tro), o hierdticos y marciales, acompanados de sus escuderos, montan guardia
ante el escudo castellanoleonés (Gt. 87). Pero no es el protocolo cortesano lo
que da sentido a su vida, sino la accién, la lucha real. El caballero tiene «la
necesidad de mostrar el valor exponiéndose a peligros»'2, aunque cara a la
representacion los aspectos més triviales de esa lucha se olviden para no
empafiar con lo vulgar el encanto que ha de rodear su figura. De ahi que el
combate con el dragén conjugue mejor que ninguna otra iconografia, esa
mezcla de fantasia y realidad con que desea presentarse la imagen caballe-
resca.

Las escenas que ahora tratamos han de ser interpretadas de acuerdo
con al d4mbito en que se sitdan, un lugar sacro, y la figura del caballero
vencedor del monstruo es, en el marco de la iconografia cristiana, la de San
Jorge. El nacimiento de su leyenda puede muy bien ser interpretade como una
creaciéon caballeresca dirigida a arquetipificar unos valores y a justificar un

S 4d. p. 399,
12 HyuizinGa, JOHAN: El otorio de la Edad Media, Madrid 1967, p. 118.
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modo de vida; pero también es una clara prueba de laintervencidén e interés de
la Iglesia por todo lo relativo a la nobleza. La orden de Cluny y el Papado se
impusieron la misién de inyectar en el estamento de los caballeros, y en todo lo
que les rodeaba, el componente religioso. La lglesia estaba presente en cere-
monias tales como la de cefiir la espada y en la consagracién como caballero, de
modo que, desde el primer instante, era obligado pasar bajo el arco delo sacro.

Se produce asi una simbiosis a la que la Iglesia aporta un ideal: «El
caballero cristiano —dice San Bernardo— mata con buena conciencia y muere
tranquilo; cuando muere, alcanza su salvacién; cuando mata actia para
Cristo»13, Por su parte el guerrero contribuye a esta alianza con su fuerza en la
lucha contra el paganismo, en la proteccién del débil y, por supuesto, en la del
propio clero. Los caballeros hacen incrustar reliquias en el puno de su espada,
rocian sus armas y arreos militares con agua bendita, y su coraza, casco,
escudo y espada, pasan a ser simbolos de diferentes virtudes. Tal conjuncién
de ideas e intereses condujo a la Iglesia, sobre todo a partir del siglo XI, a
fomentar el culto de aquellos santos en los que cristalizaban los ingredientes de
esta sdlida alianza. Una de esas figuras fue la de San Jorge, promovido a la
categoria de patrono del estamento caballeresco.

Segin la tradicién, el santo era oriundo de Capadocia y oficial de una
legién romana. En cierta ocasién llegé a una ciudad lamada Silca que se
hallaba aterrorizada por un dragén. Sus habitantes le entregaban cada dia dos
ovejas, pero cuando el ganado comenzé a escasear, le ofrecieron una sola oveja
y una persona, elegida a sorteo, de modo que un buen dia le tocé a la hija del
rey. Es en ese instante cuando San Jorge entra en escena, y arremetiendo
contra la bestia, impide que ésta se cobre el tributo humano. La versién que da
la Leyenda Dorada hace variar el final de la historia y anade una apostilla
religiosa. Segtin Santiago de Voréagine, el dragén tan sélo fue herido y la
princesa, atandolo por el cuello, lo llevé hasta la ciudad, cuyas gentes comen-
zarona a huir asustadas mientras el santo les decia: «jNo tengais miedo! Dios
me ha traido hasta esta ciudad para libraros de este monstruo. | Creed en Cristo
y bautizaos! j Ya veréis como yo mato a esta bestia en cuanto todos hayais
recibido el bautismo! Rey y pueblo se convirtieron, y, cuando los habitantes de
la ciudad hubieron recibido el bautismo, San Jorge, en presencia de la multi-
tud, desenvainé su espada y con ella dio muerte al dragén, cuyo cuerpo,
arrastrado por cuatro parejas de bueyes, fue sacado dela poblacién amurallada
y llevado hasta un campo muy extenso que hahia a considerable distancia»!4.

Enel Ct. 91 (alasur) serelata el momento crucial de la historia: Mientras
los habitantes de la ciudad se esconden tras la muralla, la presumible victima,

13 WEISBACH, WERNER: Reforma religiosa y arte medieval, Madrid, 1949, p. 27.
4 Vopracing, S.: Op. cit., p. 250.
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ante los ojos de su padre, representado por un anciano de larga barba, yace
arrodillada, con las manos juntas, a merced del monstruo. Este, situado frente
alaprincesa, vuelve la cabeza, penetrando en ese mismo instante sus fauces la
oportuna lanza del caballero. Lastima que la calidad de las figuras no corra
parcja con semejante lujo descriptivo.

Justo lo contrario sucede en el capitel vigésimo segundo del ala este, en
el que por dos veces se recurre al tema que tratamos recogiendo momentos
diferentes. Primero, en una escena de enorme dinamismo. el santo arremete
contra la fiera en un brusco movimiento que obliga a su caballo a levantar las
patas delanteras; luego, consumado el triunfo, hace que su montura pisotee el
cuerpo inerte de su enemigo, serpiente en este caso (dragén o serpiente, la
diferencia es puramente fisica, el sentido profundo no varia; ademdas segin
definicion de todos los bestiarios, el dragén no es mds que una serpiente alada).

Plasticamente, los precedentes mis antiguos de la iconografia que
tratamos se encuentran en los relieves de piedra y metal orientales de cacerfa o
guerra, en los que el protagonista mata a una fiera o vence a un enemigo que
yace bajo las patas de su caballo. La mitologia griega presenta un sinfin de
héroes que combaten contra reptiles no menos daninos que los de nuestra
historia. Hércules, siendo ain nifio, acaba con dos serpientes; durante sus
famosos trabajos, aniquila a la Hydra de Lerna. Belerofonte, a lomos de
Pegaso, destruye ala Quimera, horrible ser mezcla de leén, cabra y serpiente.
En la época romana clasica encontramos monedas que llevan por un lado el
busto del emperador. v por el otro una serpiente. Fn la etapa bajorromana. el
parentesco con San Jorge es mucho mas directo. Asi Constancio l1, montado a
caballo, atraviesa con una lanza a una serpiente; olra pieza muestra al empera-
dor Majencio en la misma situacién..., con la variante de que la victima es un
barbaro.

El arte roménico no fue el dmbito mas propicio para el desarrollo de
nuestro personaje. Su lugar estaba ocupado por el arcdngel San Miguel,
vencedor, como San Jorge, del mal. En cambio del siglo XIII hallamos, entre
otros, el maravilloso ejemplo de un capitel del claustro de Brie (hoy pertene-
ciente al Museo de los Claustros de Nueva York), en el que aparecen reunidos y
bellisimamente labrados los tres personajes centrales dela leyenda. Pero es en
el siglo X1V cuando la imagen de San Jorge comienza a tener mayor interés de
cara a las representaciones pldslicas. A esa centuria corresponden los capite-
les del claustro ovetense en los que se narra la historia completa, y de la
siguiente es el del ala este que recoge por dos veces la imagen del santo. De
1420 data el retablo de San Jorge del Victoria and Albert Museum de Londres,
obra de un maestro valenciano de nombre desconocido. Digno de mencidn es
también el San Jorge de Pedro Nisart, que le fue encargado en 1468 y del que se
cree que es copia de una pintura del mismo tema debida a Jan Van Eyck. El
Santo puede aparecer en pie, heredando muy directamente a San Miguel,
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como sucede con la deliciosa obra de Donatello. El eco mds reciente de esta
tipologia es sin duda la escultura mecédnica del personaje que, puntualmente.
hora tras hora, hace frente con su espada a los monstruos que le acosan en el
quartier del’ Horloge, cerca del parisino centro Georges Pompidou.

Tanto la leyenda de San Jorge como su representacién tienen una serie
de interesantes paralelos. Podemos citar al respecto la historia de San Teo-
doro, del que se afirma que cra soldado del ejéreito romano y que padecid
martirio en la hoguera, transformdndose en patrono de las armas de Bizancio.
A partir del siglo IX hay por lo menos una doble version de los hechos,
protagonizados en un caso por Teodoro soldado de infanterfa, y en otro por
Teodoro general: es precisamenle a éste al que se atribuye la lucha con una
serpiente-dragén, iconografia que se hizo cldsica en la Europa oriental. Y sin
abandonar el terreno de la pldstica, es inevitable recordar a nuestro Santiago
Matamoros, cuyas representaciones abundan de modo especial en las iglesias
que pueblan la ruta que conduce a su sepulcrots.

Digamos por dltimo que determinar cudl es el mensaje ola enschianza de
la lucha del hombre y el dragén es sencillo. A nivel superficial «representa el
triunfo de la justicia sobre la opresion y la iniquidad»1®, La cristiandad medie-
val habiavisto en la princesa a la [glesia salvada por el emperador Constantino
el Grande. A nivel moral es una ilustracion més de la lucha del bien y del mal,
del cristiano contra su enemigo el pecado. El tema ha tenido también su
interpretacion freudiana, que identifica al caballero con el vencedor del com-
plejo de Edipo, representado por la bestia. «En todo caso —escribe Huizinga—
queda con esto dado el mds alto motivo erético-caballeresco: el joven héroe que
libra a la doncella. Aunque el enemigo sea a veces un cidndido dragén, siempre
resuena en €l fondo el motivo sexual»1?.

HISTORIA DE SAN CRISTOBAL

Aparece en el capitel decimosegundo del ala este. La figura de San
Cristéhal es absolutamente imaginaria. De acuerdo con su etimologia, el
nombre de Cristébal quiere decir «portador de Cristo», es decir, «Cristéforo».
Cristébal seria pues todo cristiano, en el sentido de que el creyente es, a lo
largo de su vida, un portador permanente del Salvador. Kn definitiva asistimos
a un proceso que lleva primero a la concrecién fonética de una idea, y a
continuacién a la trasposicién de la misma al plano material, a la pldstica. El
mismo origen que Cristébal tienen otros santos, como San Benigno, «el que

15 Vid. APRAIZ, ANGEL DE: La representacién del caballeroenlasiglesias de los caminosde
Suntiago, en «A.E.A.», Madrid 1941, pp. 384 yss.

18 FERGUSON, GEORGE: Signos v simbolos en el arte cristiano, Buenos Aires 1956, p. 181

Y7 HUIZINGA, J.: Op. cit., p. 119,
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hace el bien», San Vicente o San Victor, «el vencedor», o San René, «el
resucitado por el bautismo». De modo semejante, existen toda una serie de
santos ficticios que se han introducido furtivamente en el calendario. Nos
encontramos por ejemplo con santos que son la personificacién de abstraccio-
nes, como Santa Sofia de la sabiduria o Santa Engracia de la gracia divina; la
tela portadora de la verdadera imagen de Cristo, vera icona, ha dado lugar al
nacimiento de Santa Verdnica; ciertos errores en la interpretaciéon de inscrip-
ciones dieron origen a santos, como Santa Filomena, nombre que procede de la
combinacién arbitraria de las letras del epitafio Lomena Pax te cum Fi,
ubicado en una tumba cristiana. A todos ellos podriamos anadir los casos en
que varios santos se han fundido en uno solo, como San Eloy, o los de aquellos
cuyos nombres proceden sencillamente de pronunciaciones defectuosas o de
fenémenos de prostesis, aféresis o metdtesis.

La leyenda de San Cristébal, convencido de la superioridad que su
fuerza le otorgaba, decidi6 ponerse al servicio del méas poderoso de los monar-
cas; pero viendo que su sehor, pese a su dignidad y poderio, se siente ain
temeroso de alguien que puede mas que él, el demonio, decide abandonarle y
ponerse al servicio de Satands. Ve sin embargo que también éste es débil ante
la presencia de la cruz, y, siguiendo el consejo de un ermitafio, se consagra a
Cristo en el humilde trabajo de transportar peregrinos de una a otra orilla. En
cierta ocasidn se le presenta un nifio que le pide le traslade al otro lado de la
ribera. Poco a poco el peso del muchacho empieza a hacerse mayory el tronco
que le servia de baston comienza a romperse... Pero al fin consigue llegar, con
sobrehumano esfuerzo, al otro lado. Puestos ambos a salve, el nifio se da a
conocerylarevela que es Cristo, el soberano de cielos y tierra, y al que durante
tanto tiempo habia buscado para servirle. Dando una prueba de su poder, Jesis
le manda que clave el bastén en la tierra y éste se transforma en una palmera
cargada de datiles!8.

Toda la historia encierra un fuerte contenido simbdlico. San Cristéhal,
lo hemos dicho, representa la imagen misma del cristiano. Pero es mas amplio
el contenido de su figura. La fuerza de este Hércules cristiano tiene también su
razon de ser: Se trata de establecer una contraposicién entre la figura de
Cristo, que en si misma contiene todo el poder, prescindiendo del aspecto
externo, y la propia naturaleza humana, que, pese a su apariencia, traducida
en este caso en poder fisico, permanece siempre a merced de guiien la ha
creado®. El rio que el santo ayuda a pasar tiene también su significado, es la

18 ReAu, Luis: Tconographie de Uart chrétien. Iconographie des saints, T. 11, Paris 1958,
p. 304.

2% Laimagen de un San Cristébal gigantesco (la Leyenda Dorada habla de que «en su edad
adulta llegd a medir doce codos de altura») se mantuvo a lo largo del tiempo, y atin en el siglo XVII{
I'ray Jaime Barén, en su difundida obra Luz de la Fe y de la Ley (Zaragoza, 1717, pp. 300 y 301)

dice: «Porque los que fueron muy altos, mas de lo que permite la estatura perfecta del hombre,
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propia vida, cargada de los peligros que se encuentran en el peregrinar cons-
tante, tal como se concibe enla Edad Media la existencia. Pero el hombre que
estd al servicio de Dios, «el Cristoforo», no se halla solo, con é] viaja en todo
momento el propio Cristo, carga no liviana puesto que obrar de acuerdo con los
principios de la moral cristiana, alejarse de la tentacién, supone un esfuerzo
que la leyenda transcribe en Lérminos puramente materiales. Quien no su-
cumba ante los peligros, quien no se deje arrastrar por la corriente y llegue a la
otra orilla, disfrutard de la presencia del Sefior, y Este Ie mostrard su premio y
su poder, como lo hiciera en la leyenda de nuestro santo con la humilde figura
del bastén florecido.

La plastica de la representacion de San Cristébal esta indudablemente
vinculada aladelos antiguos portadores, que el arte griego nos halegado en las
figuras de los moscoforos. Pero de un modo mas directo hay precedentes
también clasicos en los dioses con nifos, como sucede por ejemplo con Hermes
y Dionisos, obra realizada por Praxiteles en el siglo IV antes de la era.

El claustro gético de la catedral de Leon nos ofrece la figura del santo
esculpida en una ménsula, y en el de Oviedo existia otra representacién del
mismo tema, pero diferente y posterior a la que hemos tratado: «En la primera
arcada del claustro de la izquierda se ve una pintura al fresco de San Cristébal,
como en otras catedrales. Su estatura gigantesca es como de diez pies. Esta en
su mayor parte destrujda, ya por su antigiiedad, ya porlos tratamientos. Es una
lastima, pues la parte que ha quedado sana manifiesta su mérito original»2°.
Alvarez Amandi alude también a «un colosal fresco de San Cristébal, como se
ve en los claustros de varias otras catedrales: pintura muy deteriorada en su
parte media e inferior»2!, y Fermin Canella insiste en su mal estado de
conservacion®?. La obra habia sido realizada a fines del siglo XV. Un acuerdo
capitular de fecha 12 de noviembre de 1488 consigna precisamente un pago
hecho «al pintor que ha de pintar a San Crist6bal en la claustra»23. No sabemos
el nombre del artista, pero es posible que se tratase de «Pedro de Mayorga,
pintor, vesino de la ¢ibdad de Ledn», que desde un ano antes venia trabajando
en la catedral y que «avia pintado a fecho cierta pintura en la dicha iglesia,

como lo fue San Cristébal, éstos después de resucitar quedaran con sola la perfecta estatura, sin
mds elevacién»: y poco después afade: «los que viviendo en vida mortal de hombres perfectos,
tuvieron cuerpos muy altos y despoporcionados. como San Cristébal, quedaran con la elevacion
mayor que permite la estatura perfecta, como si dijéramos nueve palmos».

20 CFRUELO DE VELASCO, JUAN DE LA CRUZ: Revista histérico-iconogrdfica de la Santa
Iglesia Basilica de Oviedo, Oviedo 1881, p. 26.

21 ALVAREZ AMANDI, JUsTO: La Catedral de Oviedo, Oviedo 1882, p. 82.

22 CANELLA Y SECADES, FERMIN: E{ [ibro de Oviedo. Guiu de lu ciudud y su concejo, Oviedo
1887, p. 207.

23 A.C.O. Actas capitulares de 1488, fol. XLVIIr. Vid. Caso, FRANCISCO DE: Coleccidn
documental sobre la catedral de Oviedo (1300-1520), Oviedo 1981, p. 61.
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especialmente en el altar mayor»24, Nada se conserva hoy de este fresco,
porgue se hallaba en uno de los lienzos de pared que se derrumbé en 1934 a
consecuencia de la voladura de la Cadmara Santa®®,

El tipo iconogrédfico de San Cristébal no es ni fijo ni uniforme, como
sucede con la mayor parte de los santos. Normalmente adopta tres variantes:
con barba. imberbe y cinocéfalo. Sin duda alguna esta (iltima es la mds ajena a
Occidente. En el caso del capitel que nos ocupa, el santo aparece barbado. con
el nifio sobre el hombro izquierdo, con la mano derecha apovada sobre el
baston y las piernas sumergidas hastalarodilla en las aguas, representadas por
serpenteantes lineas labradas en la piedra. No permanece inmovil, sino que su
cuerpo parece iniciar un ligero avance con desplazamiento del pie derecho. Se
trata pues de un tipo evolucionado gque se repite a partir de

siglo XIV y que ha
superado esa imagen arcaica con la que se muestra en las representaciones
mas antiguas, v en las que el portador estd quieto y en posicion frontal, llevando
no al nino que aparece en nuestra representacion sino a un hombre barbado y
en majestad.

22 A.C.O. Actas capitulares de 1487. fol. XXIVr., Vid. Caso, F. de: Coleccidn documen-
tal... p. 55.

25 Vid. L1ANO ROzA DE AMPUDIA, AURELIO DE: Pequerios anales de quince dias. La revolu-
cton de Asturias, Ovicdo 1935, pp. 69 v 70.
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Visita de San Pedro a sus discipulos. Conjunto 98. Capitel. Cara 1.2

2 1 “Erati

Martirio de Santiago el Mayor. Conjunto 98. Capitel. Cara 3.2
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San Cristébal. Ala Este. Capitel 12
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