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CARTA DEL DIRECTOR

La aparicion de este numero 42 de los Anales representa para nuestro Instituto de Arte
Americano e Investigaciones Estéticas una renovada satisfaccion, pues certifica que
nuestra publicacion insignia, cuya serie pudimos reiniciar en 2012 mediante la edicion de
Anales 41, puede mantenerse en el tiempo con la debida calidad y periodicidad.

En el afio transcurrido desde la aparicion y distribucion del citado Anales 41, otros
renovados aspectos de la actividad del Instituto merecen una breve mencion, entre ellos
el continuo incremento de los proyectos acreditados en esta sede académica, la gestion
de nuevos convenios de cooperacion académica, de publicaciones y de extension, el cre-
cimiento de suscripciones y refinamiento de su sitio web, ademas de los preparativos para
la inminente edicion digital e indexacion de Anales, que permitiran que nuestra revista
logre una difusion incomparable con los procesos editoriales convencionales.

Cada volumen de los Anales tiene ahora un procedimiento de evaluacién y acepta-
cion mediante referato. Asimismo, tiene un encuadre tematico debidamente sintetizado
en su titulo, que esta vez es “Tiempos americanos”, por el cual queremos vincularlo estre-
chamente con el nombre propio y con las tradiciones del Instituto. Como sefaldbamos
en el numero anterior, hay una vitalidad intelectual argentina y americana que merece
ser considerada y estimulada otorgandole los debidos medios de difusién e intercambio,
dando lugar a sus particulares expresiones en materia de estudios historicos y estéticos
acerca del territorio, la ciudad, el disefio y el proyecto. Con este propdsito, la magnifica
labor de los editores de este nimero de Anales ha logrado un contenido que reuine una
amplia variedad de procedencias de los autores con una rica gama de problematicas
especificas.

El afirmar el valor de lo americano en una época mas bien escéptica puede sonar
como postura desactualizada, o bien parecer discursivamente incorrecto. Sin embargo,
todavia hay mucho de lo americano que debe ser dicho por los americanos. Pues lo
americano, segun lo entendemos, no es una simple determinacién geografica, ni tampoco
alcanza con cefiirlo a una cierta continuidad lingtiistica. Lo americano se refiere a una
“cultura” con todas las letras, que puede por tanto decir todo sobre si misma y también
todo sobre lo universal. Pues una cultura es una concepcion del mundo, o un imaginario,
o un nucleo ético-mitico, solo para mencionar algunas de las definiciones mas célebres,
que en tal condicion puede redefinir una y otra vez todo lo que la rodea.

Alguna vez Enrique de Gandia analizé magistralmente las vicisitudes por las cuales
el primer nombre de Vespucio fue impuesto por los cartografos europeos a estas tierras,
relegando el superior mérito de Cristébal Colon. A tantos siglos de distancia, ese nombre
de “América”, por entonces producto de multiples pleitos, confusiones y supercherias, ha
adquirido una entidad muy diferente. Aplicando un concepto de Rodolfo Kusch, diriamos
que “América” es ahora una “palabra grande”, simbolo al fin y al cabo que, como tal,
seguira una y otra vez dandonos que pensar.

Mario Sabugo
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Il B N La idea lineal del tiempo concebido como tiempos sucesivos, superadores de lo anterior, no siem-
pre es consustancial al mundo cultural latinoamericano y caribefio en que habitamos, donde coexisten
sin conflicto pasado y presente. Para no remontarnos a la antigtiedad, digamos que a partir de la famosa
querelle des anciens et des modernes del siglo XVII francés, Occidente experimento6 otras cesuras per-
cibidas en cada tiempo como un nuevo comienzo de lo moderno. Esta nocién moderna occidental de “lo
nuevo” como mejor en si, que acompana siempre a la idea de “progreso”, ha entrado en crisis. Walter
Benjamin ya habia cuestionado esa nocion central de la filosofia burguesa de la historia: la fe en el pro-
greso. Es asi como el progreso, como elemento regulador de todo proyecto en la modernidad, es puesto
en tela de juicio. Para nuestra realidad americana, a manera de categoria transitoria, podriamos hablar de
un “mestizaje del tiempo”.

PALABRAS CLAVE: Tiempo. América. Habitar. Cultura popular.

B W B AMERICA: CULTURES OF TIME. The idea of lineal time conceived as successive times, each
improving on the previous, is not always significant to the Latin American and Caribbean cultural world
that we inhabit, where past and present usually coexist without conflict. So as not to go too far back
into history, let's just say that, beginning with the famous querelle des anciens et des modernes of the
French XVII century, the Occidental world has experienced other ruptures that were perceived each time
as a new modern beginning. This modern occidental notion of “the new” as better in itself, which always
accompanies the idea of progress, is now in crisis. Walter Benjamin had already questioned “faith in
progress”, the central notion of bourgeois history. Thus, progress as the regulating element of all modern
projects can now be questioned. For our American reality, as a transitory categorization we can now talk
about a “time of cross breeding”.
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Quinto Sol, seccioén central de la Piedra del
Sol (Calendario Azteca). Tenochtitlan, ca.
1479. Fuente: Los Mexicas, Museo Nacional
de Antropologia e Historia, México, 1974.

“...Tengo miedo del encuentro
)

con el pasado que vuelve...”
Alfredo Le Pera, 1934

En el mundo mesoamericano, en la cosmologia nahua y aun pre-nahua, Huehuetéot! era el
dios del fuego y a su vez estaba relacionado con el sol y el calendario. Huehuetéotl era el
abuelo de los hombres, el duefio del tiempo, el inventor y poseedor de la cuenta de los afos;
una cuenta que al llegar a los 52 afos clausuraba un ciclo e inauguraba el proximo, recibido
con la ceremonia del Fuego Nuevo. Esta temporalizacion del mundo en etapas, cada una de
las cuales era regida por un sol, coincidia con el quinto sol a la llegada de los conquistadores.
A Huehuetéotl se le atribuia la sabiduria y el conocimiento alcanzado por la experiencia de
los afios y se lo representaba como un anciano sentado, sin dientes, con barba, encorvado y
con un brasero sobre su espalda. Cada nuevo sol obligaba a construir un nuevo templo con
su base piramidal sobre el anterior. Templos superpuestos que daban cuenta de tiempos
superpuestos. Dobles, triples... quintuples temporalidades en una misma estructura, en una
misma arquitectura.

Los modos de habitar en comunidades nativas americanas estan profundamente ligados
a concepciones propias del tiempo. Entre las formas aun vigentes de computar el tiempo
es notable la de los campesinos mayas del Yucatan, que conviven con tres calendarios: el
sagrado, el agricola y el “oficial” o gregoriano. El sagrado es el ligado a los dioses, a los
mitos y a las representaciones simbolicas. Con el agricola computan las estaciones propicias
para la actividad milpera (del cultivo del maiz) y responde a un tiempo ciclico, donde el ciclo
de crecimiento y desarrollo del maiz fija el ritmo anual de la vida individual (las alegrias y las
angustias) y de las practicas del habitar en la comunidad. Por otro lado, en su contacto con lo
criollo conviven con el tiempo continuo y progresivo del calendario catolico. Los nifios apren-
den en su casa y en su comunidad a pensar y regirse por los tiempos sagrados y agricolas.
Cuando van a la escuela publica y entran en contacto con el habitar criollo y de las empresas
capitalistas instaladas en la region aprenden, junto a la lengua de Castilla, el calendario “ofi-
cial” o catolico. El “tiempo de los dioses” consta de 6 lapsos, consistentes en 6 rogaciones
propiciatorias y de accion de gracias a 6 dioses distintos (Chac, Lohkorral, Lohkata, Lohka,
Uhaanlicool y Ch'uinkesh); ruegos para que venga la lluvia, para el cuidado del ganado, para
evitar males en el pueblo, etc. El “tiempo del maiz” se divide en 10 periodos: siembra, primer
y segundo desmalezado, barbecho, corte, cosecha, acarreo, tumba, roza y quema. El “tiempo
occidental”, en los conocidos 12 meses de nuestro afio.

En realidad, estos tres calendarios y concepciones del tiempo estan sincretizados, asi
como los dioses (Chac y Jesucristo, por ejemplo) a los que ruegan, ofrendan y agradecen en
las temporadas de lluvia, de sequia o de quema, segun el caso. En este mundo maya moderno,
en un acto de sincretismo maravilloso, se habita entreveradamente en el tiempo mitico, en el
tiempo factual de la comunidad y en el tiempo histérico de la sociedad cristiana occidental.
Un verdadero “mestizaje de los tiempos”.
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Es reveladora, también, la forma de “habitar el tiempo” de los aimaras. En nuestra cultura
euroamericana, para expresar nuestra concepcion del tiempo usamos metaforas espaciales.
Muchos antropoélogos habian pensado que la metafora de la cronologia, basada en la orienta-
cién de nuestros cuerpos, que situa el futuro delante de uno (de frente), el pasado a nuestras
espaldas (detras) y el presente coincidiendo con nuestra posicion en el sitio, era un universal
cognitivo entre los seres humanos. El lingtiista chileno Rafael Nufiez, en su articulo “Le passé
devant soi” (2008), nos demuestra que, en cambio, en la lengua aimara, asociado a lo que esta
al alcance de los ojos, el pasado esta situado adelante, mientras que el futuro, desconocido,
estd detras de uno. Por eso, solo hay certidumbre en los hechos recientes y anteriores, nunca
en los futuros. De este modo, para comprender el presente y saber actuar en él, los aimaras
“encaran” el pasado, donde todo esta a la vista, y no pierden tanto tiempo en “planificar” el
futuro, donde todo esta por verse. Hay una inversion de la concepcion metaforica del tiempo,
que no solo se expresa por el lenguaje —con el vocablo nayra (adelante) para designar el
pasado, y ghipa (atras) para el futuro— sino que lo refuerzan con gestos inequivocos, de bra-
zos y dedo indice. Esto fue muy estudiado por otro lingtiista, el boliviano Juan de Dios Yapita
Moya (1981). Esta concepcion del pasado, entre otras cosas, tiene consecuencias sobre el
modo de vida y el habitar. En su comunidad, los ancestros son particularmente respetados y
el pasado es una fuente permanente de conocimiento e interpretacion que orienta la accion y
las decisiones en la vida cotidiana, mientras que el futuro jamas es evocado; permanece des-
conocido y nebuloso. Por lo tanto, la nocién de “progreso” no tiene ningun sentido para los
aimaras. Los hechos ocurren cuando ocurren y se los espera pacientemente. De ahi la desati-
nada adjetivacion de “pasivos” e “indolentes” que hicieran los conquistadores europeos.

La cuestion es bien distinta en la cultura europea occidental. En el mundo griego antiguo,
en su mitologia, Chronos era el dios del tiempo, pero de un tiempo inevitable y continuo.
Chronos conducia esa continuidad, ese eterno y lineal paso del tiempo, asi como la rotacion
de los cielos. Era representado también por un anciano de larga cabellera y barba blanca
que giraba la rueda zodiacal, a la que no habia que alimentar cada tanto, como al brasero de
Huehuetéotl, pues Chronos se beneficiaba de la fuerza inercial.

Esta idea lineal (o cronologica) del tiempo concebido como tiempos sucesivos supera-
dores de lo anterior, no siempre es consustancial al mundo cultural latinoamericano y caribefio
en que habitamos, donde coexisten sin conflicto pasado y presente. Es necesario salir de
la trampa del “progreso”, de “lo nuevo y lo viejo", y criticar la “novedad” como tal, ya que
novedad tout court no implica necesariamente transformacion o mejoramiento de la condicion
humana; tampoco implica pensamiento critico. Para no detenernos en la antigiiedad, digamos
que a partir de la famosa querelle des anciens et des modernes del siglo XVII francés, Occi-
dente experimento otras cesuras percibidas en cada tiempo como un nuevo comienzo de lo
moderno. Esta nocion moderna occidental de “lo nuevo” como mejor en si, como nueva esta-
cion de una historia “ferroviaria”, que acomparia siempre a la idea de “progreso”, ha entrado en
crisis. Walter Benjamin ya habia cuestionado esa nocion central de la filosofia burguesa de la
historia: la fe en el progreso. En su “9* Tesis sobre la Filosofia de la Historia” (1940), Benjamin
ve en un cuadro pintado por Paul Klee en 1920 (titulado Angelus Novus) el aspecto de lo
que llamo “el angel de la historia”, con el rostro hacia el pasado pero avanzando de espaldas
hacia el futuro, chupado por lo que interpretd como “el huracan del progreso”. En ese pasado,
el angel, algo horrorizado, observa “ruinas” que se acumulan, a las que hay que reconstruir,
reparar. Esas “ruinas” instigan al reexamen critico y productivo del tiempo pasado. En Libro
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de Los pasajes (1982), Benjamin entiende el pasado como una dimension que hay que salvar.
Sostiene que “no se trata de andar a tientas en el pasado como en una bodega de trastos”
y propone dialogar con las “ruinas” recurriendo a la sensibilidad de percibir los espacios,
acontecimientos y practicas del habitar urbano.

Es asi como un presente “progresivo” pensado sin el pasado, un progreso entendido
como elemento regulador y constructor de todo proyecto en la modernidad, es puesto en tela
de juicio por el filosofo cuestionador avant /a lettre de la globalizacién.

Irlemar Chiampi, en su ensayo “El realismo maravilloso” (1983) nos muestra cémo lo que
ella llama el “ideologema del mestizaje” crea “una idea de la cultura americana como espacio
de union de lo heterogéneo”; y entre los formuladores de estos “ideologemas del mestizaje”
menciona a José Vasconcelos, con su “cultura sinfénica”, a Ricardo Rojas con su idea de
“Eurindia” (1924), a Arturo Uslar Pietri y su “cultura aluvional” (1948), a José Lezama Lima al
proponer el “protoplasma incorporativo” (1957) y a Alejo Carpentier con la teoria de “lo real
maravilloso” (1976). A esta lista, podriamos agregar a Jorge Amado y su “miscigenacion”
(1969), el “antropofagismo” de Oswald de Andrade (1928), Rodolfo Kusch y su categoria de
la “fagocitacion” (1986) y la mas reciente nocion de “culturas hibridas” planteada por Néstor
Garcia Canclini (1992).

En los debates en torno a la historia y la modernidad, atravesados por las peculiaridades
de los tiempos, se habia llegado, como advertimos antes, a un punto en que hizo crisis la
“idea de progreso”. Ahora bien, la historia de la arquitectura y del disefio nos plantea un
problema adicional con respecto al tema del tiempo. La investigadora uruguaya Ivonne Pini
(20083) desarrolla estas reflexiones al respecto: “Mientras que para otras areas del conoci-
miento historico, el objeto como tal ha dejado de existir y los hechos que manejan carecen
de materia fisica, la historia de la arquitectura y el disefio ofrece la posibilidad de contacto
con el mismo objeto de estudio. Es decir, hay un soporte fisico”. Su estudio no termina con el
analisis de las circunstancias historicas en que se creo y Pini plantea que esto es asi “porque
aun permanece, y porque por su doble temporalidad permite un abordaje desde el aqui y
el ahora” (el resaltado es mio), subrayando la idea de ambigiiedad como una particularidad
latinoamericana. Sostiene que debemos tratar de comprender la “simultaneidad de temporali-
dades”, dado que hay tradiciones que estan vivas y que siguen interactuando con tecnologias
y estéticas contemporaneas.

La produccion tedrica, material e intangible americana esta impregnada de estas fusiones
y contactos entre lo tradicional y lo moderno, estos territorios ambiguos entre la artesania y
la industria, estas convivencias desprejuiciadas entre la manufactura y la produccion en serie,
todas ellas manifestaciones de la “doble temporalidad” y de lo que propongo denominar una
“cultura tordilla”. Como un claro ejemplo histérico de la coexistencia paralela —del desfasaje
temporal— en una misma fase histérica de diferentes estadios, obras, tecnologia y cultura, vale
mencionar la convivencia, en el siglo XIX en Cuba, de la maquina de vapor y el ferrocarril junto
al régimen de esclavitud.

Para nuestra realidad americana, a manera de categoria transitoria, podriamos hablar de
un “mestizaje del tiempo”. Encontramos estas consideraciones sobre el tiempo en el habitar
y en la arquitectura, con perspectivas diversas, en boca de autores tan dispares y lejanos
como Martin Heidegger en sus tesis de Ser y tiempo, de 1927, Sigfried Giedion, en 1941,
ensayando sobre lo moderno, o mucho antes, Victor Hugo, en 1831, trabajando sobre lo
medieval.
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Desde la filosofia, Heidegger cuestiona el concepto vulgar del tiempo y plantea que “la espa-
cialidad del ser (‘Dasein’), o sea, su estar-en-el-mundo, es ‘abarcada’ por la ‘temporaneidad’, y
queda existencialmente fundada por ella” (1927). Y aclara que ese espacio no es simplemente
un lugar de la res extensa cartesiana, sino que es en tanto se toma posesion de él, un espacio
donde moverse, donde habitar. En sintonia con ciertas concepciones de culturas americanas,
sostiene que “todos los dias” no es la monotona suma de los dias, sino los dias o lapsos en
que ocurren cosas significativas para el hombre, el acontecer cotidiano en que habitamos
cotidianamente, existencialmente.

Giedion, el historiador suizo, por su parte, en su obra titulada Espacio, tiempo y arquitec-
tura, propone una relacion estrecha entre ciencia y modernidad artistica europea, colocando
al cubismo en primera linea. Lo formula asi:

La presentacion de objetos desde varios puntos de vista introduce un principio que
estd estrechamente ligado a la vida moderna: la simultaneidad. Es una coincidencia
temporal que Albert Einstein comenzase su famoso articulo “Sobre la electrodinamica
de los cuerpos en movimiento”, en 1905, con una cuidadosa definicion de la
simultaneidad. (Giedion, 1941)

Si releemos el citado articulo, sin entrar a las ecuaciones demostrativas y deteniéndonos en
la hipdtesis principal, observamos que Einstein decia que era simple determinar la posicion
de un cuerpo material en reposo porque bastaba expresarlo en coordenadas cartesianas, o
sea, utilizando la geometria euclidiana. El problema era describir el movimiento de ese cuerpo
o punto porque habia que hacerlo “en funcion del tiempo”, a través de la “cuatridimensionali-
dad” no euclidiana y esto solo era posible si se aclaraba antes qué se entendia por “tiempo”.
Dice que siempre que hablemos de tiempo, hablaremos de “eventos simultaneos” y plantea
lo siguiente: “cuando digo ‘ese tren llega aqui a las 7:00' esto significa algo asi como: ‘el
momento en que la aguja pequefia de mi reloj marca las 7:00 y la llegada del tren son eventos
simultaneos’”. Ahora bien, esta abstraccion de dos eventos simultaneos en un mismo lugar es
la expresada por el cubismo, que para Giedion condensa el canon de la modernidad en arte
y arquitectura. Sin embargo, el caracter visual del espacio cubista y el eventual del tiempo
“einsteniano” dan cuenta de simultaneidades conceptualmente distintas a las verificables en
las culturas del mundo americano, de tiempos multiples en un mismo artefacto o modo de
habitar.

El discurso de Victor Hugo sobre el tiempo en arquitectura es disimil al de Giedion en
cuanto a sus implicancias e introduce la idea de “temporalidades sucesivas” en arquitecturas
histdricas, lo que constituye productos hibridos. En Nuestra Sefiora de Paris, de 1831, Hugo
reflexiona sobre la accion del tiempo en la catedral parisina cuando se refiere a las “infinitas
degradaciones y mutilaciones” que contribuyen a su vetustez y dice que “culpariamos al tiempo
la menor parte y de la mayor a los hombres (...) sobre todo a los arquitectos de los ultimos dos
siglos (...) y nuestros vandalos arzobispos que han embadurnado su catedral”. Habla de tres
clases de “plagas” que desfiguran esa obra: “las arrugas y las verrugas de la epidermis, que
son la obra del “tiempo”; destrozos, brutalidades, fracturas, obra de las revoluciones, desde
Martin Lutero hasta Honoré Gabriel Mirabeau; mutilaciones, amputaciones, dislocacion de
los miembros y ‘restauraciones, que es el trabajo de los académicos” (1831, p.80-84). Hugo
reconoce en Noétre-Dame un monumento de transicion, una construccion hibrida, dado que
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“acababa el arquitecto sajon de levantar los primeros pilares de la nave, cuando la ojiva, que
derivaba de las Cruzadas, llegdé como conquistadora a colocarse sobre los anchos capiteles
bizantinos” y dice que “cada ‘oleada del tiempo’ deja su aluvion, deposita su capa sobre el
monumento”. Es decir que Hugo concibe las multiples temporalidades a las que nos referimos
antes, como “soldaduras sucesivas” (tal la expresion que emplea), lo que da cuenta de una
construccion a través de un tiempo lineal y de una hibridez por acumulacion no deliberada.

Con respecto a los cambios en la concepcién del tiempo con franca incidencia en el
habitar urbano de nuestra actual formacion social industrial capitalista, es muy lucido el razo-
namiento del sociologo Mario Margulis, quien sostiene que el tiempo es un fenémeno cultural
y que “el cambio de las formas productivas, la urbanizacién y la industrializacién han sido
determinantes en la evolucién de la percepcion social del tiempo”. Aflade que “el capitalismo
proclama la eficiencia y la batalla por la productividad se decide en el plano del tiempo,
tratando de reducir los poros de la jornada laboral, los espacios en que el obrero no es
productivo”. Margulis también hace algunas referencias a la significacion de habitar la noche.
Nos dice que “la oscuridad ya no es obstaculo y la noche, sobre todo la noche urbana, puede
ser colonizada y abre posibilidades en el congestionado espacio urbano. Hay un proceso de
migracion a las zonas temporales de la noche y la madrugada” (1994).

Este concepto de “migracion temporal” es muy productivo si lo aplicamos a los modos
de habitar Buenos Aires, con toda la carga que tuvo en la cultura del tango la calle Corrientes,
“gue nunca duerme” y el personaje del “nochero”, mas recientemente aplicable a la cultura
joven con el habito trasnochado de la discoteca y la infaltable “previa”.

Encontramos iluminador el pensamiento de Walter Benjamin, a quien traemos nueva-
mente a colacion para indagar sobre el habitar Buenos Aires desde la sensibilidad tanguera.
Cuando Benjamin establece diferencias entre el “recuerdo voluntario” y la “memoria involun-
taria”, explica que, al traerlos al presente, los “recuerdos voluntarios” se racionalizan y vacian
el verdadero pasado porque se recuerda solo lo que se quiere recordar, mientras que la
“memoria involuntaria” llama la atencién de las cosas del pasado por medio del inconsciente,
através de lo sensible. Es la forma como, por ejemplo, memoriza el poeta o el letrista de tango,
pero no es un acto azaroso, ya que esa sensibilidad esta condicionada por el contexto, por el
espacio que habita y por la experiencia de quien rememora.

Esta tematica del tiempo tiene una presencia notoria en las letras de tango, tanto como
el desengafio amoroso. Son numerosas las letras que contienen una mirada lacerante sobre
las secuelas del tiempo en la vida de los personajes. Es casi un lugar comun que el poeta
tanguero manifieste su impotencia ante la “fiera venganza, la del tiempo” (Esta noche me
emborracho, 1928) y exprese “el dolor de ya no ser” (Cuesta abajo, 1934). En el andlisis de
una veintena de tangos compuestos a lo largo de casi 70 afos, hemos hallado reflexiones
sobre el tiempo que revelan nostalgia, pérdida, evocacion, huellas, tristeza, recuerdos, olvido,
estragos, infancia, juventud y veterania.

Como testimonio de nostalgia sobresalen: Pobre paica, de 1914 (“..pobre florcita
de fango / siente en su alma vibrar / las nostalgias de otros tiempos / de placeres y de
amores...").

Sobre la pérdida, tenemos: Muriequita, de 1918 (“...no uso alhajas ni brillantes / que en
otro tiempo lleve..."), Chiqué, de 1920 (“...y hoy que el tiempo aquel ya se ha fugado / y sin
grupo te amaré..."), Malevaje, de 1928 (“...no me has deja’o ni el pucho en la oreja / de aquel
pasa’o malevo y feroz..."), Bailarin compadrito, de 1929 (“...cualquiera iba a decirte, che, reo
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de otros tiempos / que un dia llegarias a rey de cabaret / ...pero algo vos darias por ser solo
un ratito / el mismo compadrito del tiempo que se fue...”).

En cuanto a la evocacion, citamos: Zorro gris, de 1920 (“...y al pensar entre un beso y un
tango / en tu humilde pasado feliz..."), Mama, yo quiero un novio, de 1928 (*...yo quiero un
hombre copero / de los del tiempo del jopo..."), Gacho gris, de 1930 (“iGacho gris! Compadrito
y diquero / fiel testigo de un tiempo de farra...”), Viejo smoking, de 1930 (“...viejo smoking de
los tiempos / en que yo también tallaba...”) y Mientras viva, de 1957 (“...que entonces era un
tiempo de sonrisas / en la pobreza azul / de nuestra casa...”).

Hablando de huellas, consignamos: Si supieras, de 1924 (“...quién sabe, si supieras / que
nunca te he olvidado / volviendo a tu pasado / te acordaras de mi...") y Caminito, de 1926
(“Caminito que el tiempo ha borrado / (...) caminito cubierto de cardos / la mano del tiempo tu
huella borré. / Yo a tu lado quisiera caer / y que el tiempo nos mate a los dos...").

De la tristeza dan cuenta iQué calamidad!, de 1925 (“...y pensando en el tiempo pasado /
me acuerdo de todo y me pongo a llorar...”), Ventarrén, de 1932 (“...ya no sos el mismo /
Ventarron de aquellos tiempos...") y No aflojés, de 1934 (“...compadrito de aquellos tiempos /
soy el tango hecho lamento...").

Varios, entre muchos, poetizan sobre los recuerdos. Es el caso de Amurado, de 1926
(*...cuantas noches voy vagando, angustiado, silencioso / recordando mi pasado con mi
amiga, la ilusién...”), La gayola, de 1926 (“...he venido pa’ que juntos recordemos el pasado /
como dos buenos amigos que hace rato no se ven / a acordarme de aquel tiempo en que yo
era un hombre honrado..."”), Tiempos viejos, de 1926 (“4Te acordas, hermano? iQué tiempos
aquellos! / (...) iVeinticinco abriles que no volveran!.."), Adiés muchachos, de 1927 (“Adids,
muchachos, compaferos de mi vida / barra querida de aquellos tiempos /...acuden a mi
mente / recuerdos de otros tiempos..."), El 45, de 1967 (“éTe acordas, hermana, qué tiempos
de seca/ (...) cuando un pobre peso daba el estiron...?").

Con el tema del olvido tenemos: E/ pescante, de 1934 (“... iVamosl!... / (Atravesando el
pasado) / iVamos!... / (Camino al tiempo olvidado)..."”). También estan presente los estragosy
el olvido en Maldito tango, de 1916 (*... hoy que ya soy espectro del pasado / pido al ajenjo
la fuerza de olvidar..."), El patotero sentimental, de 1922 (“...ya los afos / se van pasando / y
en mi pecho no entra un querer..."), Quemd esas cartas, de 1928 (“...hoy basureado por los
afios / son cenicientos sus cabellos / (...) quema esas cartas / de la edad pasada...”).

De la lejana infancia, y también del olvido, nos habla Marionetas, de 1927 (“...los afios
de la infancia risuefia ya pasaron / camino del olvido, los titeres también..."). En cambio, de la
invitacion a la juventud pasada, nos habla Los mareados, de 1942, reedicion de Los dopados,
de 1922 (“...hoy vas a entrar en mi pasado / en el pasado de mi vida...").

Finalmente, la ineludible veterania es retratada por iCémo se pianta la vida!, de 1929 (“...
icomo se pianta la vida! / icomo rezongan los afios!.."), Se va la vida, de 1929 (“Se va la vida... /
Sevaynovuelve.../(...) Pasan los dias, / pasan los afios, / es fugaz la alegria..."), Volver, de 1934
(“...las nieves del tiempo / platearon mi sien / (...) tengo miedo del encuentro / con el pasado que
vuelve..."”). Para terminar, en esta ultima estrofa (que pusimos como encabezamiento de este
articulo), Alfredo Le Pera pareciera hundirse temerosamente en el tiempo ciclico americano,
en ese encuentro con el pasado que vuelve. Tiempo americano que atravesd espacialmente
desde su nacimiento en San Pablo, Brasil, en 1900, pasando por su infancia portefa en el
barrio de San Cristobal hasta su muerte tragica en Medellin, Colombia, en 1935, junto a su
amigo Carlos Gardel, poco después de escribir la letra de Volver.
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Il B W Al hablar de la historia de la arquitectura de América, la persistencia de una dualidad historio-
gréfica entre variantes “dependendistas” (de diversas replicaciones o copias imperfectas de supuestas
producciones “centrales”) y “esencialistas” (o cultoras de una autonomia rayana en el autismo) estaria
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PALABRAS CLAVE: Historiografia. Arquitectura latinoamericana. Modelos dependentistas y
esencialistas. Geoculturas locales. Cosmovisiones globales. Siete estratos histéricos.
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of a historiographic duality between “dependendists” (of diverse replications or irregular copies of sup-
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American architecture and even cultural, political and ideological positions— and, on the other hand, the
need to become aware of a route of the diverse historical steps that superimpose to give account of that
history. This essay, from such second point of view, visits seven stages of a possible history of American
architecture from its proper geo/cultural, anthropological and political specificity.
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Definir o adjetivar un modo o forma de proyecto segun categorias geoculturales o geopoliticas
resulta discutible y desde luego practicamente inexistente como criterio critico-historiografico
en la mayoria de los estudios canonicos de historia arquitectédnica ya que, al contrario, preva-
lece una idea clasificatoria o selectiva basada en rasgos de los proyectos (que, por ejemplo,
dan paso a las historias estilisticas, como las del proyecto renacentista o barroco, o de las
vanguardias modernas) y no por el ambito socio-territorial concreto en que ocurren y que
pudiera agregar alguna caracteristica distintiva a tal generalidad.

Aunque aquella produccion estilisticamente historizada tenga localizaciones precisas y,
por tanto, razones geopoliticas y culturales que explican tal ocurrencia o que le quitan su
caracter de obra abstracta o del espiritu de su creador; hay pues sobradamente un Renaci-
miento florentino o un Barroco romano y numerosas posible asociaciones de estilo y lugar, de
caracteristicas estético-técnicas de un conjunto determinado de obras y condiciones de sitio
(clientes, contextos urbanos, tradiciones constructivas, modos de produccion y de uso de las
obras, estructuras de paisaje, etc.).

Por tanto, me gustaria presentar la nocién de “proyecto americano” seguin una doble
perspectiva conceptual y programatica. Por una parte, una “mirada ex-post” o dominada, si
se quiere, por la posibilidad de una cultura histérica tal que se pueda trabajar la circunstan-
cia casi historiografica de un proyecto americano (es decir, un proyecto emprendido en una
region determinada segun una voluntad de asumir un grado de identidad-diferencia de tal
region, lo cual abre algunos criterios axiologicos y clasificatorios) que ofrezca algunos datos
historicamente comprobables del aporte a la construccion de una cultura americana del pro-
yecto, o sea, una taxonomia cartografica que sea a su vez topografica, que una el tiempo y el
espacio de una produccién dada.

Pero por otra parte y complementariamente a tal vision “ex-post” (de ordenamiento y reperto-
rio de lo sucedido o dado) quiero proponer una “vision ex-ante” de un proyecto americano enten-
dible como “futuridad”, como lo que nos da la etimologia del “pro-yecto” (como “ver-antes”) para
intentar trazar programaticamente proyectos “por venir" que intenten “ser americanos”, en este
caso nuevamente no por estar-ahi (en el locus llamado América) sino por mantener el espiritu de
busqueda de ‘“identidad” (algo que pueda verificarse como articulado a un ahi multisubjetivo y
cultural) y de “diferencia” (algo que asuma la voluntad critica de distinguirse de otras identidades,
incluso del supuesto “fin de las identidades” que estaria implicito en el discurso de la mundializa-
cién o la globalizacion y que ya venia incubandose en el dispositivo del “cosmopolitismo moderno”,
que anticipa un fin de las identidades subsumidas en una mismidad superior dada en la condicién
ecumeénica de lo metropolitano como el way of life del “fin de la historia”, desideratum de una
sociedad segmentada en exitosos y condenados, de los que los primeros discurren en una etapa
posindustrial y terciaria, consumada en un absolutismo de mercado e instalada en un flujo inten-
sivo de comunicacién e informacion y los segundos en una inédita “marginalia” de sub-mercados,
cuasi desaparicion del Estado y reconstrucciones diversas de figuras de sociedad civil).

Tenemos asi en carpeta, entonces, un “eje retrospectivo” en el que delinear en lo dado-
hecho los términos o los gérmenes de un “modo diferente de proyectar” visualizable en un
totum determinado de proyectos americanos (en el doble sentido de pertenencia y de diferen-
ciacion) y un “eje proyectivo” segun el cual se trata de hacer proyectos nuevos o por venir que
densifiquen esa historia y que exploren como una actividad experimental, politica y poiética,
un “futuro proyectado” afirmando una identidad o criticando, negando y combatiendo el apla-
namiento de la falsa sensacién de pertenencia a un uniqum de cultura global.
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En el caso de areas cuya historia esta determinada por factores ligados a procesos de colo-
nizacion, esa voluntad de peculiarizacion localizada suena mas desubicada todavia puesto
que esta muy naturalizada la idea de una produccion metropolitana centralizada de la cual
las expresiones periféricas coloniales suelen tratarse como epigonalidades espejadas, versio-
nes menores y mas o menos rusticas de referencias centralizadas, discursos de las copias
imperfectas que con sus matices propusieron Jorge Luis Borges u Octavio Paz y que antes
sedujeron a politicos de actuacion educativo-cultural como Domingo Faustino Sarmiento,
Andrés Bello, Ignacio Altamirano o Justo Sierra y luego a intelectuales pro-europeistas como
el argentino Ricardo Rojas en su panfleto Eurindia, ya explicito en su titulo.

Aunque esta epigonalidad no necesariamente colonizada o propia de artistas “cipayiza-
dos", a veces alcanza caracteristicas de inexorabilidad o conveniencia —con sus valores de
adaptacion a circunstancias— y a veces caracteristicas de imperfeccion o deformacion que
pueden incluir actitudes que inficionan las ortodoxias o que remiten a estrategias poiéticas
que, aunque de voluntad imitativa, terminan por presentar diferencias en cuyo espesor tam-
bién pueden emerger destellos de identidad como diferencias en relacién al modelo central.

De hecho, los propésitos criticos de aquella inexorabilidad dependiente emergieron prin-
cipalmente en la época de resistencia de vocacion liberadora en lo politico-cultural frente a
dicha caracteristica de colonizacion, por ejemplo, en los discursos ligados al proceso cultural
y politico de la liberacion argelina en el caso de Franz Fanon, al proceso vietnamita en Tran
Duc Thao o en las estrategias educativas liberadoras de Paulo Freire, junto a propuestas
politicas e histérico-filoséficas, en el caso argentino, como las de Juan José Arregui, Arturo
Jauretche, John William Cooke, Eduardo Astesano, Arturo Roig, Mario Casalla, Carlos Cullen,
Horacio Cerutti Guldberg, Enrique Dussel o Rodolfo Kusch, junto a otras voces continentales
como las del chileno Félix Schwarztman, el peruano Henrique Urbano, el brasileio Darcy
Ribeiro o el mexicano Leopoldo Zea, acompafando en cierta forma los procesos politicos de
los 60y 70.

Este movimiento de una filosofia mas bien de liberacion, en cuyo seno debe reconocerse
un espacio a la teologia de la liberacién, en el trabajo de Leonardo Boff, Gustavo Gutiérrez,
Juan Garcia Elorrio, Rubén Dri, Juan Segundo, que pudo derivar en social-cristianismo gue-
rrillero en el caso de Camilo Torres, Ignacio Ellacuria, Gaspar Garcia Laviana, Carlos Mujica
o el filipino Charles Avila y el Movimiento Montonero que cuajo con variantes americanistas
de modelos marxistas —el castrismo y guevarismo, el sandinismo, los focos urbanos como
Tupamaros o Ejército Revolucionario del Pueblo (ERP)— no puede escindirse del desplie-
gue de formatos politicos hibridos en los que cabe la posibilidad de encontrar fermentos de
estos pensamientos, sobre todo en las artes y las letras o en el periodismo y la investigacion
historico-social, junto a modelos tradicionales en la organizacion de la economia, incluso con
la recepcion de matices corporativistas, mezclas turbulentas e inestables que conforman el
espectro del populismo americano.

Yendo a cuestiones mas cercanas al proyecto en América Latina, en esos afios 70 se
monto, si cabe, una teoria de “apropiacion de ajenidades” mas articulada con posturas de tipo
“nacionalista-popular” (lo que en jerga local se supo irénicamente denominar “Nac&Pop”) visi-
ble en diverso grado de rigurosidad conceptual en autores como Ramon Gutiérrez, Mariano
Arana, Cristian Fernandez Cox, Alberto Saldarriaga, Enrique Browne, Rafael Eliseo José
Iglesia, Juan Posani, Carlos Morales, Carlos Nifio, Pedro Belatunde, Roberto Segre, Carlos
Gonzélez Lobo, etc., parte de lo cual devino en el montaje de varias ediciones de los llamados
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“Seminarios de Arquitectura Latinoamericana” (SAL) o en la organizacion de proyectos edito-
riales como el colombiano SomoSur.

La pauta de una cultura basada en una apropiacion de ajenidades que sirvi6 como base
axiologica de un mecanismo selectivo de arquitecturas apropiadas fue en realidad conse-
cuencia de una adaptacién de las ideas referentes a la posibilidad de una especifica cultura
americana que habian desarrollado ensayistas tales como los cubanos José Lezama Lima,
Fernando Ortiz y Roberto Fernandez Retamar, los peruanos José Maria Arguedas, Sebastian
Salazar Bondy, Alberto Flores Galindo y Juan Acha o el paraguayo Ticio Escobar y, antes aun,
José Enrique Rodo, José Vasconcelos y Oswald de Andrade.

Mas recientemente, ya dentro de la mas actual condicion de la multiculturalidad y
siguiendo tal vez procesos autoafirmativos de producciones culturales locales o regionales
—en literatura, artes plasticas, cine, musica, vestimenta o gastronomia—, se advierten en la
region algunas expresiones que lejos de motivaciones “folklorizantes” o arcaizantes procuran
ser globales en lo local, si cabe una articulacion entre caracteristicas genéricas de la época
de la evolucion del gusto y circunstancias especificas de proyectos localizados, como justa-
mente, una interpretacion de lo especifico de un lugar o un paisaje junto a la valoracion de
condiciones locales de produccion (en lo técnico-artesanal, sobre todo, o en investigaciones
técnicas alternativas ligadas a materiales locales, en lo tipoldgico y funcional que deviene
en programas urbano-arquitectonicos singulares, en interpretaciones y aportes a demandas
sociales especificas) y, en algunos casos, a voluntades de conectar la experiencia concreta
con una postura politica.

Es en torno a esta peculiar y mas o menos reciente eclosion de una forma concreta de
arquitectura que medita sobre la posibilidad de unas culturas locales en juego con aspectos
de la civilizacién global que me interesa explorar las perspectivas y caracteristicas de una
teoria del proyecto americano, que tal vez ofrezca una explicacion algo mas abarcadora
que una mera enunciacion de casos mas o menos ejemplares (que en todo caso también
intentaremos cartografiar, al menos de una manera selectiva e indicativa de campos mas
complejos y diversos) que incluso permiten disponer de algunas nociones de valoracion de
identidad que ayude ademas a una re-historizacion mas critica de nuestra propia evolucion,
mas alla de las categorias clasicas del reflejo imperfecto, epigonal o subalterno y de la apro-
piacion de ajenidades.

Un punto de partida de indole casi heideggeriana seria discutir cuestiones acerca de
lo esencial-fundacional del caso americano, es decir, si cabe en cierto sentido indagar en la
condicién arquetipica de su existencia. Una primera aproximacion a tal enfoque seria el que
procurara dar cuenta de algunas cuestiones ligadas con lo originario, que en todo caso seria
ademas original, propio o especifico y raiz o condicion fundante de alguna clase de identidad
o ser en situacion de diferencia con algun “otro”.

Antes que indagar en ese sentido, sobre lo fundante de las grandes culturas americanas
—que suele ser el habitual grado cero incluso desde una vision pre-historica dado el remanido
tema de las agrafias o carencias de registros escriturarios—, hay que referir al enfoque etnolé-
gico que permitié dar cuenta de un punto de partida a tal identidad.

En ese sentido es muy sugestiva la investigacion de Pierre Clastres, quien selecciono
ciertos casos de estudio con sus sistematicas labores de campo para extraer de ellos algunas
conclusiones que ofrecen la mirada de un origen humano pasible de habilitar fundamentos
diversos a aquellas filosofias del origen indiferenciado que nos proponia Martin Heidegger
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pero que en rigor eran de precisa identidad y diferencia, sea un origen de un pensar sistémico
en los griegos, sea una razon de existencia en un ser-ahi localizado en el caso de las antiguas
culturas germanicas, con lo cual Heidegger valora y acepta en ciertos términos la aculturacion
de los barbaros. Por empezar, Clastres va a cuestionar que inevitablemente el arqué existencial
del sujeto Unico al cual llegamos sea ese fondo o piso ontoldgico que nos presenta el filésofo
bavaro, requiriendo en plenos 70 (Clastres muere en 1977) un estatuto pleno de relatividad
multicultural. Digamos que se piensa que hay varias clasicidades y multiples barbaries.

Clastres va a trabajar con etnias perdidas como los guayaki o ache (en este momento
ya no existen sobrevivientes) en la selva paraguaya, formaciones singulares dentro del gran
sistema tupi-guaranitico mucho mas basicas, elementales o poseedoras de un grado cero
existencial que por ejemplo los bororé o los yanomani del Brasil, de quienes Claude Lévi-
Strauss va a extraer toda su innovadora antropologia de reglas estructurales minimas y evo-
lutivas (como las reglas de formacion del parentesco), formas elementales que organizan
una posible explicacion de la evolucién de la cultura (de lo crudo a lo cocido, de lo desnudo
a lo vestido, etc.) dentro de un episteme de cultura alternativa a la de la matriz occidental
(que bautiza “pensamiento salvaje”, sin que deba verse en ello un matiz de subalternidad,
ya que tal pensamiento basico o basal refiere a una formacion del sustrato pulsional que
iba a trabajar Sigmund Freud o del fundamento arquetipico del inconsciente colectivo que
desarrollaria Carl Jung).

Lévi-Strauss utiliza su lectura originaria del mundo americano para construir su meto-
dologia estructuralista, segun la cual toda razon de ser o sentido de un sujeto en sociedad
depende de la verificacion y aplicacion de ciertas reglas basicas y ese mundo americano cuyas
caracteristicas estudia y clasifica le sirve como laboratorio para un pensar etno-evolutivo. En
un andarivel diferente, otros antropdlogos, como los marxistas Claude Meillassoux o Mau-
rice Godelier e incluso con menos ortodoxia René Girard, usaran la misma escena evolutiva
develada por Lévi-Strauss para caracterizar esos origenes civilizatorios desde la perspectiva
de sus formas de operar en el marco general de la economia, o sea a partir de esquemas
ligados a la produccion y el rendimiento, en todo caso para legitimar la simplificacion marxista
del modo asiatico de produccion (que también abarcaria a América) que habla de la paula-
tina formacion de un teo-estado despdtico de administracion distributiva de los excedentes
agrarios —y también de cuotas de agua hidricamente manejada fuera de los cauces y ciclos
naturales— que habria dado curso a un socialismo sui generis.

El enfoque de Clastres’ es muy distinto ya que reconoce en las sociedades que estudia
aspectos tales como el rechazo social a cualquier idea de Estado (no en nombre de cierta
programatica anarquista sino como Unica garantia para la libertad individual), la prevalencia
de la guerra sobre el intercambio (o sea, la guerra como sistema permanente de afirmacion
de identidad frente a un afuera de diferentes y no como accion suscitada tacticamente por
problemas o imperfecciones del intercambio), la instauracion irreversible de una nocién de
deuda que cada jefe o lider tribal tiene respecto de la sociedad o grupo que lidera y, con-
secuentemente, la formacion ideal de un sujeto de pura naturaleza (mucho mas alla de lo
preconizado por Jean-Jaques Rousseau).

En realidad, lo que va a hacer Clastres es no solo ofrecer un aporte alternativo a las
genealogias culturales evolutivas de matriz eurocéntrica (yendo mas alla que aquellos matices
interesantes propuestos por Etienne de La Boétie y Michel de Montaigne que son a quienes
mas valora Clastres en el pensum clasico del XVII) sino en ofrecer los materiales empiricos
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para una aventura ontolégica que pudiera emprender un Heidegger americano, incluso yendo
mucho mas atrds —en el sentido de buscar tal grado cero de posible identidad americana—
que aquellos que practicaron la hermenéutica heideggeriana a partir de un hombre basico
andino (Kusch o Flores Alberto Galindo) o un hombre basico yucateco (Zea o Guillermo
Bonfill Batalla).

Propondra también, en base a su experiencia americana, no un criterio para cuestionar
o denunciar a Karl Marx sino para complementarlo en aquello que este no pudo o no supo
ver. Asi, en el ultimo parrafo de La Sociedad contra el Estado, podra decir: “La historia de los
pueblos que tienen Historia es la historia de la lucha de clases; la historia de los pueblos que
no tienen Historia es la historia de la lucha contra el Estado”.

En un volumen de homenaje a Clastres consta un ensayo de Nicole Louraux (2007),
una de las mas prestigiosas historiadoras actuales especializada en Grecia, que precisa-
mente se ocupa de comparar los estudios de Clastres sobre los guayaqui con sus propias
investigaciones sobre los aspectos fundacionales de Grecia en el forjado de lo que llamamos
pensamiento clasico, de matriz eurocéntrica, del que deviene la idea genérica de civilizacion
occidental. Louraux va a encontrar coincidente el modelo anti-estatalista y su funcion belicosa
(hacer la guerra para evitar el Estado) con, hasta cierto punto, el caracter limitado de Estado
de los griegos, que se estabilizaron en la idea politica de la polis (cuya entidad fisica o urbana
es lo de menos) devenida en la nocion casi tautolégica de “ciudad-Estado”, como una forma
de evitar un tipo de Estado superior a la idea de polis (para la cual Aristdteles piensa en el
modelo democratico) y por tanto, el griego hara la guerra para evitar el Estado supra-politico,
el Estado federativo. También Louraux hallara coincidencias en la cuestién sexual, ya que
se puede constatar la idea subsidiaria de la mujer en ambas formaciones: de ello bautiza la
ciudad (griega) como un “club de hombres”.

En la pregunta acerca del modo de fundar una cultura (los griegos guerrean para mante-
ner una forma limitada de Estado, esa polis como club de hombres; los guayaqui de Clastres
—hay que decirlo asi porque ya no existen, se extinguieron antes que encontrarse disueltos en
una pérdida de su identidad— guerrean para evitar cualquier forma de Estado, incluso la polis)
encontramos también algunas respuestas sobre un grado cero americano que confronta con lo
que se le impone en la conquista y colonizacion: éuna historia contrafactica hubiera presenciado
una América no conquistada, aunque si medianamente colonizada, que como en el Maghreb pre
y post musulman se hubiera constituido como una red de travesias y campamentos, o como una
China o una India aldeanizada en pequefias comunidades de alta dispersion territorial ?

Asimismo, la realidad emergente —la de una urbanidad impuesta a favor de una estra-
tegia de dominacion socio-economica confrontada a oscuros sedimentos antropologicos
de una voluntad de no-ciudad— éno termina por explicar el caracter fallido o incompleto de
nuestra urbanidad? Urbanidad que estadisticamente es mayor que la de la propia Europa.
Y esos sedimentos antropologicos de guerreo sistematico a formas federativas de Estado
y consecuentemente, a la asuncion de una ontologia “existencial-habitativa” signada por lo
tactico, precario, némade, éno sera explicacion a la prevalencia historica dentro de nuestra
peculiar modernidad de procesos politicos caracterizados por las formas populistas? Hay un
comentario de Louraux sobre Clastres que demarca, bajo la nocion de “inconsciente”, eso que
acabamos de referir como “oscuros sedimentos antropoldgicos”: Clastres habla del saber
inmanente que la sociedad tiene de si, un saber en virtud del cual los guayaqui saben lo que
hacen aun cuando no saben por qué lo hacen (p.247).
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La referencia a un pensar originario que le permite a Clastres imaginar una alternativa con-
creta y actual de teoria politica o los trabajos de Louraux y su comparacion de estas culturas
étnicas primitivas y su relacion/diferencia con otra cultura —la griega, que con Heidegger dara
paso a una ontologia occidental— ayuda a imaginar en nuestro trabajo americano la posibilidad
y necesidad de diversas tareas de construccion de nuestro propio “piso ontologico”.

Aunque esta claro que se forma parte de una historia, como diria Walter Benjamin, “de per-
dedores”, en el sentido de una civilizaciéon o unos fermentos de procesos civilizatorios, truncados
en varias instancias de bloqueo de los propios o especificos devenires por el cruce en general,
violento o brusco, de otros devenires, como fueron aquellas diversas voluntades expansivas de
otros poderes que convergen apropiando y desvirtuando identidades americanas.

Se podria asi proponer varias instancias o fases para una historia propia aunque per-
dedora, en tanto imbricada en varios momentos con tales cruces con historias exdgenas,
siempre mestiza o hibrida por lo tanto, en tales términos y a la vez analizable, como deciamos,
en el juego de contradicciones, imposiciones o sojuzgamientos y choques o resistencias entre
una expresion dominante —siempre asociada a la estrategia de poder externa— y multiples y en
general fragmentarias expresiones dominadas.

Me refiero, en primer término, a las microhistorias multiples y desconectadas de los
pueblos originarios, como los guayaquis de Clastres, adaptados a los biomas de cada asenta-
miento pero, como lo demostro el antropologo francés, con instancias de organizacion social
que van mas alla de una supuesta perfeccion natural. Esto, ademas, se ratifica en estudios del
mencionado Lévi-Strauss asi como en investigaciones de Carlo Severi (2010)2, Aby Warburg?®
o Gordon Brotherston® que cuestionan, en general, la mirada romantica sobre la idealidad de
la vida natural.

Esta multiplicidad de experiencias fundantes, aunque dispersas y autonomas entre si,
tienden a formar un estrato que tal vez haga parte, como lo piensa Georges Didi-Huberman,
de figuras arquetipicas propias de sujetos “geosituados” o de la construccion fragmentaria y
polifénica de una cosmovision discursiva americana como lo expone Brotherston, incluso en
su caso, resistente a los choques de culturas exogenas en la medida en que lograron deglutir
esos impactos y procesar influencias externas en ciertas formas de hibridacion inéditas.

Pienso que siempre se puede, en esta primera instancia o estrato de identidad ameri-
cana, rastrear circunstancias de “perduracion en la memoria” (como plantea Severi) de una
subjetividad especifica que se retiene en los productos de la cultura material que han sobrevi-
vido y de los que todavia disponemos (glifos, quipus, tlacuilos, relatos orales, etc.).

Aqui no podemos hablar de resistencias —aunque resulta casi natural un estado de gue-
rra entre formaciones tribales diferentes, no guerra expansiva o de rendimiento econémico
sino guerra defensiva o de afirmacion de identidad cultural— sino de la implementacion lenta
y experimental de formas de vida y asentamiento, diria siempre muy acotadas en su escala
territorial y con un fuerte caracter dispersivo o de desconcentracion.

En segundo término esta la situacion formativa de identidades también dispersivas y
multilocalizadas pero de mayor impacto en la construccion de cierta memoria colectiva y cul-
tura material que tiene que ver con las grandes expresiones culturales americanas con mayor
organizacion estatal y mas perduracion historica y material, superpuestas a las experiencias
menores indicadas en el punto anterior. Concretamente, las formaciones mesoamericanas
y las andinas, en las cuales se abate el primigenio orden politico tribal que Clastres indagd
como anti-estatalista.
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Para el caso de las culturas andinas®, es importante advertir primero como resultaron de
procesos de fusion politica de etnias dispersas y diversas (como una singular manera de
expresar aquella supuesta evolucion que abate el combate originario contra cualquier forma
de Estado), luego de fracasar en el intento sin duda contrafacticamente posible de establecer
formas de convivencia con los colonizadores —que cumpliendo su pretension de apropiacion
economicista no hubieran abordado también la destruccion de formas religiosas, sociales y
culturales que podrian haber subsistido, como ocurrié en circunstancias parecidas en Africa o
Asia—y por ultimo con postreros y casi Unicamente testimoniales esfuerzos de supervivencia
o recreacion cultural implicitos por ejemplo en las polivalentes nociones del Taki Ongoy y del
Inkarri, el primero entendido como una peculiar adaptacion de la redencion cristiana en una
fiesta pagana o baquica de exaltacion espectacularizada y frenética de ciertos rituales (quiza
no tan lejos de la revision liturgico-ideoldgica del pensamiento barroco); el segundo como
idea de fusion cultural entre lo incaico y lo real hispano, aunque también como mito de la
recomposicion del cuerpo fragmentado y disperso del ultimo Inca, Tupac Amaru ll, martirizado
en el descuartizamiento que le fuera practicado en la plaza de Cuzco en 1781.

Este decurso histérico-cultural presenta muchas instancias de conflictividad, primero
entre las partes que son centrifugadas hacia la formacion imperial (que tiene caracteristicas
de acumulacion posesiva de identidades subsumidas en la nueva totalidad politica, como
habia ocurrido con otros procesos semejantes como el Imperio Alejandrino o el Romano o
la cristianizacion fusionante de las tribus germanicas o la Dinastia Ming en China), luego en
la propia maduracion de los desarrollos de cada cultura y, finalmente, en el choque violento
con la cultura dominante, una arcaica mezcla de medievalismo matizado con referencias
renacentistas dentro de estrategias que asocian poder imperial y religion e inficionado por
las diferentes sub-ideologias —de variado arco del conservadurismo dominico al progresismo
jesuitico—, cultura dominante que profeso cierta admiracion de lo que encuentra pero también
crueldad con los procedimientos de extirpacion de idolatrias y destruccion o desmontaje de
sitios simbdlico-monumentales.

El espiritu del inkarri en el mundo andino o la persistencia de formaciones productivas
como la milpa yucateca, asociada en los libros sagrados a la cultura del dios-maiz, son sedi-
mentos que disparan tentativas de resistir, ya llegado el siglo XX, al boato europeista en la
forma de algunos renacimientos indigenistas, a veces reducidos a manipulaciones estéticas
u ornamentales que van a aparecer sobre todo en la exposicion sevillana de 1929 (en los
pabellones de Martin Noel, Manuel Piqueras Cotoli, Romulo Rezo o Manuel Amabilis) o en
trabajos de Juan Kronfuss, Antonio Pefiafiel, Roberto Pérez Leon, etc.

La cuestion del retorno a componentes indigenistas —que fue colateralmente tema antro-
poldgico en Lévi-Strauss o filoséfico en ciertas miradas europeas descentradas del pensa-
miento ilustrado, como Heidegger o Georges Bataille (y a través de este, Roger Caillois que
se paso un largo tiempo en Ameérica)— es un tema por ahora mas de voluntarismo politico (que
en Peru inspird el movimiento de “Sendero Luminoso”, con su ruralismo cruento casi al estilo
de los khmer asiaticos hasta el reciente populismo de Ollanta Humala pasando por el etno-
marxismo singular de José¢ Carlos Mariategui, a su manera un Antonio Gramsci americano)
que de investigacion social y, menos todavia, de andlisis de aspectos inherentes a ontologias
habitativas o teorias territoriales anti-urbanas.

Los aportes de Rodolfo Kusch, que se restringieron a trabajos de campo en algunas
areas andinas bolivianas, formulan el interesante interrogante de posibles conexiones entre
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cierta cuestion arquetipica de un hombre andino conectada o persistiendo en la sociedad
de la marginalidad urbana compuesta por migrantes rurales que si mantienen étnicamente
algunas conexiones de ancestralidad.

En tercer término aparece, en esta posible estratificacién de pensamiento asociado a
formas culturales, aquella situacion inherente al mundo colonial, como cruce de un proyecto
colonizador y explotador con las resistencias y adaptaciones emergentes de las condiciones
locales y de los grupos sociales sojuzgados, todo ello, creo dominado por la circunstancia
factica sino programada o calculada, de las fusiones e imbricaciones de lo que dio en llamarse
“mestizaje”, que parte de lo étnico y religioso y termina por desarrollar un campo hibrido de
conceptos y objetos.

Esta condicién de mestizaje presencia, por una parte, la peculiaridad circunstancial de
una cultura virreinal, caracterizada en los desarrollos que pudieron llegar a darse en sedes
como Lima o México y aun en algunos sitios singulares como La Habana, Potosi, Olinda
(Recife), Salvador (Bahia) o el area de Minas Gerais. Estas formaciones tuvieron emergentes
singulares, como el caso de los trabajos del mineiro O Aleijadinho o el mexicano Luis Lagarto
y formaciones mas complejas de aquello que fue conocido como “Barroco americano” —una
mescolanza de programas teo-coloniales con politicas de manipulacion ideologica y adapta-
ciones a tecnologias y economias marginales en que tomaron preponderancia algunos sabe-
res empiricos autoctonos— que llegd a ser formulado en trabajos de Hugo Neira® para el caso
peruano colonial pero con una previa incursion en el mundo precolombino y un desemboque
del peculiar Barroco peruano para analizar contenidos romanticos del republicanismo, Serge
Gruzinski’, que afronta el caso del combate figurativo que con la conquista confrontara a los
aborigenes de México u Octavio Paz® —quien indaga en el culteranismo del Barroco ameri-
cano de Sor Teresa y Carlos Siglienza y Gongora— e idealizado tedricamente por ensayistas
como José Lezama Lima o Gilberto Freyre, alrededor de una idea casi “batailleana” de exceso
y gasto superfluo.

En cuarto término, me parece posible identificar ciertas tensiones culturales instaladas
como efecto o expresion del conflicto que manifiesta el proceso de la republicanizacion ame-
ricana o el forjado de las diversas naciones, conflicto que podria sintetizarse en la dicotomia
que los propios estamentos occidentalistas de tal proceso usaron para formular esta etapa:
“civilizacion o barbarie”.

En esta instancia discurre toda la operacion de occidentalizacion, ligada a un estrechamiento
de relaciones con la Europa dominante y pasado el cambio de siglo, con Estados Unidos,
que tendra su propia aculturacion europeista rapidamente desbordada por la identidad que
surge de las innovaciones tecnologicas que surgira con la Chicago School, pero también en
personajes hibridos ilustrados como Frank Furness o Richard Morris Hunt.

Tal occidentalizacion tendra articulaciones mas técnicas con el Reino Unido o Alemania
en las tematicas de las innovaciones de infraestructura, modelacion del territorio e incipientes
desarrollos industriales y mas estéticas o ligadas al gusto en referencia a Francia e ltalia. En
el caso italiano, tendra influencias vinculadas con cierta degradacion del legado renacentista
para uso de personal de construccion idéneo, que operaba con algunos manuales divulgati-
vos, como el Vignola, al servicio de capas sociales medias, a menudo inmigrantes.

Esta fase implica el montaje de la escenificacion monumental del republicanismo®, que
surge como aceptacion del modelo de divisién internacional del trabajo montada en el pasaje
del siglo XIX al XXy, por tanto, la elaboracion de complicados flujos de relacion con discursos
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centrales (que a veces se relacionaban con ciertas redes internacionales como la masoneria,
que implicaba disponer de informacién central pero que, en ocasiones, daba paso a ciertas inno-
vaciones discursivas o adaptaciones al nuevo entorno culto, como en la arquitectura portefia
de Alejandro Christophersen'®) y a la reelaboracion de los enfoques que estaban construyendo
el paisaje urbano tecno-metropolitano de Paris, Viena, Milan o Barcelona, con episodios de
emulacion salpicados de sutiles adaptaciones y diferencias como en las versiones de la Avenida
de Mayo en Buenos Aires, el Paseo de la Reforma en México o la Avenida Rio Branco en Rio de
Janeiro, desarrollos que aludian a referencias “haussmannianas” o del Ring vienés.

A este influjo europeista se opondran corrientes de talante nacionalista, buscando, si
cabe, expresiones de autenticidad nacional al recurrir a la dominacién previa, es decir, la
ibérica, para la mayoria de las nuevas naciones americanas. Esta resistencia u oposicion a
la imitacion desenfrenada del academicismo de corte afrancesado asumira expresiones con-
tradictorias tales como el elogio nacionalista a lo que dio en llamarse estilo neocolonial, es
decir, una adscripcion a cierta reelaboracion del discurso barroco y mestizo desarrollado en
América, sobre todo durante el siglo XVIIl. Reputados interesados en la recuperacion de
elementos indigenistas, como los ya aludidos Kronfuss, Noel o Piqueras Cotoli o neocolo-
niales como el espanol Manuel Mujica Millan en Caracas, van a aportar a la construccion de
alternativas ideologicas al afrancesamiento imperante desde la perspectiva de alternativas
mas bien ornamentales y nada diferentes en cuanto al segmento social para el que proponen
sus ideas y trabajos. En el caso peruano, muchos proto-modernos como Héctor Velarde o
Enrique Seoane, o para Brasil, el caso de Lucio Costa y en México, Luis Barragan, inician
sus trayectorias indagando en la posibilidad de trabajar los materiales de esas arquitecturas
coloniales que mas bien eran expresiones adaptadas (austeras y hasta pobres en lo técnico
y en lo figurativo) del discurso barroco. Hay alli cierta intencion de recoger como valor ese
distanciamiento del canon y esas limitaciones técnicas y de utilizaciéon de los repertorios sim-
bolicos afincados en el modo de proyecto y produccion ligado al artesanado.

En quinto término, se podria hablar genéricamente del modo de recepcion americana del
tdndem modernizacién-modernidad y en ella identificar los modos también hibridos de instalar
estas cuestiones (en torno, por ejemplo, al montaje de los regimenes populistas como via
rapida para activar una peculiar instancia de estado de bienestar o a temas asociados a esta
cuestion tales como una industrializacion, una educacion, una urbanizacion y una organizacion
social ciudadana deficientes, imperfectas, adaptadas o alternativas) y que en lo cultural expre-
sardn vias singulares de modernidad (de interés estético o discursivo) y aun o sobre todo, de
formas singulares y especificas de practicarla o ejecutarla y también en algunos casos, de
execrarla o negarla.

Esta recepcion de modernidad se produce en el seno de una todavia poderosa relevan-
cia de los academicismos conservadores supérstites de la fase republicanista afrancesada
precedente (que tuvo, como en Europa, algunos cuestionamientos devenidos desde el flanco
de la renovacion lingtiistica Art Nouveau y Art Déco) y en tal caso, se produce el surgimiento
de los primeros modernos americanos, hacia los afios 20 y 30, como sera el caso de Juan
O’Gorman, Enrique Del Moral, José Villagran Garcia, Vicente Mendiola, Juan Legarreta, Juan
Martinez, Martin Rodriguez, Alberto Prebisch, Julio Vilamajé, Sergio Larrain, Enrique Gehbard,
Carlos Raul Villanueva, Enrique Seoane, etcétera.

Si bien ha sido habitual analizar la modernidad americana en sintonia casi discipular con
referentes de la modernidad central —el caso paradigmatico en ese sentido es la influencia
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de Le Corbusier, sea a través de sus variadas incursiones proyectuales en Brasil, Argentina,
Chile, Uruguay y Colombia, sea a través del conjunto de arquitectos americanos o de actua-
cion americana que trabajaron en su célebre atelier o que tuvieron relaciones estrechas de
intercambio y cooperaciéon (Amancio Williams, Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Oscar
Niemeyer, Teodoro Gonzalez de Ledn, Rogelio Salmona, Roberto Davila Carson, Antonio
Bonet, Jorge Ferrari Hardoy, Juan Kurchan, Alberto Cruz, Emilio Duhart, Enrique Gehbard,
Guillermo Jullian de la Fuente, etc.)— pero existieron otras muchas relaciones de tipo epigonal
o discipular respecto de Ludwig Mies van der Rohe, Walter Gropius (hizo algunos proyectos
de vivienda en Buenos Aires y planeaba desde Londres radicarse alli en lugar de su destino
final en Cambridge, E.U.A.), Marcel Breuer (proyectd el bar Ariston en Mar del Plata), Frank
Lloyd Wright (cuyo estudio visitaron Odilia Suarez y Eduardo Sacriste), algunos arquitectos
menos estridentes como José Luis Sert (activo en Peru o Puerto Rico), Richard Neutra (muy
influyente, sin embargo, por los 50 y 60), Paul Rudolph o Georges Candilis e incluso algunos
tedricos o criticos que visitaron la region como Bruno Zevi, Giulio Carlo Argan o Reyner
Banham. Como aspecto colateral de la imbricacion de modernidades centrales y periféricas
es destacable el caso, no tan amplio, de disefiadores europeos afincados temporal o definiti-
vamente en América o que hicieron trabajos para esta regién como resulto el caso de Hannes
Meyer, Marcello Piacentini, Hugo Haring, Gregori Warchavchik, Wladimiro Acosta, Max Cetto,
Gio Ponti o John Lautner.

Este montaje de una modernidad consecuente de influencias externas, sin embargo, no
necesariamente derivo en experiencias acriticas sino en ciertos casos, como con los “corbu-
sieranos” Rogelio Salmona, Emilio Duhart, Juan Borchers o Mario Soto, en recreaciones con-
ceptuales y procedimentales muy valiosas, como también resulto de planteos y desarrollos de
algunos modernos incomodos o de capacidad de reelaboracion de los discursos canoénicos
en clave regional, como Eduardo Sacriste, Jodo Batista Villanova Artigas, Nelson Bayardo,
Fruto Vivas, James Alcock.

A esto debe sumarse el caso de antagonistas o cuestionadores de casi todo el sustrato
canoénico de modernidad —con lo cual podria llegarse al paraddjico caso de ciertos proyec-
tistas anti-modernos que usan argumentos de la modernidad— como seria el caso de Lina Bo
Bardi, Claudio Caveri, Gabriel Guarda o Severiano Porto.

En sexto lugar, interesa considerar los efectos de la llamada “década perdida” y la emer-
gencia de regimenes neoliberales inspirados en el llamado Consenso de Washington, en el
que vuelve a plantearse cierta consideracion de la relacion entre modernizacion (ahora sig-
nada por un imperativo de mercado, una flagrante segmentacion social entre capas instaladas
en la dimension calificada del consumo e inéditas manifestaciones de pobreza) y modernidad
(en la que emergerd, si cabe, cierta manifestacion de una posmodernidad ecuménica o de
falsa llegada a un nuevo estatuto de cosmopolitismo).

Este estrato dara curso a interesantes casos de proyectistas que asumen el desafio de
la internacionalizacion y que, por fuera del momento tan singular y regresivo, lo han hecho
con profesionalidad, como sera el caso de Justo José Solsona, Miguel Baudizzone, Carlos
Berdichevsky, Rafael Vifioly, Carlos Ott, Cristian Boza, Francisco Alemparte y el concurso
de proyectistas corporativos internacionales como Kohn/Pedersen/Fox, Norman Foster, Phi-
lippe Starck, Hans Hollein o César Pelli. Aqui debe destacarse el arribo de un conjunto de
propuestas nitidamente inscriptas en un ecumenismo del consumo, que exige pardmetros
internacionales y una asimilacion a lenguajes y programas representativos de esta instancia
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posmoderna asociada a la proliferacion de nuevos programas, grandes edificios corporativos,
clusters empresariales y viviendas de lujo en sectores “gentrificados” de ciudad.

En séptimo y ultimo término, cabe analizar la “presentidad” de no mas de una década,
con el retorno politico de formas populistas y el rechazo al menos retorico, del imperativo de
mercado y la pseudo-cosmovisién de un mundo de alto estandar de consumo junto a la recep-
cion y elaboracion de formas discursivas y productivas basadas en la instancia de lo que da en
llamarse “poscolonialismo” (Edward Said, Homi Bhabha, Gayatri Spivak, Jane Jacobs, Walter
Mignolo, Saurabh Dube, Eduardo Griiner) y “multiculturalismo” (Fredric Jameson, Johnella
Holmes, Paolo Virno, Franco Berardi Bifo, Mauricio Lazzarato, Charlotte Rolny).

Pareceria que esta ultima fase, sin duda superpuesta a cierta continuidad del exclu-
sivismo lujoso de arquitecturas terciarias —cuyos programas mantienen condiciones de
replicacion en cualquier escenario urbano reservado al consumo de las capas altas, como
el equipamiento para viajeros globales, el entretenimiento y el espectaculo, los malls y
supercentros de consumo, los condominios privados de alto nivel y los barrios cerrados— se
concentra en obras pequefas, recuperando encargos del Estado, demandas de sectores
sociales medios y ligados a programas de cierta racionalidad moderna e incluso a capas
marginales de poblaciéon y en ese mix renovado parecen fructificar cruces valiosos entre
experimentos globales en lo técnico-estético junto a una mayor valoracion de la condicion
local, en lo cultural y en lo técnico, de cada intervencion, valorandose quizad como influjo de
experiencias locales insertas en redes multiculturales que se vienen dando en la region en
artes, literatura, disefio de vestimenta y comunicacion, cine, teatro, musica o gastronomia el
discurso de imbricacion global-local e instalando en un perfeccionado mundo de la comu-
nicacion una mayor visibilidad de conceptos y productos propios de culturas localizadas y
ahora afirmadas mas que criticadas a favor de un supuesto progreso aplanador: por tanto,
mucha de esta arquitectura reciente y multicultural o poscolonial es, por definicion, resis-
tente, critica o marginal a la fantasia del fin de siglo pasado de un ideal cosmopolita pos-
moderno, exhibicionista y centrado en una magnificacion de las diferencias entre sectores
selectos y el grueso de las poblaciones latinoamericanas.

Mi argumento principal para una teoria o programa de un “proyecto americano” es traba-
jar una “cultura histérica del proyecto” que sea capaz de reconstruir los datos y circunstancias
de esas siete capas o estratos, viendo qué cosas forjaron pensamientos de cierta perdurabi-
lidad o ayudaron a conformar, usando la expresiéon de Friedrich Nietzsche, una “genealogia”
especifica de lo americano, fuera del irresistible flujo centrifugo derivado del patron eurocén-
trico con el que convivimos desde la conquista y colonizacion y que ha instalado una peculiar
naturalizacion de ese flujo que deviene en una inédita alienacion colectiva.

Probablemente, la construccion de esa genealogia o linaje no deba ser puramente des-
criptiva sino mas bien critica, en el sentido de entender y comprehender en cada estrato
las fuerzas, actores y resultados mas propensos a la identidad, es decir, hacer una historia,
pero mas especificamente una historia de las resistencias, confrontaciones y proposiciones
alternativas, a veces al borde de utopias politicas y fisicas, a veces asumiendo la voz de los
perdedores.

La caracterizaciéon de tipo genética o evolutiva de una historia del proyecto americano
conduce al reconocimiento del punto de arribo de tal historia o las condiciones actuales
de entorno para un proyecto americano. Algunas ideas sobre ese punto de llegada o con-
formacion de una situacién contextual americana incluyen la verificacion de una urbanidad
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(esa paradojica cualidad ultra-urbana de América Latina) en que sus periferias constituyen
un borde in-forme donde acaba o empieza tal urbanidad como ensamble de arquitectura y
ciudad y donde puede manifestarse el populismo que debe entenderse como lenguaje denso
que reviste una materialidad como generacion que surge de un ascetismo desplegado sobre
la naturaleza omnipresente.

Este ultimo parrafo resume, creo, la comprobacion de los sedimentos que dejo la historia
en los diferentes estratos indicados, asi como los términos mas imperativos de una peculiar
demanda de proyecto, esa que exige establecer reglas de actuacion para un proyecto viable
y efectivo alli donde lo socio-urbano es labil, mutante, hibrido, in-formal (en la polisemia de
ese vocablo).

América, por otra parte y como ya vimos al extremo de poder presentar alternativas suge-
rentes tanto en el campo de la antropologia poscolonial como el de la teoria politica, preexiste
al montaje del laboratorio que Europa instala como experimentacion de modernidad y su
condicion originaria revela ciertos arquetipos, algunos quiza todavia operativos en cierta clase
de subjetividad. La modernidad es incompleta o imperfecta y hay asi modernidades hibridas
donde “sobra naturaleza y falta cultura” (Georg W.F. Hegel dixit) o mas bien se manifiesta
una cultura del mestizaje y la hibridacion. La arquitectura se presenta como elitista y pretende
ser global pero no lo logra, dada una materialidad peculiar y pobre, y debe participar de una
urbanidad inconclusa y precaria que suele ser modelada al margen de la institucion y en el
seno de la auto-organizacion social.

NOTAS

1 Véase como resumen de la obra conceptual de Pierre Clastres, su libro de 2010 La sociedad contra el Estado
(Barcelona, Espafa: Editorial Virus). También, para un analisis de sus aportes, la edicion preparada por Miguel Abensour
en 2007, El espiritu de las leyes salvajes: Pierre Clastres o una nueva antropologia politica (Buenos Aires, Argentina:
Ediciones del Sol).

2 Severi se plantea, por una parte, reflexionar sobre el enfoque del Warburg americano y su imbricacion en el desarrollo
de una nueva antropologia cultural (véase la nota siguiente) y, por otra, a partir de dichas propuestas analizar formas
asociativas o mnemotécnicas entre concepto e imagen en varias situaciones amerindias originarias como en los casos de
las iconografias kuna o de la llamada Biblia Dakota o mestizas e hibridas como en el llamado Cristo de los Apaches.

3 En el trabajo cultural comparativo de Warburg afincado en los componentes del imaginario de culturas diversas en el
tiempo y en el espacio, segun el cual, como ramas auténomas pero paralelas y concomitantes, se despliegan experien-
cias de relacion entre imagen, rito y pensamiento mitico-religioso, debe destacarse su estudio del caso de los indios
pueblo, de los actuales E.U.A., en que descubre formaciones y figuraciones especificas pero a la vez reveladoras de
convergencias con otras historias, en lo que anticipa su indagacion acerca de un atlas universal de imagenes, prolego-
meno en los afios 20 de una muy ulterior nocion de multiculturalidad o puesta en relatividad de la idea de una cultura
Unico-evolutiva de raiz occidental. El primer epigrafe de E/ ritual de la serpiente reza: “Como un viejo libro ensefia,
Atenas y Oraibi son parientes! Los oraibi son la tribu pueblo de Arizona y Nuevo México que Warburg visité en 18986. El
monumental estudio que Georges Didi-Huberman dedica a Warburg (2009) parece indicar como ciertas cosmovisiones
historiograficas organizan una explicacion completa de toda la historia con diferentes locaciones y actores en cada caso:
Huberman indica, en tal sentido, la importancia de Johann J. Winckelman y de Carl J. C. Burkhardt como forjadores de un
episteme occidental, para plantear a Warburg como un personaje alternativo cuyo proyecto habria desbordado aquella
epicentralidad para devenir multiple en lo geografico y en lo historico y rizomatico en su multiculturalidad.

4 El definitivo estudio morfosintactico sobre una peculiar discursividad americana que el inglés Gordon Brotherston
aborda en La América indigena en su literatura: Los libros del Cuarto Mundo (1997), se plantea el objetivo de identi-
ficar para lo que llama el Cuarto Mundo (después de Asia, Africa y Europa) la perspectiva de un texto americano, una
multiplicidad de expresiones en diferentes soportes y géneros y provenientes de diversas regiones pero que avanza en la
construccion de una polifacética identidad, incluso absorbiendo y procesando facturas externas (sobre todo europeas)
en la conformacion de una cosmovision que aun hibrida o mestiza mantiene rasgos de aquella multicentrada identidad.
5 Véase entre la multiple y variada literatura disponible (Tom Zuidema, Maria Rostworowski Tovar, Alberto Flores Galindo,
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John Murra, Luis Guillermo Lumbreras, Tom Cummins, Henrique Urbano, etc.) el sintético y divulgativo estudio de Ricardo
Skovgaard publicado en 2009 en Le Monde Diplomatique-Capital Intelectual: £/ encubrimiento de América: Secretos de
una tierra arrasada. Ver, en particular, el capitulo IX, Cosmogonia y cosmovisién: el pensamiento andino.

6 Los estudios socio-histéricos de Hugo Neira se compilaron en 1996 en el libro Hacia la tercera mitad: Peri XVI-XX-
Ensayos de relectura herética. Agrupan los trabajos de este antiguo militante velasquista de formacion francesa que
indagan sobre la condicion mestiza del Perti pos-conquista y sus desarrollos multiples desde la cosmopolita vida monas-
tica a la sociedad equivoca de la tapada o embozada limefa (de donde emergeria cierto feminismo encarnado en Flora
Tristan) junto al arte popular o huachafo y los ritos de fusion como el del Sefior de los Milagros.

7 El historiador francés Serge Gruzinski ha editado entre otras investigaciones referidas al México colonial, estudios
tales como La colonizacién de lo imaginario: Sociedades indigenas y occidentalizacién en el México espariol - Siglos
XVI-XVIII (1991). En este estudio se presenta el programa teo-colonial de dominacion de las culturas previas, extirpacion
de idolatrias y creacion de una sub-linguae mestiza susceptible de entablar una relaciéon entre dominadores y dominados.
En 1994 publica La guerra de las imdgenes: De Cristébal Colén a ‘Blade Runner’ (1492-2019). Alli se presenta el
armado de una politica comunicacional, educativa, artistica y técnica para articular el sojuzgamiento de culturas previas
priorizando nuevas figuras hibridas como la Virgen de Guadalupe. De 2004 es La ciudad de México: Una historia, en el
que Gruzinski ensaya una historia retrospectiva que busca deducir caracteristicas socio-estéticas neobarrocas del DF
actual de una conformacion urbana de diferentes estratos que se superponen al inicial y persistente sustractum de la
Tenochtitlan mexica.

8 El aporte principal de Octavio Paz a estas tematicas, ademas de sus multiples y a veces pro-occidentalmente ideo-
logizados ensayos, es el estudio de 1982 titulado Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe, en que instala,
a partir de la biografia intelectual de la monja jeronima, una compleja visién del ensamble del Barroco jesuitico y el
esoterismo kircheriano encarnado en Sigiienza y Géngora, en la generacion de un universo discursivo de fusion ilustrada
y voluntad de sincretizar cosmogonias indigenas con el cosmopolitismo cortesano del siglo XVII, circulado a través de la
utopia jesuitica de la convergencia del antiguo Egipto con los saberes ancestrales de las antipodas de China y México,
conocidas y frecuentadas a partir del XVI.

9 Un enfoque interesante de esta voluntad o programa ideolégico de representacion de los discursos liberales ilustrados
del republicanismo americano es el que aplica Emilio Irigoyen al caso de Montevideo en su estudio de 2000 titulado La
patria en escena: Estética y autoritarismo en Uruguay. Textos, monumentos, representaciones.

10 Véase el estudio de 2002 en el que Carlos Hilger y Sandra Sanchez detallan la formacion académica del arquitecto
Alejandro Christophersen y sus solidas relaciones con grupos esotéricos europeos pero también los desarrollos especi-
ficos o adaptativos de tal saber —por ejemplo, en la simbologia zodiacal— que Christophersen desarrollara en sus traba-
jos americanos. Algo que es comun para otros arquitectos de similar encuadre de tributacion europea y acomodamientos
locales o regionales como Mario Palanti, Eduardo Le Monnier, Francisco Gianotti y, en otros casos, con los trabajos
mexicanos de Adamo Boari, el uruguayo Luis Andreoni o las primeras obras del boliviano Emilio Villanueva.

11 En mi ensayo de 2003, Paisajes de lo Global: Arquitecturas del Terciario, publicado en Summa* 60, todavia al
calor de la década que acababa de concluir con efectos tragicos en la Argentina de fines de 2001, se describen las
caracteristicas de esta etapa, cuyos valores deben adjudicarse unicamente a la destreza con que algunos arquitectos
lograron atender profesionalmente una demanda por completo atravesada por la ideologia neocapitalista del espejismo
del fin de la historia.
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Il W W En las ultimas décadas se ha intensificado el estudio de la arquitectura moderna en América Latina
hasta el punto que puede decirse que se ha completado el primer requisito de toda historiografia: el del
inventario. Como tarea colectiva, es necesario abordar la interpretacion de ese inventario en estudios que
abarquen la totalidad de América Latina y periodos largos. A partir de la invitacion de Juan Pablo Bonta a
hacer juegos didacticos en arquitectura, el texto presenta tres criterios e interpretaciones diferentes sobre
el proceso de la arquitectura latinoamericana moderna, como caracterizacion sintética de los trabajos que
se han realizado en este sentido, con una breve critica a cada uno de ellos.

PALABRAS CLAVE: Historiografia. Arquitectura moderna latinoamericana. Interpretacion de
inventario. Identidad.

I H N LATIN AMERICAN MODERN ARCHITECTURE: THE INTERPRETATION GAME. In the last few
years, studies on modern architecture in Latin America have intensified to the point in which it may be said
that the first requirement for all historiography has been completed: that of inventory. As a collective effort
it is now necessary to undertake the interpretation of the said inventory in studies involving long periods
in the totality of Latin America. Following Juan Pablo Bonta's invitation to exercise didactic architectural
games, the text presents three different criteria and interpretations regarding the process of modern Latin
American architecture as synthetic characterization of relevant built works, with a brief criticism of each
one of them.

KEY WORDS: Historiography. Modern Latin American architecture. Inventory interpretation.
Identity.

* Facultad de Artes - Universidad Nacional de Colombia (Sede Bogota)
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Como todo lo humano, este ensayo tiene una historia que cuento brevemente como ejemplo
de como las reflexiones sobre la arquitectura latinoamericana se han ido construyendo a lo
largo del tiempo en un fructifero intercambio de ideas y experiencias entre los investigadores
latinoamericanos. La historia de este articulo bien puede empezar con Juan Pablo Bonta.
Conocia su libro sobre las distintas interpretaciones del Pabellon de Mies en Barcelona, pero
fue en un seminario en Bogota que organizé la Escuela de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Colombia en 1982' donde entendi cabalmente su pensamiento. En su confe-
rencia sobre el Pabelldn, Bonta nos paso dos veces las mismas diapositivas con distintos
discursos. Recuerdo que nos dijo con claridad: mi tema no es el Pabellon de Mies sino “lo que
se dice” sobre el Pabellon de Mies. Durante el seminario jugamos el juego de las significacio-
nes y un juego urbano, el Klug, para entender la eficacia del juego como método didactico.
Finalmente, nos explico el método que entonces estaba desarrollando con los indices de
los libros de historia de la arquitectura norteamericana, donde aplicaba un complejo sistema
estadistico por computador, que luego se convirtié en su libro American Architects and Texts,
de 1996. No volvi a ver a Bonta, pero ese encuentro con él me marcé hondamente y siempre
busqué la ocasion para aplicar sus inquietudes en mis reflexiones.

En el 2006, en mi nicho académico, la Maestria de Historia y Teoria del Arte y la Arquitec-
tura de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia, llegé la ocasién de aplicar
el espiritu ludico de Bonta e hice un ejercicio docente para contrastar tres interpretaciones
diferentes sobre la arquitectura moderna latinoamericana. Para mi, el tema estaba a la orden del
dia, pues estaba estructurando el texto de una larga investigacion sobre la arquitectura moderna
en Latinoamérica a partir de generaciones, que espero ver publicado. En septiembre de 2006,
Jorge Ramos me invit6 a unas Jornadas de Investigacion del Instituto de Arte Americano e Inves-
tigaciones Estéticas Mario J. Buschiazzo, de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
de la Universidad de Buenos Aires y entonces decidi pulir un poco el ejercicio, hacer unas notas
escritas y lo presenté en forma de conferencia con el titulo “Arquitectura Moderna en América
Latina: tres interpretaciones” y como subtitulo “Armo con amor, Roma, Mora y Omar”.

Como tantos otros ejercicios docentes, esta conferencia se hubiera quedado como un
recuerdo cada vez mas difuso si no fuera porque el afio pasado, en el XIV Seminario de Arqui-
tectura Latinoamericana (SAL) en Campinas, Mario Sabugo me dio la revista Summa* 111 de
noviembre de 2010, con el articulo “Victor Meano: el nuevo Teatro Colon y los principales teatros
del mundo”, de Rita Molinos y Maria Fernanda Sosa, en donde se cita la conferencia que habia
dictado en las Jornadas cuatro afios antes. Senti entonces la satisfaccion de ver que mis palabras
no habian quedado diluidas en el aire y que habian llegado a unos oidos atentos. En vista de que,
a lo mejor por casualidad, el tema de las interpretaciones estaba relacionado a experiencias per-
sonales con amigos argentinos, en este numero en que los Anales del Instituto de Arte Americano
abren una nueva etapa, decidi retomar mis viejos apuntes y hacer un ensayo donde explique por
escrito y a la luz de nuevas reflexiones, el mismo tema de las interpretaciones historicas.

Reglas del juego: Armo con amor, Roma, Moray Omar
En las ultimas tres décadas se ha intensificado tanto el estudio y andlisis de la arquitectura moderna

en América Latina, que se han producido numerosos libros, articulos, ponencias y ensayos. Aunque
falten auin arquitectos o arquitecturas por descubrir y catalogar, se han hecho numerosos estudios
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de caso puntuales que examinan detalladamente lugares y tiempos especificos. Puede decirse
que, en general, se ha completado el primer ciclo basico de toda historiografia: el del inventario.
Como tarea colectiva, es necesario abordar entonces una segunda etapa: la de interpretar ese
inventario a la luz de estudios que abarquen la totalidad de América Latina y periodos largos.

Tanto en la micro como en la macrohistoria subyacen discursos explicativos que parten de una
serie de supuestos o categorias que pocas veces se exponen claramente. La intencion del juego
que propongo es la de hacer explicitos estos supuestos utilizando un mismo inventario o “corpus”
de andlisis; la relacion entre los mismos elementos, combinados y ordenados de distinta manera,
desemboca en distintos significados o interpretaciones, de la misma forma en que las letras, reorde-
nadas, producen palabras distintas. De ahi el titulo: “Armo con amor, Roma, Mora y Omar”.

Se ha escogido un conjunto de 20 imagenes de edificios latinoamericanos que son
hitos en sus respectivos paises, de un periodo que cubre de 1880 a 1970. Cada imagen esta
complementada con unos datos basicos (ciudad, fecha, el o los arquitectos principales y sus
fechas de nacimiento y muerte). Con estas fichas, cada jugador debe establecer un criterio o
categoria que debe definir de manera explicita y por escrito. Luego procedera a organizar las
fichas en grupos coherentes a partir de su categoria. La clasificacion resultante sirve de sus-
tento para la elaboracion de un discurso interpretativo que explique el nacimiento y desarrollo
de la arquitectura moderna latinoamericana.

Como ejemplo, aqui se presentan tres interpretaciones: la primera se sustenta en las cate-
gorias de estilo e influencia; la segunda, en la tension de la polaridad entre lo propio y lo ajeno y
la tercera, en una estructura generacional. Es importante complementar el juego con un ejercicio
final que consiste en hacer la critica de las distintas categorias e interpretaciones hechas por los
diferentes jugadores, con el fin de entender los beneficios y limitaciones de cada una de ellas.

Es necesario subrayar que el objetivo del juego no es la historia de la arquitectura, sino
las visiones que se tienen o se pueden tener sobre la historia de la arquitectura en América
Latina. En ese sentido, es un juego abierto que puede enriquecerse con nuevas interpretacio-
nes y con la inclusion de nuevas fichas.

Listado de fichas en orden cronoldgico, segiin fecha de iniciaciéon de la construcciéon

Figura 1: Escuela

Normal San José

de Costa Rica

(1892-1896).

Autor: Charles

Thirion (1838-

1920).
Figura 2: Teatro municipal, Rio de Janeiro, Brasil.
(1905-1909). Autores: Francisco de Oliveira Passos
(1866- s/d) y Albert Desiré Guilbert(1866-1949).

Fuente: Fotografia Arq. Jorge Ramos Fuente: Reproduccion tomada de http://www.

theatromunicipal.rj.gov.br/Galeria%20nova/fachada.html
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Figura 3: Residencia Domiciano de Campos,
San Pablo, Brasil (1914). Autor: Victor Dubugras
(1868-1933).

Fuente: Fotografia perteneciente al Archivo de Victor Dubugras,
Biblioteca FAU-USP. Reproduccion obtenida de Nestor Goulart
Reis Filho (1997) Racionalismo e proto modernismo na obra
de Victor Dubugras. Sao Paulo: FBSP.

Figura 5: Plaza Concha y Toro, Santiago, Chile.
(1925-1928). Autores: Ricardo Larrain Bravo
(1879-1945) y Alberto Cruz Montt (1879-1955).

Fuente: Reproduccion tomada de
http://www.plataformaurbana.cl/wp-content/uploads/
2011/06/1310085722_02barrios_concha_y_toro.jpg
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Figura 4: Museo Nacional de la Cultura Peruana,
Lima, Peru. (1924). Autor: Ricardo Malachowski
(1887-1972).

Fuente: Reproduccion tomada de http://www.skyscrapercity.
com/showthread.php?t=923258

Figura 6: Casa
Victoria Ocampo,
Buenos Aires,
Argentina.
(1928-29). Autor:
Alejandro Bustillo
(1889-1982).

Fuente: Fotografia Arq. Jorge Ramos




Figura 7: Escuela Técnica “Julio Antonio Mella”,
Racho Boyeros, La Habana, Cuba. (1929-32).

Autores: Evelio Govantes (1887-1981) y Félix

Cabarrocas (1887-1965).

Fuente: Fotografia Arqg. Jorge Ramos

Figura 9: Casa
Diego Rivera,
Meéxico D.F.

Juan O'Gorman
(1905-1982).

(1931-32). Autor:

Fuente: Fotografia Arg. Jorge Ramos

Figura 8: Edificio
para el periddico

La Tribuna Popular
(Palacio Lapido),
Montevideo,
Uruguay. (1929-33).
Autores: Juan A.
Aubriot (1902-
1996) y Ricardo
Valabrega (s/d-s/d).

Fuente: Fotografia Arg. Jorge Ramos

Figura 10: Edificio
Kavanagh, Buenos
Aires, Argentina.
(1933-35).
Autores: Gregorio
Sanchez (1881-
1941), Ernesto
Lagos (1890-
1977) y Luis de la
Torre (1890-1975)

Fuente: Fotografia Arq. Jorge Ramos
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Figura 11: Ministerio
de Educacion y
Salud, Rio de Janeiro,
Brasil. (1936-43).
Autores: Lucio

Costa (1902-1998),
Oscar Niemeyer
(1907-2012), Affonso
Eduardo Reidy
(1909-1964) et al.

Figura 12: Conjunto de Pampulha, Belo Horizonte,
Minas Gerais, Brasil. (1942-43). Autor: Oscar
Niemeyer (1907-2012).

Fuente: Fotografia Arg. Jorge Ramos

Figura 13: Centro de estudiantes, Universidad
de Puerto Rico, Campus Rio Piedras, San Juan
de Puerto Rico. (1948-61). Autor: Henry Klumb
(1905-1982).

Fuente: Reproduccion tomada de http://www.docomomo-us.org/
register/fiche/student_center_university_puerto_rico_rio_
piedras_campus
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Fuente: Fotografia Arq. Jorge Ramos

Figura 14: Torre
Latinoamericana,
México DF.
(1948-56). Autor:
Augusto H. Alvarez
(1914-1995) et al.

Fuente: Reproduccion tomada de http://www.urbanity.es/
foro/rascacielos-y-highrises-inter/1230-mexico-df-torre-
latinoamericana.html.



Figura 15: Biblioteca
de la UNAM, México
D.F. (1950-53).
Autor: Juan
O’Gorman (1905-
1982).

Figura 16: Plaza Cubierta, Universidad Central de
Venezuela, Caracas, Venezuela. (1952-54). Autor:
Carlos Raul Villanueva (1900-1975).

Fuente: Fotografia Arg. Jorge Ramos

Figura 17: Iglesia “Cristo Obrero”, Atlantida,
Uruguay. (1958-60). Autor: Eladio Dieste (1917-
2000).

Fuente: Fotografia Arg. Jorge Ramos

Fuente: Fotografia Arq. Julieta Perrotti Poggio

Figura 18: Sede de la CEPAL, Santiago, Chile.
(1960-66). Autor: Emilio Duhart (1917-2006).

Fuente: Reproduccion tomada de http://diario.latercera.
com/2011/07/12/01/contenido/santiago/
32-76189-9-libro-conmemora-50-anos-del-edificio-cepal-hito-
arquitectonico-de-santiago.shtml.
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Figura 19: Conjunto
Los Clubes, México
D.F. (1963-65).
Autor: Luis Barragan
(1902-1988).

Fuente: Fotografia Arqg. Jorge Ramos
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Figura 20: Torres del Parque, Bogota, Colombia.
(1965-72). Autor: Rogelio Salmona (1927-2007).

Fuente: Fotografia Arg. Jorge Ramos
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Criterio 1: Estilo e influencia

El criterio adoptado se basa en dos categorias derivadas de la historia del arte: el estilo y la influen-
cia. El estilo es aqui un repertorio decorativo y un sistema de organizacion formal que caracteriza
grupos de edificios en categorias sucesivas que se van renovando de manera lineal y ldgica,
sustentando la periodizacion. El cambio de estilo se supone originado por la accién de un gran
maestro creador, generalmente europeo. La influencia de este maestro se expande en oleadas
de contaminacion formal a diversas partes del mundo, entre ellas América Latina, hasta formar
un canon de referencia o inspiracion que se aplica de manera colectiva, produciendo una historia
“sin nombres”. Las fichas se toman como ejemplos prototipicos de cada estilo detectado.

Interpretacion 1

A finales del siglo XIX y comienzos del XX, lo predominante en la arquitectura latinoamericana,
tanto en edificios institucionales como en grandes residencias, era el “estilo académico”,
llamado asi por su proveniencia de la Academia de Bellas Artes de Paris. La composicion
simétrica en tres cuerpos y a partir de ejes, las proporciones aureas, la ornamentacion gética,
barroca o clasica y la construccion en piedra, derivaron en algunos modelos de gran pres-
tigio. Ejemplos de ello son casi todos los edificios institucionales que se construyeron en el
continente (Fig.1) y varios teatros inspirados generalmente en la Opera de Paris, de Charles
Garnier (Fig. 2).

Desde la segunda década del siglo XX, la crisis de la mezcla de diversos estilos aca-
démicos, el gusto por los estilos exoticos (egipcio, hindu, prehispanico) y la incidencia del
Art Nouveau, derivaron en un Eclecticismo que se aprecia tanto en edificios que bordeaban
las grandes avenidas centrales como en la arquitectura pintoresca doméstica de los barrios
extramuros (Fig. 3) construidos bajo los preceptos de la ciudad jardin de Ebenezer Howard
(Fig. B). Cercanos a esta actitud aparecieron dos estilos con auge en los afios 20, pero que
se extienden por varias décadas: por un lado, el Neocolonial, con construcciones hechas en
mamposteria y tejas de barro y un repertorio de balcones y detalles extraidos de la tradicion
colonial (Fig. 7) y por otro, el estilo Neoindigena, que se inspiraba en las distintas culturas
precolombinas y que tuvo sus expresiones mas caracteristicas en Peru con la evocacion de la
arquitectura incaica (Fig. 4) y en México con las referencias a la plastica azteca (Fig. 15).

De manera simultanea a los estilos neovernaculos, la Exposiciéon de Artes Decorativas de
Paris de 1925 origind una corriente del estilo Art déco, que también podria llamarse de estilo
Buque o Protomoderno, que se extendio por el continente hasta mediados de siglo: muchos
edificios de oficinas y apartamentos presentan los planos rebatidos, la decoracion geométrica
y la acentuacion de la verticalidad propios de este estilo (Figs. 8 y 10).

Sin embargo, a partir de 1930 y acentuandose después de la Segunda Guerra Mundial
como reaccion a los distintos estilos, se asimilan tardiamente las vanguardias europeas y llega
la arquitectura moderna al continente. Se encuentran entonces versiones locales del Raciona-
lismo blanco de volimenes simples que proscribe el ornamento (“ornamento es delito”, decia
Adolf Loos en 1972), las formas de geometrias basicas que derivan de la utilizacion de las
nuevas técnicas constructivas y el juego Neoplasticista de combinacion abstracta de planos
(Figs. 6 y 19). Los escritos y la obra de Le Corbusier tendran una enorme repercusion; en
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algunos casos, se trata de la adaptacion directa de algun proyecto especifico del gran maes-
tro suizo-francés (Fig. 9) y en otros casos, se asimilan los cinco puntos elaborados a partir
de la Villa Savoye: techos planos, construccion sobre pilotes, ventana corrida, independencia
entre cerramiento y estructura, y planta libre (Fig. 11). En paises con climas torridos, como
Puerto Rico, Brasil y Venezuela, la adaptacion de los brise-soleils “corbusieranos” sera uno de
los recursos mas utilizados (Figs. 13 y 16); por otra parte, la adopcion del concreto permitira
una libertad formal, con amplia utilizacion de la curva (Fig. 12), que amplia los repertorios
modernos haciéndolos compatibles con una cierta tonalidad barroca y con la exuberante
vegetacion tropical.

El Estilo Internacional predominante en la postguerra y la incidencia de los maestros
alemanes en Estados Unidos, como Ludwig Mies van der Rohe y Richard Neutra, se reflejan
profusamente en una arquitectura de “piel y huesos” (acero y vidrio) a partir de los afos 50
(Fig. 14). Por su parte, la construccion en concreto dara paso a una “corriente brutalista” con
exposicion de los materiales a la vista (Fig. 18). Sin embargo, el agotamiento del Estilo Inter-
nacional, que se habia vuelto canonico, lleva a la exploracion de nuevas alternativas formales.
Como resultado del Team X, de los escritos de Bruno Zevi y de la arquitectura de Alvar Aalto,
se produce entonces una arquitectura organicista que se caracteriza por la técnica construc-
tiva artesanal, los materiales autoctonos y la libertad formal (Figs. 17 y 20).

Criterio 2: alteridad e identidad

Este criterio se basa en una premisa teorica: el sentido de los hechos arquitectonicos se
debate siempre entre la dialéctica que se establece entre dos polos opuestos, estableciendo
asi dos horizontes antagonicos en medio de los cuales se clasifican los distintos matices
intermedios. Para el caso latinoamericano, la tensién entre el polo de la identidad y el polo
de la alteridad ha sido escogida como la dialéctica pertinente para orientar la clasificacion de
las fichas. Esta polaridad puede definirse con otros términos afines como: internacional/local,
lo ajeno/lo propio o espiritu del tiempo/espiritu del lugar. Con este criterio, la arquitectura se
situa en el contexto de las intenciones del proyecto y por ello involucra situaciones politicas y
sociales para la periodizacion. Su unidad de andlisis es el proyecto arquitectonico adscrito a
autores especificos y en ciudades especificas que estan siempre identificadas. Generalmente,
se usa la fecha de terminacion del edificio, que es cuando el edificio comienza su vida social.

Interpretaciéon 2

En el siglo XX, la arquitectura en América Latina se ha debatido entre dos polos: uno inter-
nacional, que prolonga las distintas formas de colonizacion, y otro que refuerza la identidad
propia. La dialéctica entre estos dos polos, que le da a la historia una dinamica de acciones y
reacciones, o de movimientos pendulares, explica las formas de adaptacion, adopcion o reac-
cion que se expresan en las distintas posturas de la arquitectura moderna del continente.
Desde finales del siglo XIX, se impuso la l6gica mercantil por la cual América Latina
exportaba minerales y productos agricolas basicos, mientras que los productos elaborados
industrialmente se importaban de Europa. La dependencia econdémica fue también una
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dependencia cultural, como lo demuestra la importacién directa de planos, de arquitectos y a
veces de la construccion misma para los edificios metalicos, como estaciones de ferrocarril,
mercados y esta Escuela Normal en Costa Rica (Fig. 1). Aun en los casos en que actuaron
arquitectos locales, se imitaban sin recatos los ejemplos extranjeros, como el Teatro Municipal
de Rio de Janeiro (Fig. 2). Las grandes residencias suburbanas de las burguesias criollas son
también ejemplo de esta actitud cipaya de formas de vida europeas, ejemplificada con la Plaza
Concha y Toro en Santiago de Chile (Fig. 5) y la casa del magnate cafetero Domiciano de
Campos en San Pablo (Fig. 3).

Sin embargo, las grandes diferencias sociales habrian de manifestarse en fuertes reaccio-
nes populares, haciendo oscilar el péndulo hacia el polo de la identidad. A partir del estallido
de la Revolucion Mexicana, y luego de la Revolucion Rusa, surgen en América movimientos
politicos que lucharon por las independencias de las republicas latinoamericanas —baste recor-
dar el Cardenas en México, Sandino en Nicaragua o Haya de la Torre en Peri— que tuvieron su
correlato artistico en tendencias nacionalistas que reforzaban el paisaje y la cultura autoctonos.
En arquitectura, el fervor nacionalista y panamericanista tuvo dos vertientes que reflejaban una
amplia discusion: por un lado, quienes sustentaban la identidad en las raices prehispanicas,
sobre todo en los paises con gran poblacion y tradicion indigena, como Perd, ilustrado aqui
con el Museo Arqueoldgico —actual Museo Nacional de la Cultura Peruana— en Lima (Fig. 4), y
por otro, quienes consideraban que los sedimentos dejados por tres siglos de coloniaje ibérico
eran definitivos, como lo expresan numerosas casas particulares y edificios educativos como la
Escuela Técnica en La Habana (Fig. 7). En algunos casos, se busco hacer una sintesis entre
el polo internacional y el local, logrado magistralmente en el caso de la Biblioteca de la Ciudad
Universitaria de México (Fig. 15).

Los nacionalismos entraron en crisis cuando el clima politico europeo se enrarecié al punto
de culminar en la tremenda confrontacion de la Segunda Guerra Mundial. Este evento, y la crisis
econdmica de 1929-30 que terminaba con las logicas econémicas del capital financiero y los
enormes presupuestos gastados en arquitectura ornamentada, hicieron oscilar las preferencias
hacia el polo internacional que preconizaba la austeridad. La casa de Victoria Ocampo en Bue-
nos Aires (Fig. 6) y la casa de Diego Rivera en México (Fig. 9) son ejemplos de este drastico
viraje. Por otro lado, la confrontacién politica europea y las transformaciones tecnolégicas mar-
caron una cercania con los Estados Unidos y, consecuentemente, con su arquitectura, como lo
demuestran el edificio para el periddico La Tribuna Popular en Montevideo (Palacio Lapido) (Fig.
8) y el edificio de apartamentos Kavanagh en Buenos Aires (Fig. 10).

El fin de la Segunda Guerra Mundial con la bomba atémica en Hiroshima inicio la etapa de
la Guerra Fria en la que América Latina dependio cada vez mas profundamente del poderoso
vecino del norte, iniciando una época de un colonialismo de nuevo tipo que se iniciaen 1945y
se prolonga hasta los afios 70. En este periodo, encontramos arquitecturas que se confrontan
en franca discusion entre los partidarios de las vertientes internacionales y los partidarios de
las vertientes locales. Por un lado, hay quienes aceptan las logicas capitalistas que imponen
una estandarizacion internacional de los procesos constructivos: el Ministerio de Educacion
y Salud en Rio de Janeiro (Fig. 11) y la Torre Latinoamericana en México (Fig. 14) ilustran el
indiferentismo formal de la construccion, con edificios que eran similares a los que se hicieron
en todas partes del mundo, mientras que el edificio de la CEPAL en Santiago de Chile (Fig.
18) es ilustrativo de las corrientes inglesas de la postguerra. Pero, por otro lado, se hicieron
sentir las voces marginales de resistencia por parte de algunos arquitectos que defendian las
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peculiaridades climaticas, paisajisticas y los materiales y sistemas constructivos propios de
cada region. Aunque estos arquitectos no lograron cambiar la fisonomia predominante en las
ciudades, supieron expresar una identidad de la arquitectura moderna latinoamericana y un
espiritu del lugar por la calidad y originalidad de sus proyectos y por ello merecen una especial
atencion. Entre los maximos representantes de esta actitud se pueden citar: los proyectos
de Barragan en México (Fig. 19), el conjunto de Pampulha de Niemeyer en Brasil (Fig. 12),
el centro de estudiantes de Klumb en San Juan de Puerto Rico (Fig. 13), el conjunto de la
Plaza cubierta de Villanueva en Caracas (Fig. 16) y las hermosas construcciones en ladrillo de
Dieste en el Uruguay (Fig. 17) y de Salmona en Colombia (Fig. 20).

Criterio 3: generaciones de arquitectos

Este criterio se basa en una sucesion generacional y pone el énfasis en los arquitectos mas
que en los objetos arquitectonicos. Para cada generacion se describen sus circunstancias,
vigencias, creencias y realizaciones a partir de arquitectos eponimos que representan la gene-
racion como un todo. Por ello, el dato clave de las fichas es la fecha de nacimiento de los
arquitectos y se toma la fecha de concepcion de los proyectos para caracterizarlos como
obras de juventud, de madurez o de vejez. La periodizacion generacional hace que proyectos
que son contemporaneos no aparezcan agrupados en sucesion cronologica sino como repre-
sentacion de la respectiva generacion del arquitecto que los concibieron.

Interpretacion 3

La arquitectura moderna en América Latina es un proceso paulatino que enlaza seis genera-
ciones de arquitectos que construyeron arquitecturas y ciudades con distintos propositos y
vigencias, pero con la conviccion comun de sentirse modernos.

La Generacion Cientificista, nacida entre 1832 y 1847 y compuesta en lo fundamental
por ingenieros, al finalizar el siglo XIX se caracterizé por su asombro ante las nuevas ciencias y
técnicas. La construccion de ferrocarriles en todo el continente, en la que trabajo intensamente,
signo su cercania a la construccion seriada y en hierro y esta aqui representada por Charles
Thirion de la empresa belga Forges d’Aiseau, una de las que vendian edificios por piezas de
hierro que luego se ensamblaban en distintos lugares (Fig. 1).

La Generacion Pragmatica, nacida entre 1847 y 1862, se propuso como tarea fundamen-
tal consolidar las ciudades capitales, usando como pretexto la celebracion de los centenarios
de la independencia. Ademas de un gran esfuerzo en saneamiento, hace una arquitectura de
altas especificaciones técnicas y sentido didactico. Un buen representante de su generacion es
el ingeniero Francisco de Oliveira Passos, quien construye el Teatro de Rio de Janeiro como una
verdadera maquina, con aire acondicionado, luz eléctrica y escenario rotatorio (Fig. 2).

La Generacion Modernista privilegia la evasion imaginativa y un sentimiento ludico de
la técnica, de la cual prefirieron el radio, el fonografo, el cine y los parques de diversiones.
Sus vigencias arquitecténicas valoran la diversidad y los viajes en el espacio y el tiempo,
como se aprecia en la ciudad compuesta de barrios de trazados pintorescos y arquitectura
sofiadora como la que practicaron Ricardo Larrain Bravo y su socio y cufiado Alberto Cruz
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Montt en Santiago de Chile a fines de los afios 20 (Fig. 5) y muy claramente Victor Dubu-
gras en Brasil (Fig. 3).

La Generacion Panamericana, nacida entre 1877 y 1892, es prolifica y activa y se destacéd
en urbanismo. Esta generacion actua a partir de los radicales cambios politicos y sociales que
vive América Latina en las décadas del 30 y el 40, ejerce una importante tarea de organiza-
cién gremial y educativa y consolida socialmente la profesion de la arquitectura a través de
los Congresos Panamericanos, las revistas y las Escuelas de Arquitectura. Convencidos de la
decadencia europea, buscan en América una alternativa cultural, con una arquitectura que sea
a la vez moderna y americana y que se expresa en las artes decorativas industrializadas. Tanto
Evelio Govantes en Cuba (Fig. 7), como Alejandro Bustillo (Fig. 6) y la firma Sanchez, Lagos y de
la Torre en Argentina (Fig. 10) o Ricardo Malachowski en Peru (Fig. 4), hicieron indiferentemente
proyectos de distintos estilos sin que encontraran en ello ninguna contradiccion, pues usaban
sistemas compositivos y técnicas de construccion modernas.

La Generacion Progresista, nacida en torno a 1900, es la que tiene los representantes
mas destacados en la arquitectura latinoamericana. Por sus circunstancias, es huérfana de
referencias en sus afios de formacion, pues la Segunda Guerra Mundial corta la comunicacion
directa con Europa. Los grandes arquitectos de esta generacion tienen la caracteristica comun
de trabajar solos, entender la arquitectura como una expresién individual y relacionar la arqui-
tectura con otras expresiones artisticas. Algunos, como Juan O’Gorman hacen muy jévenes una
arquitectura-manifiesto (Fig. 9) que autocritican en su madurez (Fig. 15), en un proceso vital
signado por un intenso compromiso politico. Sus vigencias estéticas de juventud, represen-
tadas aqui por Juan A. Aubriot (Fig. 8), manifiestan un marcado interés por el movimiento, con
alegorias de barcos y aviones. En su madurez, el mismo interés los lleva a atrapar el movimiento
con materiales contingentes como la luz, el viento, la vegetacion y el agua, como se aprecia en
los proyectos culminantes de Luis Barragan (Fig. 19), Carlos Raul Villanueva (Fig. 16) y Henry
Klumb (Fig. 13). La coyuntura politica y la cohesion de grupo que desarrollan una serie de
arquitectos cariocas, entre los que sobresale la claridad conceptual de Lucio Costa ya evidente
en el Ministerio de Educacion y Salud (Fig. 11) y el talento del Oscar Niemeyer visible desde el
conjunto de Pampulha (Fig. 12), sentara las bases de la arquitectura heroica brasilera de gran
repercusion en todo el continente.

La Generacion Técnica, nacida entre 1907 y 1922, se desempefia en la postguerra, en el
momento pico del crecimiento urbano latinoamericano, bajo la conviccion de que los procesos
constructivos y las formas arquitectonicas deben pensarse simultaneamente. Abrumados por
los grandes déficits, la mayoria de los arquitectos de esta generacion haran una arquitectura
corporativa que busca la eficiencia y la racionalidad constructiva y haran grandes empresas
disefiadoras y constructoras con ingenieros como la que liderd Augusto H. Alvarez en México
(Fig. 14), ejecutora de millones de metros cuadrados en la ciudad. A una escala menor, pero
con el mismo signo generacional de atencion a los procesos constructivos, algunos represen-
tantes de esta generacion, como Emilio Duhart en Chile (Fig. 18) y Eladio Dieste en Uruguay
(Fig. 17), haran una arquitectura que niega la estandarizacion y buscaran la sabiduria técnica
de sistemas constructivos convencionales.

El ciclo moderno se cierra con la Generacién Técnica, pero puede mencionarse la
siguiente generacion, que tal vez podria llamarse Posmoderna, con la que inicia un nuevo ciclo
aun no concluido. Esta nueva generacién de alborada, convencida de la crisis de la ciudad
moderna, empieza a sondear los matices de la amplia gama de la cultura, como la memoria
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colectiva y el sentido del territorio. Una de sus preocupaciones centrales es la relacion entre
arquitectura y ciudad, como reiteradamente se enfatiza en la obra de uno de sus mas claros
representantes, Rogelio Salmona (Fig. 20).

Critica de las tres interpretaciones

Cada una de las interpretaciones anteriores tiene una logica interna que las hace coherentes
y se han producido sucesivamente. No son las Unicas interpretaciones posibles y se pueden
elaborar otras con la condicién de que tengan un sélido sustento tedrico e historiografico.

La primera interpretacion es la mas frecuente, pues una larga tradicion de historia del
arte y la arquitectura ha ido sedimentando la nocién de estilo como lo propio de las artes; por
otra parte, la necesidad de insertar nuestras producciones arquitecténicas dentro de un con-
texto internacional ha hecho que la nocion de influencia esté muy presente para explicar las
transformaciones formales. La relacion puramente formal que se establece, supone siempre
un origen, por lo general europeo, para los ejemplos analizados, negando la posibilidad de
auténtica originalidad a la arquitectura latinoamericana. Esta historia dependiente se organiza
metodologicamente a partir de la homogeneidad de la historia de la arquitectura occidental y
deriva de ahi la secuencia en América Latina. Como este tipo de discurso explicativo deja de
lado circunstancias politicas y sociales particulares, como ha sido ampliamente criticado por
algunos tedricos como Marina Waisman (1990) se ha producido, como reaccion, la segunda
interpretacion.

La segunda interpretacion tiene como caracteristica central la de pensar la arquitectura
desde América Latina e incorpora la dimension estilistica pero analizando las propuestas
formales dentro de circunstancias sociales, politicas y culturales. Es una historia militante
que surge de las necesidades del presente para leer el pasado y toma partido por un tipo
de arquitectura con identidad que se considera mas apropiada para el continente. Por ello
subyace la intencion de destacar los proyectos excelsos, como demostracion de que aqui se
produce una arquitectura de calidad comparable a la de otras partes del mundo, con la que se
establecen algunos paralelos. Como esta segunda interpretacion analiza preferentemente las
intenciones ideoldgicas de la arquitectura, deja de lado la dimension biografica (y temas como
formacion profesional o contextos de creacion) como aspecto explicativo de las formas. La
incomodidad frente a esta periodizacion lineal, la concepcion pendular de la historia y la exce-
siva dependencia de las circunstancias politicas hace que surja la tercera interpretacion.

La tercera interpretacion también toma como foco de la perspectiva analitica a América
Latina y no abandona ciertas caracteristicas formales y estilisticas, pero pone el énfasis en las
personas, es decir, en los arquitectos agrupados por generaciones, sin importar si existe o no
una correlacién con arquitectos internacionales. Como la atencion se centra en examinar las
distintas formas de ejercer la profesion de arquitectura para entender la manera en que cada
generacion entendio la modernidad, se utilizan distintas referencias, a veces politicas, a veces
culturales, a veces intra-profesionales, sin que exista una directriz tedrica unica. La premisa
metodoldgica de este enfoque es a la vez su mayor fortaleza y su mayor debilidad: la rigurosa
y matematica organizacién de las generaciones a partir de las fechas de nacimiento de los
arquitectos con un ritmo de 15 afios establece parametros tajantes en la caracterizacion de las
obras, que en un examen mas pormenorizado se revelan llenos de excepciones individuales.
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Cada una de las interpretaciones presentadas intenta superar o completar aspectos que las
anteriores no abordan, pero también tienen muchos aspectos comunes. Cada interpretacion
surge de una ecuacion de aceptacion y rechazo de las precedentes, de la misma manera en
que las caracteristicas de disefio de un objeto arquitecténico solo son comprensibles enten-
diendo la arquitectura que lo precede, y frente a la cual reacciona. La dinamica historiografica
es, en este sentido, similar a la dinamica de la proyectacion en arquitectura. Un historiador de
la arquitectura es un arquitecto y disefia su historia como un arquitecto disefia su proyecto.

NOTAS

1 El Seminario “Procesos y elementos del disefio arquitectonico”, organizado por la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Nacional de Colombia, fue dictado entre el 2 y el 13 de agosto de 1982 por los profesores Juan Pablo
Bonta y Fernando Tudela.
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Introduccion

La historiografia de la arquitectura chilena ha mantenido los principales ejes explicativos para
la totalidad de la experiencia histérica de la arquitectura en el pais, incluyendo a la arquitectura
moderna en el mismo cauce." Se trata entonces de trazar el decurso de la historiografia revi-
sando con mayor profundidad el corpus de textos producidos en la historia de la arquitecturay
con referencia a sus aportes urbanos? por la relacion consustancial entre arquitectura moderna
y ciudad.® Aunque la historiografia de la arquitectura surge en el pais con una fuerte aproxima-
cion a la historia del arte, incluso a nivel de método, el distanciamiento temprano permite un
mayor analisis en términos disciplinares. Por el contrario, la directa relacion con la teoria de la
arquitectura y la funcionalizacion operativa para la conservacion patrimonial marcan con fuerza
las derivas de la investigacion y la tension explicativa de las historias contadas.

La historiografia de la arquitectura chilena desarrollada durante el siglo XX tiene momentos
diferenciados de produccion. Si bien existieron algunos trabajos de crénica sobre la arquitectura
del pasado, el primer momento que fundé la historia de la arquitectura local se enfocé en la
arquitectura colonial y tuvo su desarrollo entre 1930 y 1950. El segundo momento, hasta fines
de los 70, avanzo con un enfoque similar y amplio la consideracion al siglo XIX. En tanto, los cri-
terios canonicos de interpretacion de la arquitectura moderna fueron principalmente divulgados
en el pais por las publicaciones periddicas desde fines de los 40. El tercer momento, durante
los afios 80, se hizo eco de las criticas postmodernas a la arquitectura moderna y propuso
una atencién sin igual a la historia. El cuarto, desde mediados de los afios 90, avanza en una
mayor consideracion de la arquitectura moderna desde enfoques mas sistematicos pero donde
el caso asume preponderancia frente a los grandes relatos. Los desarrollos mas actuales se
presentan como un momento con predominio metodolodgico, de interaccion entre disciplinas, de
mayor escrupulosidad en las fuentes, una mayor sintesis en la interpretacién y la adopcion de
esquemas historiograficos mas criticos y menos anclados al pasado.

Estilo y contexto: Paradigmas fundacionales

El primer momento propuso establecer la historia de la arquitectura sobre bases historiograficas
solidas, asumiendo las orientaciones de la puesta en contexto geografico y social. Uno de los
primeros trabajos sistematicos fue La arquitectura a través de la historia (Benavides, 1930).
Provenia de una serie de conferencias dictadas en la Universidad de Chile y fue un primer
esfuerzo de presentacion de la historia de la arquitectura en un marco especifico. Alfredo
Benavides procuraba “desentrafar la teoria de la arquitectura, o sea, la estética arquitectonica”
que estaba detras de los periodos presentados, con el fin de “precisar una orientacion que
nos conduzca a encontrar el nuevo estilo, exponente logico de la cultura actual” (1930:7).
Aun siendo una obra de divulgacion, anunciaba el propdsito de tratar el tema “en la forma
menos literaria posible”, ya que las artes en general —y la arquitectura entre ellas— eran poco
conocidas “porque de su critica y divulgacién se han ocupado casi exclusivamente literatos,
que por carecer de la preparacion técnica necesaria no estaban capacitados para penetrar su
esencia y para exponer sus caracteristicas fundamentales” (1930:6).

Al mismo problema se referia Eugenio Pereira Salas (1965:11) al afirmar que “la historia del
arte americano como disciplina académica y tema de investigacion aparece tardiamente en el
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proceso de la historiografia nacional”, identificando a los escritores coloniales con la presenta-
cion de sensaciones en tono descriptivo y mas tarde, con la llustracion, el acercamiento a una
actitud critica mas objetiva. Su obra, desde 1931, es quiza la que con mayor especializacion
y rigor atendio a la arquitectura colonial chilena (1954), e incluso a la arquitectura del siglo
XIX (1956).

La necesidad de contar con una preparacion técnica fue el argumento fundamental para
superar el andlisis impresionista y dar a las obras un papel preponderante. “El monumento
construido, mas que el monumento escrito, nos habla con un lenguaje claro y preciso del
estado politico o social, de los recursos materiales, de las condiciones raciales y de las cuali-
dades espirituales del pueblo que lo erigi¢”, afirmaba Benavides (1930:7).

Una década mas tarde, Benavides publico su maxima labor histérica, La arquitectura
en el Virreinato del Perd y en la Capitania General de Chile (1941). Su esquema historio-
grafico cruzaba las condiciones geograficas con las sociales y politicas, haciendo hincapié
en las posibilidades y limitaciones de la “materialidad de la técnica” al asumir el concepto de
“influencia” como clave explicativa.

Benavides leia las obras mas sobresalientes en relacion contextual con los momentos
culturales, los estilos como fuente de hibridacion y los principales protagonistas como agen-
tes de los cambios, concluyendo en una apertura que veia al siglo XIX como un ambiente
poco propicio que ahogara las iniciativas artisticas. En su orientacion, la dispersion estilistica
que “hacia furor” era

desde el punto de vista arquitectonico la gran desgracia de las naciones
americanas. Sus ciudades crecen y se desarrollan cuando la Europa, tutor
natural, modelo légico en que tenian que inspirarse estaba en plena decadencia,
decadencia que alla no es tan sensible, pues una gran parte de las ciudades
estaba ya construida pero que a las ciudades americanas les imprime un sello
deplorable de mal gusto. (1941:353)

Consideraba que la reaccion funcionalista pondria “atajo a los desbordes” pero el predominio
de la técnica racionalista imponia un corte con el pasado; y que la consideracion del pasado
seria la Unica escuela en la que se podria formar “el concepto verdadero de lo que deberia
ser la expresion plastica de una época’. Afirmaba asi un rol claro para la historia y para la
arquitectura europea en “la renovacion artistica del presente”.

Se fundo una historiografia que tenia como objeto de estudio a la arquitectura colo-
nial, que empezaba a desaparecer. Este interés se inici6 con la obra de Roberto Davila
(1927), se amplio en la de Eduardo Secchi (1941, 1952), —cuya obra representaba “el
tesonero esfuerzo en pro de esa arquitectura nuestra, sencilla y honrada” (1941:2)—; en la
de Pereira Salas (como ya se ha anotado), y mas tarde en la del propio Davila (1958) que
la identificaba —en comparacién con el resto de América— como “sencilla, austera, parca,
casi robusta y chaparra, pero en sus proporciones es de un sabor Unico, genuino, peculiar”.
Al mismo tiempo, el interés manifestaba una imposibilidad de método que Myriam Waisberg
(1978:10) anoto como “la dificultad que representa clasificar la filiacion estilistica de nues-
tra arquitectura civil”, lo que permitié algunas variaciones en el tono de interpretacion pero
también influyo en una mayor orientacion al trabajo documental y descriptivo en detrimento
de la condicion explicativa.
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Operatividad y patrimonio: la funcion de la historia.

Avanzada la consideracion de las arquitecturas coloniales, el segundo momento asume el
relato de la instalacion de los modelos académicos y del surgimiento de las arquitecturas
eclécticas, donde sobresalen algunos trabajos sobre la formacion (Waisberg, 1962), y sobre
arquitectos del siglo XIX y principios del XX. Fue una extensa fase que amplié la consideracion
de temas y periodos pero cuya principal opcién de método tuvo a los estilos como casillas de
clasificacion de las obras.

En términos historiograficos, la lectura estilistica permitio el reconocimiento de un impor-
tante conjunto de obras que habian sido dejadas de lado por los prejuicios que Benavides
habia expuesto. La consideracion del siglo XIX no desplazo a la investigacion sobre la arqui-
tectura colonial que se mantuvo como el ambito mas productivo, incluso en relacion con la
historia del arte (Castedo, 1970). Los trabajos tuvieron principalmente a la casa colonial como
protagonista. Entre ellos se cuentan los de Raul De Ramon (1969); Patricio Gross, Raul
Irarrdzaval y Roberto San Martin (1964); Raul Irarrazaval (1967); Hernan Rodriguez Villegas
(1974); Romolo Trebbi - del - Trevigiano (1980) y Juan Benavides Courtois y equipo (1981),
sobre las casas patronales.

Desde los afios 50 y hasta fines de los 70 muchos de los estudios se orientaron en
un sentido practico para las declaratorias de Monumentos Nacionales que ampliaron pau-
latinamente el horizonte de su consideracion. Desde 1952, la creacion del Departamento
de Historia y Teoria de la Arquitectura de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de Chile dio pie a sistematicos estudios de casos por medio de los trabajos
monograficos realizados por profesores y estudiantes (AAVV, 1980) que configuraron una
base solida para el desarrollo de la disciplina. En palabras de Myriam Waisberg, Cecilia Jimé-
nez y Gustavo Escalante (1983:40): “se trataba de aportar una fundamentacion especializada
que sustentara la ‘puesta en valor’ del patrimonio (...) estableciendo su correcta gravitacion
en el planeamiento urbano”

Esta vertiente operativa de la historia tuvo orientacion inicial en los trabajos de Roberto
Montandon (1950 y 1952) y su estela recorre mas de tres décadas de labor documentalista y
valorativa. Incorporo trabajos sobre diferentes regiones del pais: el norte grande (Nufiez, 1984),
el norte chico (Marquez de la Plata, 1979) y el sur (Montecinos et al., 1981; Anguita et al., 1980),
caracterizados por el relevamiento sistematico del patrimonio. En el mismo sentido concurrieron
los aportes de Gabriel Guarda sobre el Valle Central (1969), la arquitectura en madera del
sur (1971), Valdivia (1980), Osorno (1981), Llanquihue (1983), Chiloé (1984), Elqui (1986),
Colchagua (1988) y las fortificaciones de Chile (1990). El trabajo metodico y persistente de
Waisberg y equipo (1980, 1988, 1992) sobre Valparaiso y los estudios promovidos por Hernan
Montecinos (1985, 1995) sobre la escuela chilota de arquitectura en madera tuvieron como
resultado mas definitivo las respectivas declaratorias de Patrimonio de la Humanidad.

Si bien en este segundo momento surgieron algunas nuevas orientaciones en torno
a la teoria y la critica de arquitectura y su capacidad interpretativa (Morales, 1966) o en
torno a campos tematicos como la arquitectura metdlica (Palmer 1970 y 1971), en general
los trabajos surgieron en continuidad con la lectura estilistica, que consolidé a las ideas de
influencia y de contexto como instrumental conceptual historiografico. El sentido explicativo
mas frecuente indico la tension entre los modelos europeos y su anacrdnica traslacion al
contexto local porque era considerado mas atrasado tecnolégicamente y porque promovia
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representaciones sociales —adjudicadas a la forma arquitectonica— que eran consideradas
extrafias al medio. La produccion historiografica se mantuvo en estos cauces por un largo
tiempo con grandes avances en la atenciéon a los casos, obras y protagonistas, pero sin
mayores cambios en su interpretacion.

Esquemas canodnicos de la modernidad: revistas y estudiantes

Durante el transcurso de una buena parte del siglo, la presencia de la arquitectura moderna
fue vista como un objeto incomodo para la historiografia local. La orientacién militante en con-
tra del pasado y la negacion de la historia —propios de la arquitectura moderna— seguramente
colaboraron con ello. No obstante, las alternativas que la arquitectura moderna propuso en
el ambiente internacional ampliaron su reconocimiento en la cultura arquitecténica local. A
partir de 1930, las revistas de arquitectura difundieron las ideas de la arquitectura moderna.
La revista ARQuitectura, promovida por Enrique Gebhard y Waldo Parraguez entre 1935 y
19386, presentd en sus paginas las ponencias de Walter Gropius y Sigfried Giedion al CIAM
de Frankfurt de 1929, las de Gropius y Le Corbusier al CIAM de Bruselas de 1930, asi como
los textos de Gropius sobre Arquitectura Funcional y de Giedion sobre Le Corbusier y la
arquitectura contemporanea, claros referentes iniciales del relato canénico del Movimiento
Moderno. Urbanismo y Arquitectura, de la Asociacion de Arquitectos de Chile, publico entre
1936 y 1940 algunas notas claves. En una de ellas afirmaba la importancia de las grandes
estructuras industriales y los silos de hormigén armado, asi como de los arquitectos que
prescindieron de los “prejuicios estéticos seculares” como antecesores de la arquitectura
moderna (Precursores, 1936), asi como un sugestivo texto cuyo titulo era “Unidad, espacio y
tiempo en arquitectura” (Guzman, 1939). El Boletin del Colegio de Arquitectos se hizo eco
de la importancia de situar histéricamente a la arquitectura moderna, presentando las obras
de Henri Sauvage, Tony Garnier y Auguste Perret (Rafols, 1945), la de Gropius (Poscher,
1945), asi como definiciones de la arquitectura moderna (Raymond, 1945) o aproximaciones
tedricas que ponian en secuencia histérica las formas de la composicion moderna (Curtis,
19486). Arquitectura y Construccién inauguraba su presencia con un texto claro y conciso
titulado “éQué es la arquitectura moderna®?” (1945) que, proveniente de un desplegable del
MoMA, replicaba los conceptos que Henry-Russell Hitchcock y Philip Johnson habian puesto
en vigencia para la exposicion del Estilo Internacional en 1932, lo que fue un signo de la
atencion a los discursos sobre la experiencia historica de la arquitectura moderna, aunque el
predominio de la nocién de estilo lo acercaba a las formas del entendimiento predominante
en la historiografia local.

La introduccién definitiva de los canones historiograficos modernos se realizé en el
ambito universitario. Fueron los estudiantes los que reclamaron la revisién de los contenidos
de los cursos de historia y teoria con vistas a la integracion de la modernidad. Las revistas de
estudiantes fueron las encargadas de introducir las concepciones historiograficas canénicas
del movimiento moderno. Antes de las reformas oficiales de la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Catolica, Emilio Duhart (1947) presento el esquema historiografico de Giedion,
que habia conocido en su paso por la Universidad de Harvard. El texto mostraba la secuencia
histérica de la conformacion de la arquitectura moderna que para el momento no era amplia-
mente conocida.* La exposicion iniciaba a finales del siglo XIX y repasaba los principales
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actores de la genealogia clasica de la arquitectura moderna. Citando directamente a Giedion,
revisaba los movimientos de vanguardia y la Bauhaus, haciendo énfasis en los métodos de
ensefianza y en el valor del taller para alentar la capacidad creadora.

Para 1953, el Centro de Estudiantes de la Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Chile publico en sus policopiados un numero monografico sobre arquitectura moderna
basado en las clases de José Ricardo Morales y en “Arquitectura organica y funcional” de
Bruno Zevi (CEA, 1953). En las publicaciones “Nueva Vision” que realizaba el Circulo de
Estudiantes Comunistas de la misma escuela se reprodujo “Sobre los problemas de la arqui-
tectura moderna” de Anatole Kopp (1954).

La presencia de la arquitectura moderna en el marco de revistas de mayor circulacién fue
clave para la difusion de las ideas durante la década del 50. La postulacion de los aspectos
sobresalientes de la historiografia del movimiento moderno ya instalada se repetiria en varias
oportunidades a lo largo del periodo: por ejemplo, con los maestros de la arquitectura moderna
como articuladores de su unidad y coherencia (BCA, 1948) (Pomaire, 1957) o incluso con ana-
lisis sobre las obras de Richard Neutra (Wiener, 1956), Marcel Breuer (Moholy-Nagy, 1957), Le
Corbusier (Hudnut, 1957) —particularmente en la India (Delafon,1951; Subercaseaux,1954)-y
la introduccion de la figura de Frank Lloyd Wright y el término organico como nocion explicativa
de su forma de hacer arquitectura (Wright, 1954, 1958, 1959).

En cuanto a la investigacion, mas tarde, la revista AUCA publicd pocos articulos, entre
los que sobresale el de Osvaldo Céaceres (1968) sobre la arquitectura de Concepcion, en el
que reconocia diferentes periodos: antes del terremoto del 39 con influencias Art Nouveau'y
de la arquitectura alemana, entre el 39 y el 69, con influencias europeas primero y norteameri-
canas mas tarde, y después del 60 con influencias de la arquitectura japonesa y las vertientes
regionalistas. Si bien propuso una diacronia especifica para Chile, el instrumental conceptual
seguia radicado en la nocion de “influencia” como problema histérico.

El perfume de la historia: teoria, tipologia, estilo

El tercer momento aparece caracterizado por un interés en la historia como fuente y material
para la concepcion arquitectonica y urbana propiciada por las vertientes posmodernas que se
registraron en la cultura arquitectonica local entre los afios 70 y 80. En el ambiente internacional,
el fenomeno de la recuperacion de la historia estuvo asociado a la revision critica de la arquitec-
tura moderna, el retorno de los mecanismos compositivos del pasado, la nocion de “lenguaje”
y la arquitectura en su sentido comunicativo. Una parte importante del ambiente profesional
chileno se articuld con fuerza inusitada en torno a estas ideas. La historia fue convocada como
acervo disponible para una practica de la arquitectura que mantenia un alto nivel hipotético de
ejecucion en un panorama bastante precario para su construccion efectiva. La poca actividad
constructiva estimulé un debate tedrico sobre la forma urbana tradicional y las arquitecturas
histéricas. El estimulo permeé en ARS, la revista del Centro de Estudios de la Arquitectura
(CEDLA), fundado en marzo de 1977, que promovio el debate sistematico sobre la teoria de la
arquitectura centrado en la relacion entre arquitectura y ciudad y con un tono fuerte y decidido
por la recuperacion historica. El numero dedicado al centenario de Le Corbusier fue un amplio
recuento de sus relaciones con América Latina y la reevaluacion de su importancia tedrica, con
un aporte histérico-testimonial (Aguirre Silva, 1987; Castillo, 1987).
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El concepto de tipologia, tanto en su caracter atemporal como historico, fue ampliamente
difundido en el ambiente académico y profesional. Su aporte se verifico en el plano profesional
con una serie de proyectos que reconocian la forma de la ciudad y su pasado, en tanto que
en los estudios de historia de la arquitectura no tuvo idéntica intensidad, quedando relegado
a un lugar secundario en el marco de la tradicion de la lectura estilistica. Aun asi se produ-
jeron algunas aproximaciones a la historia como unidad de la estructura formal del edificio y
como configuradora de la forma urbana, destacando la obra de Cristian Boza y Hernan Duval
(1982) sobre la arquitectura anonima de Santiago. Manuel Moreno (1977) fue pionero en la
utilizacion de esta herramienta conceptual para la lectura de la arquitectura moderna en su
trabajo de Seminario en la Universidad de Chile, en el que construyé las primeras cronolo-
gias comprensivas y sistematizd un catédlogo de obras modernas en Santiago. Durante los
afos 80 se desarrolld una labor expansiva del registro documental de obras acompariado por
lecturas visuales y tipologicas. No obstante, la mayoria de los ensayos, como los de Cristian
Boza, Leonardo Castedo y Hernan Duval (1983) o los de Boza y Trebbi (1986), mantenian la
aproximacion estilistica.

En un tiempo de interés particular por el pasado, aunque sin un proyecto teoérico tan
definido como el de ARS, también otras revistas asumieron la difusion de la historia de la
arquitectura local. AUCA inauguro un formato que recurria a la argumentacion historica pre-
via a la presentacién de un tema monografico. Es asi como publico algunos trabajos sobre
arquitectos del siglo XIX o principios del XX (Salinas, 1980, 1981, 1982). La Revista CA,
iniciada en 1968 por Colegio de Arquitectos, se orientd, desde la direccion de Jaime Marquez
en 1976, a generar conciencia local por medio de articulos que se hacian cargo de la historia,
a veces en un sentido testimonial (Larrain, 1977), presentando a sus protagonistas (Eliash,
1983; Prager, 1977). Alli tuvieron importancia también las visiones historicas que ligaban
temas del presente con el pasado (Rodriguez, 1979, 1988). En 1980 se inicié ARQ, editada
por la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catolica, en la cual la proporcion entre teoria
y practica fue una constante, que incluyo progresivamente una relacion definida con la historia
de la arquitectura, publicando trabajos sobre la ciudad jardin (Palmer, 1985), el centro de
Santiago (Rosas, 1987), las ciudades del Salitre (Garcés, 1989) o el edificio de la COPELEC
(De la Cruz, 1989), y sobre arquitectura moderna local (Eliash, 1986; Moreno, 1986). Arqui-
tecturas del Sur publicd, desde 1983, un conjunto importante de investigaciones historicas
realizadas en la Facultad de Arquitectura de la Universidad del Bio-Bio sobre el patrimonio del
sur del pais, entre ellas la de la arquitectura moderna de Chillan (Cerda, 1983). Cerrando el
ciclo, en 1990 aparecio De Arquitectura, la revista de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad de Chile, que partié con su primer numero dedicado a la historia de la ciu-
dad de Iquique y su patrimonio arquitecténico (Pizzi, 1989) y con su segundo numero sobre la
obra de Roberto Davila Carson, maestro de la arquitectura moderna local (Ortega, 1991).

Alentado por la relacion entre teoria y profesion, se inicid el lento reconocimiento de
la historicidad de la arquitectura moderna. No fue menor la articulacion latinoamericana que
fomento el reconocimiento de las historias de las arquitecturas de la regién por medio de la
introduccién, en el panorama local, de los esquemas historiograficos de Ramoén Gutiérrez y
Roberto Segre, y de Marina Waisman algo mas tarde. En el mismo encuadre se consideran
las visiones latinoamericanistas en el plano de la teoria, con las aproximaciones dualistas del
“espiritu del tiempo” versus el “espiritu del lugar” (Browne, 1988) y las de Cristian Fernandez
Cox (1990) sobre las formas de apropiacion de la modernidad que desplazaron las referencias
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desde la arquitectura moderna a la cuestion de la identidad. La relacion entre practica profe-
sional y teoria estuvo tensionada por la creciente conciencia de la trascendencia histérica de la
arquitectura y su relacion con la ciudad, aunque la arquitectura moderna tuvo un rol tangencial
en la corriente historiografica que se revirtié recién sobre el final de la década del 80.

Arquitectura moderna en Chile: grandes relatos

Hasta mediados de la década del 80, la historia de la arquitectura moderna chilena habia
sido objeto de muy pocos relatos panoramicos. Tal vez el mas importante fue el de Ricardo
Braun Menéndez (1962) sobre Bresciani, Valdés, Castillo, Huidobro, publicado por el Ins-
tituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas Mario J. Buschiazzo de la Universidad
de Buenos Aires, en la serie de monografias que promovio Mario J. Buschiazzo. Su esquema
sostenia una genealogia que, poniendo de relieve el problema de la geografia y el sismo,
caracterizaba la simpleza de la arquitectura colonial, el aporte de los jesuitas, el de Joaquin
Toesca en la obra publica, el de los arquitectos franceses durante el XIX y el despliegue
de los estilos que provocaron que “una vez que las influencias extranjeras cobraron fuerza
y rompieron totalmente con los restos del pasado, la decadencia de la arquitectura se ace-
leré”. Anotaba el mantenimiento de dos corrientes arquitectonicas: “la que se desenvuelve
dentro del formalismo de los estilos” y la que “pretende realizar una arquitectura moderna,
actual, consecuente con las circunstancias de todo orden que la determinan y a las que
debe una respuesta”. Mas adelante presentaba a los “pioneros del movimiento moderno
en Chile” y cerraba el recurso a la historia de la arquitectura con la creacién del estudio de
estos arquitectos cuando “era todavia la edad heroica de la lucha contra el anacronismo
y la rutina”, manifestando que “el resto es historia rigurosamente contemporanea, y nos
muestra el triunfo de la capacidad y la honestidad profesional puestas al servicio de un
pais en plena marcha”. El texto era por demas de explicito, siguiendo la historiografia de la
arquitectura moderna con la sola excepcion de la transposicion que asignaba la decadencia
no al eclecticismo per se —como lo hacian los principales arquitectos modernos en los afios
20~ sino por su proveniencia extranjera. Esta trasposicion, que para el inicio de los afios
60 parece una mixtura poco sutil entre nacionalismo y discurso heroico de la modernidad,
se convertiria posteriormente en uno de los argumentos ideoldgicos de la historiografia
latinoamericanista.

Otro de los textos iniciales fue el que Rafael Méndez (1970) publico en Hogar y Arquitec-
tura de Espafia, en el que destacaba la poca tradicion de arquitecturas perdurables, y situaba
“el punto de partida para seguir el posterior desarrollo de la actual arquitectura” en las obras
realizadas para el Centenario de la Independencia. A partir de alli proponia una secuencia de
obras demostrativas de la insercion paulatina de la modernidad. Sus comentarios criticos adju-
dicaban responsabilidad al “International Style", que “en su afan renovador e iconoclasta, hizo
desaparecer de gran parte de la arquitectura chilena los ultimos rasgos vernaculares”, pero
asumian categorias externas —como corbusiana o brutalista—, que referenciaban las obras
locales a los paradigmas de la arquitectura moderna. La tarea pendiente para la arquitectura
chilena, que se derivaba de la secuencia histérica radicaba en “la busqueda de una expresion
mas propia en que se recuperen los valores perdidos a la moda o el afan europeizante”, un
colofon que parecia impostado a la luz de las obras que se mostraban.
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En 1974, Osvaldo Céaceres —en circunstancias de su detencion en la Carcel de Concepcion®-
enfrentd la tarea de construir uno de los primeros grandes relatos de la historia de la arqui-
tectura chilena, con un predominio significativo de la arquitectura moderna en su desarrollo.
Caceres (1974 y 2007) aplico el esquema conocido para la arquitectura colonial, para hacer
énfasis en la consolidacién del estado nacional y su representacion por medio de la arquitec-
tura. Innové en la periodizacion para la arquitectura moderna local pero introdujo siempre los
avances locales con la presentacion de la arquitectura europea del siglo XX y sus principales
protagonistas siguiendo la historiografia canonica. El panorama de la arquitectura moderna
chilena aparecia de manera exhaustiva con obras y arquitectos locales, dibujadas por el autor,
estableciendo una relacién entre la experiencia profesional y el andlisis de las obras.

La necesidad de un relato general que diera cuenta de la experiencia de la arquitectura
durante el siglo XX se hizo presente cuando la relacion entre historia, teoria y practica se
fortalecio durante los afios 80, con un soporte de investigacion formal y sistematica. Esa fue
la tarea que Humberto Eliash y Manuel Moreno llevaron a cabo durante la década. Tal como
lo mencionaron,

el origen y desarrollo de la arquitectura moderna en Chile aparece a las nuevas
generaciones como una serie de hechos difusos, discontinuo, y desconectados al
acontecer arquitectonico actual. La falta de informacion y critica, junto a la cronica
tendencia a respaldar la evolucion en acontecimientos exdgenos a nuestra realidad antes
que en la propia reflexion histérica, explican de algun modo este vacio. (1985:2)

El momento que la arquitectura chilena vivia en los 80 parecia demandar una narrativa de con-
tinuidad que ordenara los hechos y los expusiera en clave de situacién local. Los autores afir-
maban también que la forma del conocimiento histérico local estaba fuertemente basada en la
transmision oral y acritica de la informacion, lo que impedia “una elaboracion histérica objetiva”

Respecto al inicio de la modernidad, se declaraba directamente que “nuestra interpreta-
cion es que mas bien llegd como equipaje de las elites culturales que afios antes habian via-
jado y permanecido en Europa impregnandose del esprit nouveau y del Zeitgeist, que abrian
nuevas fronteras del arte y la cultura...” La mayor originalidad estuvo en la lectura que pro-
ponia de “imagen y originalidad” —para la arquitectura moderna— versus “tipo y continuidad”,
aspirada por la arquitectura del momento. Si bien se pretendia una elaboracion objetiva y la
explicacion de los hechos respaldada en la realidad local, el marco historiografico parecia no
estar todavia lo suficientemente maduro como para permitir una mayor atencion a las formas
particulares y diferenciadas que la arquitectura moderna asumié en Chile.

Eliash y Moreno publicaron mas tarde Arquitectura y modernidad en Chile 1925-1965.
Una realidad mdultiple (1989), trabajo pionero que concentro la mayor cantidad de informa-
cion, principalmente grafica, y compildo materiales inéditos sobre entrevistas e investigacion
de base documental que han resultado claves para la produccioén historiografica posterior.
Partian de una observacion muy explicita: “Nuestra pobreza historiografica en arquitectura
del siglo XX es tal, que un tema como el trabajo sistematico y documentado de 50 afios de
arquitectura nacional, que en otro pais seria casi una generalidad, aqui se convierte en un
tema especifico de nuestra cultura” (1989:13).

Su aproximacion historiografica revelo la consideracién casi monolitica de la arquitec-
tura moderna como fendmeno extranjero y su llegada a Chile, la lectura de las arquitecturas
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paralelas que ratificaba su proximidad estilistica, la constitucion de una galeria de maestros y
la reproduccion en la lectura local de algunos temas y problemas que provenian de la arqui-
tectura moderna internacional.

El trabajo se situé en un campo claro de relaciones: “que desde la especificidad de la
arquitectura, intente ligar tendencias con su contexto social, cultural y politico” (1989: 14),
con la intenciéon de reconstruir el periodo de cuarenta afos para “explicar lo que resta del
siglo XX". La introduccion rechazaba las representaciones simplificadoras entre arquitectura
y modernidad, que “estaria dada en la mayor o menor coincidencia entre las obras nacionales
y los modelos de arquitectura moderna europea o norteamericana” (1989:15). Anunciaba
también la incorporacion de “todas las expresiones y caminos que se transitaron entre 1925
y 1965" y, con ello, la consideracién de obras de arquitectura “que no se destacan ni por
su originalidad ni por su excelencia de disefio, permiten revisar las diferentes motivaciones
y valores que finalmente trascienden a la sociedad en general”, lo que establecia una opcién
historiografica amplia y superadora de las lecturas tradicionales pero que aparecia en clara
contradiccion con la lectura de las obras “manifiesto”, a las que se consideraba por su “per-
fecto correlato con su modelo original pero desajustados con su contexto fisico y cultural”.

El libro proponia una lectura cronolégica de base, con acercamientos tematicos
especificos para las diferentes fases consideradas. Una primera fase presento “los esce-
narios del cambio”, constituidos por el ambiente profesional e ideolégico, marcado por los
impactos de los terremotos de Talca en 1928 y Chillan en 1939, e identificado por las
principales obras que reproducian los modelos extranjeros y superaban el eclecticismo
previo. La segunda fase atendio al supuesto transito entre la “modernidad importada” y la
“apropiacion de la modernidad”, elaboracion en base a causas y efectos, que presume la
existencia de una vanguardia local que repitio o reflejé modelos y que admite a priori que “la
importacion de ideas foraneas se da con frecuencia” y que “quienes han tenido un contacto
mas superficial con las fuentes originales son los que mas se sienten obligados a legitimar
la obra propia con la copia” (1989:56). Segun los autores, en torno a algun momento no
claramente precisado del periodo, se habria iniciado la busqueda de un camino propio. El
esquema historiografico atiende entonces a la explicitacion de “Influencias y tendencias”
(como se titula el acapite que inicia en la pagina 58), revisando la presencia de diferentes
estilos, el influjo aparentemente dominante de Le Corbusier, los aportes metodolégicos de
la Bauhaus y la modernizacién integral que representaria Norteamérica. Continuaba con la
hipotesis acerca de las “arquitecturas paralelas” como coexistencia temporal de dos ten-
dencias aparentemente enfrentadas pero resumidas en un pragmatismo profesional del cual
el texto no termina de dar cuenta y cuya explicacién estaria en el “gusto”. Sin despreciar los
contenidos desarrollados en torno a esta hipétesis, la opcién historiografica estaba basada
en las consideraciones visivas de la arquitectura, sin referencia al sistema de produccion
del ambiente construido. La revision de la importancia de la experiencia del estado es cla-
ramente un aporte, aunque por momentos retoma la estructura basada en las influencias
—especialmente en relacion a lo que se denomina urbanismo CIAM-, asi como la atencion a
los mecanismo reguladores en la arquitectura moderna parece francamente sugerente pero
su atencion a la consideracion reiterativa del modelo retorna la argumentacion explicativa a
la cuestion de la importacién y la copia.

Destacando su valor en tanto primera version panoramica e incluso la aproximacion de
los ultimos apartados citados, la revision da cuenta de que el paradigma historiografico que
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estd detras de esta produccion esta abiertamente definido en torno a las estructuras que
fueron mas habituales de la conformacion de la historiografia de la arquitectura moderna:
un discurso fundado en la consideracion estilistica, guiado por una secuencia temporal que
se va jalonando por hechos o sucesos significativos que se suponen relacionados con la
produccion de obras de arquitectura.

Los mas recientes trabajos panoramicos todavia muestran la persistencia de los esque-
mas historiograficos tradicionales. La obra de Fuentes presenta una cronologia profusa y
fundamentada por un compendio de casos documentados que inicia a fines del siglo XIX y
avanza hasta 1929. Constituye una construccion en secuencia sobre un esquema ya usado en
el ambiente latinoamericano para situar movimientos y orientaciones arquitectonicas dispares
como un trasfondo homogéneo capaz de anticipar la modernidad: eclecticismo historicista,
Art Nouveau, restauracion nacionalista (término probablemente importado de la historiografia
argentina) y el Art Déco como “preambulo formal a la arquitectura moderna que se desarrolld
en Chile a partir de 1929” (2009:20). Se sobreentiende que hay fenomenos decisivos en el
surgimiento de la modernidad en Chile, un contexto social y econémico que lo antecede y
condiciona como si todo fendmeno antecedente estuviera naturalmente vinculado a lo que
vino después, sin reconocer la capacidad de corte que la voluntad humana puede poner de
manifiesto en algunos momentos de la historia, y sobre todo, la modernidad y su ambicion de
corte con el pasado. El esquema tradicional de “arquitectura académica” versus “antiacade-
micismo” esta presente en el trasfondo, asi como la paulatina instalacién de la modernidad,
verificada también en el urbanismo y situada “como un ideal que aspira a la modificacion
racional del escenario urbano y social”

Es sintomatico que los grandes relatos mantengan un esquema todavia atado a his-
toriografia tradicional —de cufio moderno o latinoamericanista—, probablemente por su casi
constante vinculacion con una intencion explicativa de los desarrollos mas actuales de la
arquitectura chilena.

Tiempos recientes: investigacion y documentacion

Desde la década del 90, el esfuerzo ha estado centrado en la apertura de temas y en la
construccion del acervo documental, aunque han sido pocos los enfoques interpretativos
que asumieron el desafio de quebrar las orientaciones mas persistentes y tradicionales. Hugo
Mondragon (2010:55) ha destacado que “el trabajo del investigador en arquitectura moderna
sigue estando fuertemente atado a la imagen del constructor de archivos y catalogos, mien-
tras la dimension interpretativa —que es propia de los trabajos histéricos— ha permanecido
ausente por descuido o porque simplemente es considerada poco relevante”.

Hasta los afios 90, los trabajos monograficos sobre arquitectura moderna habian sido
muy pocos y mayormente orientados a la construccion de catalogos de obras y testimonios
de los principales protagonistas como los de Juan Martinez (Miranda, 1977), Rodulfo Oyar-
zun (AA.\VV, 1988) y Sergio Larrain (Boza, 1990), los premios nacionales a maestros de la
arquitectura (Mufioz, 1985 y 2000), o sobre obras paradigmaticas como el Monasterio Bene-
dictino de Las Condes —relacionado a su declaracion como monumento historico— (Gross y
Vial, 1988), e incluso sobre entornos urbanos como el de Alejandro Cerda (1990) sobre la
arquitectura moderna de Chillan.
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Las monografias de la Editorial ARQ asumieron también bajo el mismo esquema del catalogo
una mayor profundidad tedrica e histérica en sus introducciones, como las publicadas sobre
Emilio Duhart (Montealegre, 1994), Jorge Aguirre Silva (Jiinneman, 1996), Mario Pérez de
Arce (Rodriguez, 1994) y Bresciani-Valdés-Castillo-Huidobro (Pérez Oyarzun, 2006), entre
otras. Su mayor logro esta efectivamente en el campo documental al poner a disposicion
dibujos originales y fotografias tempranas de las obras y sus detalles. Han alimentado pau-
latinamente una cultura critica que mantiene como caracteristica primordial la relacion de
la historia y la teoria con la actividad proyectual. En sentido equivalente, la oportunidad de
reflexion representada por el centenario de la ensefianza de la arquitectura en la Universidad
Catolica convocé una amplia variacion de enfoques para dar cuenta de las diferentes etapas
e intereses académicos (Strabucchi, 1994).

Un esfuerzo similar se registr6 en la consideracion de la historia del urbanismo. Algunos
trabajos propusieron una ajustada cronologia sobre los intentos de planificacion y disefio
urbanos (Munizaga, 1980), en tanto la mayoria repetia las caracteristicas de los enfoques
tradicionales, haciendo énfasis en la importacion de ideas y en la aplicacion de técnicas urba-
nisticas que habian tenido desarrollo en otros lugares. Gross desarrollé una aproximacion a
la historia de los planes urbanos de Santiago siguiendo “los modelos de ciudad, explicitos o
implicitos en las propuestas, junto a concepciones urbanisticas que se descubren tras sus
autores” (1989:305), un enfoque que ha tenido desarrollos mas recientes (Rosas y Pérez,
2002). El esfuerzo documental en el registro de las transformaciones urbanas ha sido menor,
y sin duda no supera los realizados en décadas anteriores como el trabajo sobre el centro
de Santiago realizado por José Rosas (1986), los correspondientes a la ciudad Jardin de
Montserrat Palmer (1984, 1987), o los de Eugenio Garcés Feliti sobre las ciudades del salitre
(1988, 1999) y los campamentos del cobre (2007).

Los trabajos sistematicos de Maria Isabel Pavez (1992 y 2009) sobre la institucionali-
zacion del urbanismo han sido centrales para el avance en el conocimiento, asi como los de
Alberto Gurovich (1996, 2010) y Jonas Figueroa (2010) sobre las propuestas de Kart Briinner,
o los de Pavez sobre la temprana modernidad del urbanismo (2010) y Luis Mufioz Maluschka
(2012), asi como los de Fernando Pérez Oyarzin (1987), y Pedro Bannen, Fernando Pérez
Opyarzun y Claudio Vasquez (2009) sobre la frustrada visita de Le Corbusier, que resultan
fundamentales para comprender el desarrollo de las ideas urbanisticas durante el siglo XX. En
el mismo encuadre se consideran los trabajos de Raposo sobre los organismos de desarrollo
de la vivienda —CORVI (2001)- y del proyecto urbano CORMU (Raposo y Valencia, 2005)
durante la segunda mitad del siglo XX.

En este campo con relativamente pocos trabajos, los paradigmas interpretativos tienen
una fuerte permanencia, que en parte ha reiterado la aplicacién de métodos y formas de la
planificacion y el disefio urbano en relacién a los de la experiencia internacional, con poco
énfasis en la diferencia entre modelos y realizaciones locales. La ciudad de Santiago ha sido
el campo de investigacién privilegiado para situar el desarrollo del instrumental planificador
a nivel urbano (Bannen, 1995), con excepcion de algunos trabajos sobre La Serena (Torrent,
2006), Vifa del Mar (Cortés, 2010) y trabajos fragmentarios sobre Valparaiso y Concepcion.

En el campo mas especifico de la historia de la arquitectura, la década del 90 propuso
una tarea sistematica de investigacion de la modernidad que tuvo lugar en sedes académicas,
principalmente en el desarrollo de seminarios de investigacion en la Universidad de Chile y
en la Universidad Catolica desde 1996, asi como en las tesis de los programas de magister
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y doctorado. Son varias las tesis recientes que han abierto nuevos frentes historiograficos y
nuevos horizontes interpretativos. Ellas intentan superar los tépicos habituales de la interpre-
tacion de la cultura de la periferia, las tradicionales referencias a la llegada de la arquitectura
moderna o a las formas de apropiacion basadas en modelos internacionales de referencias,
para centrarse en las condiciones de produccion de la arquitectura moderna en sede local.
Constituyen una serie de trabajos que muestra una mayor complejidad en la construccion de
las narrativas historicas y una consideracion multifocal, con enfoques alternativos y comple-
mentarios, que orienta una mayor riqueza en la consideracion de la arquitectura moderna y
la complejidad de su instalacion y desarrollo. La revision de casos de obras paradigmaticas
como la Estacion de Biologia Marina de Montemar (Atria, 2008), el Hogar Parque Cousifio
de la Defensa de la Raza (Vera, 2010), la Universidad Técnica del Estado (Jara, 2009) o la
Unidad Vecinal Portales (Bonomo, 2009) ha propuesto una mayor trascendencia respecto de
la obra para acercarse a las formas de pensar el disefio, las consideraciones programaticas,
las relaciones con el paisaje o con la técnica, o la dimension de la escala urbana.

Se ha hecho presente una mayor amplitud tematica, y su inclusion en series concep-
tuales mas especificas. Andrés Téllez y Cristobal Molina (2009) han enfrentado la lectura
tipolégica de los edificios residenciales modernos construidos en Santiago; Claudio Galeno
(20086) lo ha hecho con la construccion en Antofagasta; Leonel Pérez y Pablo Fuentes (2012),
los conjuntos habitacionales en Concepcion. Otra serie de trabajos relaciona arquitectura y
construcciéon: Hugo Palmarola y Pedro Alonso (2010) han considerado los desarrollos tec-
noldgicos de la prefabricacion; Gonzalo Cerda (2005) la producciéon en madera; Jeannette
Plaut y Marcelo Sarovic (2011), el cambio de escala operado en arquitectura e ingenieria y los
desafios estructurales durante la década del 60.

Asimismo, se han inaugurado nuevas formas de exploracion de fuentes especificas, con-
siderando principalmente a las revistas de arquitectura por medio de las cuales puede leerse
los sistemas de divulgacion del conocimiento disciplinar, las formas de la organizacion gremial
(Aguirre, 2004) consideradas como proyectos especificos (Mondragon y Téllez, 2006), como
articuladores de vanguardia (Tellez y Torrent, 2010) o como construccion del discurso de la
modernidad en el &mbito local (Mondragon, 2010).

Como se ha planteado, los grandes relatos aparecieron principalmente para contextualizar
los desarrollos contemporaneos de la arquitectura chilena. Esta ha sido una intencién explicativa
con continuidad y persistencia en tiempo mas reciente, principalmente para dar cuenta de la
trascendencia que la arquitectura chilena ha tenido en el contexto internacional. Algunos estan
alineados con una intencion explicativa mas genérica (Sato, 2006), que propone una considera-
cion mas autonoma del desarrollo local de la arquitectura moderna, con la revision de formacion
universitaria y el rol del debate disciplinar (Pérez Oyarzin, 2009), con un énfasis particular en la
experiencia de la Universidad Catolica de Valparaiso (Pérez de Arce y Pérez, 2003).

En un contexto explicativo similar, una reciente publicacion recoge tres formas com-
plementarias de interpretacién de la experiencia de la arquitectura moderna. Por una parte,
se revisa la dimensién de la arquitectura de la casa, central en el desarrollo disciplinar en
Chile (Pérez Oyarzin, 2010), las concepciones materiales, las circunstancias locales y las
posibilidades de produccion como determinantes de una forma particular del proyectar (Pérez
de Arce, 2010) y una aproximacion a la cultura arquitectonica que pone las obras en relacion
con los desarrollos de la cultura del proyecto y de la cultura material en relacion con el paisaje
(Torrent, 2010).
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La ultima década de produccion muestra el trabajo de muchos autores y puede conside-
rarse como un programa colectivo de investigacion sobre la arquitectura moderna local,
recurriendo fuertemente al estudio de casos, de arquitectos o de entornos urbanos. En este
encuadre se consideran los trabajos publicados en las actas de los seminarios nacionales
de DoCoMoMo Chile (2005, 2007, 2009), que proponen contribuciones tanto sobre el
conocimiento mismo de los hechos como nuevas aproximaciones interpretativas, todavia
diversas y desarticuladas.

La historiografia del ultimo tiempo también se ha alimentado de los trabajos que han
sido promovidos por otras disciplinas y que se situan en los bordes de la historiografia tradi-
cional. El campo propio de la historia —considerada asi a secas— ha tenido tradicionalmente
una fuerte vertiente en la historia politica. Tal como lo muestra Cristian Gazmuri (2009), la
historiografia de la arquitectura habia sido poco considerada. No obstante, la arquitectura y
el urbanismo han ingresado como temas en las mas recientes consideraciones de la historia
del siglo XX (Correa et al., 2001), y particularmente en el contexto de las historias de la vida
privada (Gazmuri y Sagredo, 2007). Por otra parte, desde los estudios geograficos, la inte-
raccion ha sido mayor, destacandose principalmente los trabajos de Rodrigo Hidalgo (1999,
2005, 2007) en torno a las formas de habitacion de la primera mitad del siglo XX, asi como
en el campo de la vivienda social y la relacion con la planificacion urbana y algunos trabajos
en relacion a los fenomenos territoriales o al turismo o la vialidad (Booth, 2010). Se verifica la
incursion de investigadores de otras disciplinas y con variedad de formaciones, en un campo
que habia tenido durante muchos afios un predominio de arquitectos e historiadores de la
arquitectura, que lo pone en relacion a otros problemas y que permite una mayor amplitud
de método y enfoque. Asimismo, alimenta las visiones que han estado mas tradicionalmente
atadas a la lectura del objeto arquitectonico o a la referencia de la teoria de la arquitectura.
Son trabajos basados en la experiencia histérica de la vivienda (Hidalgo) o en las relaciones
de la arquitectura con la salud y la educacion (Ibarra, 2005).

La amplitud de enfoques y una mayor intencionalidad interpretativa sitia el eje de la
narrativa en un aspecto o problema, con un mayor predominio en la exploracion de nuevas
fuentes y nuevos sistemas de significacién y una mayor atencion al caso que a veces bordea
la microhistoria. Ha promovido un campo mucho mas disgregado de opciones, de mucha mas
dificil recomposicion por el momento. Lecturas diversas colaboran en la ampliacion del nticleo
tedrico de la arquitectura moderna, de las formas que asumio en situacion local y del conjunto
de obras que resultan fundamentales para entender las vicisitudes locales de esa arquitectura
y la conformacion paulatina de un mundo de relaciones con la geografia y el paisaje, pero
también con la sociedad y sus demandas.

Desafios historiograficos

Este decurso historiografico muestra la existencia de algunas demandas positivas, asi como
la persistencia de enfoques, proponiendo algunos desafios para la elaboracion de una nueva
historiografia mas atenta a la diferencia que propone la consideracion de la produccion de
arquitectura moderna en condicién local.

Uno de los primeros desafios radica en la revision de la nocién de “estilo”. Su persis-
tencia ha sido notable como instrumental de clasificacion, a la vez que ha mantenido una
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concepcion visiva del objeto arquitectonico como trasfondo ideoldgico fuertemente difundido
y reiterado en la historiografia local. Uno de los puntos mas enigmaticos es que, mientras el
discurso orilla los ya tradicionales contenidos de la historia social del arte, los andlisis de obras
permanecen en la importancia de los estilemas y detalles con los que es posible caracterizar
los edificios, clasificarlos o identificarlos por familiaridad. La historiografia del estilo formuld
algunos de los conceptos clave que todavia permanecen en la profundidad de los saberes
considerados a la hora de dar cuenta del desarrollo de la arquitectura del siglo XX. Muchos
de los relatos propusieron lecturas reiterativas sobre obras localizadas en diferentes lugares e
incluso obviaron diferencias temporales que parecen minimas pero son sustanciales. La idea
de una aproximacion estilistica ha fomentado la lectura de las influencias.

La conceptualizacion del desarrollo de la arquitectura moderna en Chile tuvo como eje
historiografico el concepto de “influencia” hasta bien entrada la década del 90. Es una nocion
francamente elusiva, poco aprehensible, que intenta encontrar en las obras locales la pre-
sencia de algunos criterios que aparecen en otras obras que estan en otros lugares. En reali-
dad, propone una imposibilidad de la interpretacion y del intérprete, el historiador. Muestra la
imposibilidad de hablar de la obra misma mas alla de su lata descripcion o de la frecuente y
sistematica busqueda de un referente explicativo que se encuentra mas alla de las fronteras,
donde estaria el modelo original o la obra objeto de copia; esto muestra probablemente la
cultura del historiador pero deja en blanco el trabajo de interpretacion historiografica cuando
la capacidad explicativa debiera desplegarse en como y por qué la obra esta donde estd,
cual fue su circunstancia proyectual, material o productiva, e incluso social, cudles fueron
sus alternativas, o finalmente las vicisitudes de su configuracion. Es una nocién no solo poco
rigurosa sino que reduce el posible aporte disciplinar, tedrico o factico que la obra o el autor
propusieron en cada momento de la historia. La erradicacién de la nocion de “influencia”
parece ser el segundo desafio.

Una de las funciones que ha cumplido la nocion de “influencia” ha sido la de sostener la
secuencia de desarrollo de la arquitectura local en relacion a la secuencia de la historiografia
de la arquitectura moderna a nivel internacional. Y aqui parece radicar el tercer desafio. La
lectura positiva de un recorrido constante y progresivo propone la continuidad como eje de
los discursos, como si la arquitectura fuera un hecho evolutivo, exenta de los cambios que
tiene en tanto obra cultural. Naturaliza asi la secuencia y desprecia la vicisitud, como si no
hubiera problemas frente a los cuales tomar partido en cada momento de la historia: proble-
mas disciplinares y culturales que establecieron el campo profesional y de produccion en el
que los arquitectos debieron proponer y construir.

Otra de las funciones de la nocion de “influencia” ha sido la preocupacioén por el origen
de las ideas de la arquitectura. La constante necesidad de determinar un momento de llegada
de la arquitectura moderna, quiénes fueron los portadores y como se radicaron en esta sede
periférica, ha sido una de las preocupaciones centrales del discurso. La atencion puesta sobre
la singularidad del origen de la obra de arquitectura ha provocado la constante referencia a
modelos paradigmaticos de la arquitectura moderna y asi ratifica una constatacion inicial que
devalla la experiencia local y propone la carencia de originalidad. La nocién posestructuralista
de la apropiacion ha mantenido la preocupacién sobre el origen y la originalidad. El cuarto
desafio radica entonces en la superacion de la localidad como un problema de reproduccion
para enfrentarlo como un problema en si mismo, capaz de dar sentido a la cultura arquitecto-
nica chilena. La reiteracion de estas ideas revela el predominio de la carencia de método, a
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la vez que situa en un valor relativo a las fuentes para el trabajo histérico, las cuales han sido
visitadas con frecuencia. El desprendimiento de la lectura interpretativa de tradicion moderna
y una mayor capitalizacion del andlisis critico de casos y fuentes podrian colaborar en enfren-
tar este desafio.

La intencion inicial de la historiografia local presentaba la necesidad de una mayor pre-
paracion y su decurso mostro una directa vinculacion con la practica profesional. Una mayor
profesionalizacion de la historia podria redundar en una mayor consideracion critica y un
mayor aporte tedrico. Los ultimos desarrollos han enfrentado estos problemas, diversificando
fuentes y paradigmas interpretativos, pero con una dispersion en trabajos fragmentarios que
se corresponden con una narrativa comprensiva que todavia no ha sido elaborada. La inci-
piente formacién de una tradicion de estudios sobre la arquitectura moderna en Chile augura
un momento prolifico con nuevos enfoques, de mayor interaccion con otras vertientes de la
historia y las ciencias sociales, de mayor escrupulosidad en las fuentes, de mayor sintesis en
la interpretacion y de adopcion de esquemas historiograficos mas criticos.®

NOTAS

1 Este trabajo ha sido realizado como parte del Proyecto Fondecyt N°1110494: “Experiencias urbanas, transforma-
ciones, planes y proyectos: Representaciones en las publicaciones periddicas. Chile, 1930-1960" del cual el autor es
investigador responsable.

2 Como se vera, el desarrollo de la historia del urbanismo es todavia breve y particularmente poco desarrollado para el
urbanismo moderno.

3 No se aborda el campo mas especifico de la historia urbana porque connota diferencias de método y por haber tenido
un desarrollo mas propio de las narrativas histéricas, con menor protagonismo de las obras o los proyectos, y de la
intencionalidad que marca a las disciplinas proyectuales.

4 El libro Space, Time & Architecture: the growth of a new tradition, de Giedion (1941) se habia publicado solo seis afios
antes y no tenia al momento traduccion al castellano.

5 Caceres fecho su trabajo el 21 de abril de 1974 en la carcel de Concepcidn. El texto tuvo una edicion artesanal que
se difundio de manera bastante amplia, principalmente por reproduccion fotocopiada, hasta su publicacion definitiva con
la edicion revisada por Pablo Fuentes en 2007.
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El ultimo tercio del siglo XX fue bastante prolifico en lo que respecta a la elaboracion de
teorias de la arquitectura por parte de arquitectos latinoamericanos. Aprovechando la crisis
de la modernidad y/o el advenimiento de la posmodernidad, una corriente reflexiva recorrio
el continente y se produjo una gran cantidad de articulos y libros de historia, teoria y critica,
como probablemente no habia sucedido antes en la historia de la arquitectura latinoameri-
cana. Nombres como los de Marina Waisman, Roberto Fernandez, Ramén Gutiérrez (Argen-
tina), Ruth Verde Zein (Brasil), Alberto Saldarriaga y Silvia Arango (Colombia), Roberto Segre
(Cuba), Christian Fernandez Cox y Enrique Browne (Chile), Antonio Toca y Rafael Lopez Ran-
gel (México), entre otros, son nombres que aportaron en forma sustantiva en la construccion
de una reflexiéon a partir de las realidades de cada uno de los paises de la region e incluso
sobre la regién misma.

En este contexto, el aporte peruano al pensamiento critico latinoamericano tiene también
algunos exponentes importantes. Destacan en este aspecto autores como Wiley Ludefia’
quien a partir de su tesis de grado titulada “Lo arquitecténico como realidad y nocion incon-
creta: Aproximaciones a una teoria general de la arquitectura”, se interesara por recuperar los
aportes tedricos de los arquitectos peruanos a lo largo del siglo XX.

En el libro /deas y arquitectura en el Pert del siglo XX: Teoria, critica e historia (Ludefa,
1997), se ocupa de un aspecto poco tratado en el Peru: el de la Historia de las ideas. Este
texto esta estructurado en tres capitulos: “Historia del Pensamiento Arquitectonico Peruano
Contemporaneo”, “Historiografia y periodificacion de la historia urbana republicana de Lima”" y
“La critica arquitectonica en el Peru, una tradicion ausente”.

A mi juicio, la parte mas importante de este libro la constituye indudablemente la “Histo-
ria del Pensamiento Arquitectonico Contemporaneo”, pues gracias a Ludefia podemos realizar
un recorrido por los pocos y poco difundidos textos de teoria de la arquitectura escritos en
el Peru tales como “Lecciones de arquitectura”, de Teodoro Elmore (1870), “Teoria de la
arquitectura”, de Ricardo Malachowsky (1910) y “Nociones y elementos de la arquitectura”,
de Héctor Velarde (1933), todos ellos enmarcados en una tradicion academicista. Continuara
su recorrido revisando el texto “Lo bello en el arte, la arquitectura” (1932) de Alejandro O.
Deustua, quien a pesar de no ser arquitecto —era mas bien un hombre de filosofia y letras— “...
hace que posea una singular importancia por su agudeza y profundidad filoséfica” (Ludena,
1991:40). Los puntos que toca Deustua en su texto son los de la estética y la naturaleza del
arte, contribucion filoséfica y espiritualista del pensamiento peruano, ademas del analisis de
los “géneros y estilos” arquitectonicos, como también de la idea futurista del “Nuevo Estilo”
citados por Fischer, Lurgat y Le Corbusier, entre otros, esto en el principio inicial, por el
momento histérico de la Arquitectura Moderna. Deustua dice que “la armonia perfecta no
emana del sujeto-objeto sino del alma que se abstrae en la contemplacion del arte” (Ludefia,
1991:41-42).

Otro texto citado por Ludefia, es “Espacio en el tiempo”, de Luis Miro Quesada (1945).
Este texto sera la base teodrica de la Agrupacion Espacio, de la cual Miré Quesada formo parte
importante y que introdujo la “modernidad arquitectonica en el Peru”.

“Espacio en el tiempo” esta estructurado en dos partes. La primera es la del “conoci-
miento” de la arquitectura, de la historia y de los aspectos socio-culturales, como también de
los aspectos “constructivos” para la realizacién de la obra. En la segunda parte, los aspec-
tos como la “estética arquitectonica” y la “composicion” son tratados desde la perspectiva
moderna, de la que Mir6 Quesada se nutre siguiendo las teorias de la “simpatia simbdlica” y
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la “pura visualidad” al referirse a Hegel y a Kant en la composicion estética como hechos que
tienen una finalidad sin fin (Ludefa, 1997:47).

Ademas de los citados, otras referencias sefialan a otros autores tales como Emilio
Harth-Terré con su “Formas estéticas” (1965-1976) y Carlos Maldonado con sus “Secuencias
de la estética y la funcion en la arquitectura” (1969).

Todos los autores mencionados pertenecen, segun Ludefia, a un primer momento de la
teoria de la arquitectura, que comprende un larguisimo periodo que va desde 1876 a 1960 y
al que denomina “vigencia de la conciencia arquitectural idealista en el marco de la conciencia
oligarquica”.

Un segundo periodo de la teoria de la arquitectura en el Peru lo constituye, siempre
segun Ludefia, el breve espacio que va desde el afio 1960 a 1980, al que ¢l denomina:
“vigencia de las tendencias socialistas y formacion de una conciencia arquitectural”. Este
periodo “coincide con un proceso histérico de cuestionamiento de la sociedad peruanay, por
ende, con un esfuerzo general de reinterpretar globalmente la existencia del Perd” (Ludefa,
1997:56).

Aqui se deslizan algunos textos, que mas bien son breves articulos?, tales como “Arqui-
tectura y sociedad”, de Javier Sota (1968), “Produccion arquitectonica y ejercicio profesional”,
de Julio Llosa (1978), “Arquitectura y analisis historico”, de Raul Quifiones (1979) y “Arquitec-
tura peruana: conciencia y realidad”, de Jorge Burga (1979). Otros autores mencionados sin
indicar textos son Jorge Ruiz de Somocurcio, Luis Rodriguez Cobos y Carlos Acevedo. Todos
ellos, incluyendo los propios textos de Ludefia, tendran en comun el constituir interpretacio-
nes marxistas de la arquitectura en el Peru.

A juicio del autor,

La puesta marxista de la arquitectura en el Peru resulta virtualmente parcial. Mas alla
del lenguaje de los manifiestos, los esfuerzos emprendidos no han podido rebasar

las margenes de una interpretacion simplista, mecanica y distorsionada no solo de

los fundamentos del marxismo sino también de aquellos factores constitutivos del
fenomeno arquitectural. A diferencia de los logros en el terreno de la literatura o las
artes plasticas, la interpretacion marxista de la arquitectura no ha alcanzado un nivel de
madurez suficiente, capaz de ofrecer una propuesta alternativa a ‘Espacio en el tiempo),
de Luis Miro Quesada o a ‘Nociones y elementos de arquitectura’, de Héctor Velarde,
para no referirnos al ambito historiografico y critico, donde las propuestas brillan por su
ausencia. (Ludena, 1991)

Es evidente que la idea de seccionar en dos su historia de la teoria de la arquitectura en el Peru
obedece a la necesidad de hacer una clara distincion entre un largo periodo de valiosa tradicion
tedrica que contrastara con un periodo que solo se queda en buenas intenciones y que contras-
tara en calidad y profundidad con otros periodos mas fecundos de la historia del Per.
Augusto Ortiz de Zevallos® tuvo una destacada participacion en la elaboracion del dis-
curso teorico critico de la modernidad en los afios 80. Desde su columna mensual en la revista
“Debate”, denominada “Espacio habituado”, solia escribir en torno a la arquitecturay la ciudad,
especialmente sobre Lima*. Esta columna, en la que participaron algunas veces en calidad de
invitados otros arquitectos tales como Frederick Cooper, Miguel Cruchaga y Luis Rodriguez
Cobos, fue un solitario y permanente espacio de opinion y critica de la arquitectura durante
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toda la década, caracterizada por la ausencia de publicaciones nacionales y la carencia casi
absoluta, debida a la prohibicion de las importaciones, de publicaciones foraneas. Es particu-
larmente importante sefalar que esta columna se escribia para una revista no especializada,
“Debate”, que era mas bien un magazin de temas economicos y politicos que complementaba
otras publicaciones del grupo Apoyo, tales como “Semana economica” y “Perd econémico”
Dentro de toda esta serie, es particularmente importante un articulo publicado en dos par-
tes en 1982 en los numeros 16 y 18 de la revista “Debate”, lamado “Abajo el Funcionalismo. Y
arriba, &qué?”. Alli establecera, para el contexto peruano, la difusién y caracteristicas de la crisis
de la modernidad. En la primera parte de este articulo de dos entregas, planteara la situacion de
base de la crisis de la arquitectura moderna, evidenciada en la confusion de aquel momento:

Nadie tiene hoy su Olimpo en orden y nadie sabe muy bien su papel: ni las revistas que
alguna vez fueron portavoces de actitudes claras, ni las universidades, internacionalmente,
ni los colegios profesionales, los jurados de concursos o los disefiadores mismos, quienes
al expresar sus ideas e intenciones proyectuales, tienen un problematico cajon de sastre
como opciones de vocabulario. (Ortiz de Zevallos, 1982:71)

En relacion a la pluralidad posmoderna, opinaba sobre el caracter eminentemente visual de la
arquitectura y el uso de lenguajes, facilmente reconocibles por los usuarios: “...la arquitectura
de hoy atraviesa una fase de manifiesto eclecticismo. En general, se apoya en referentes
aprioristicos y quiere asociarse a imagenes ya fijadas y memorizadas como gratas y atractivas
por el publico al que acude” (Ortiz de Zevallos, 1982:71).

En otros parrafos se muestra inclusive muy entusiasmado con la nueva forma de enten-
der la arquitectura y sefala sus criticas a la modernidad, especialmente a la modernidad
funcionalista y a su sobre-simplificacién, que termin¢ favoreciendo al mercado inmobiliario,
que dispuso de bienes de una manera mas facil:

El problema fue presentado algo burdamente, que se facilito ilusoriamente el disefio
arquitectonico. La arquitectura era y debe ser un ejercicio de responsabilidad ante
las formas de una ciudad y de una época, ante un espacio cultural de referencia. El
arquitecto era un personaje atribuido de responsabilidad intelectual, un creador o
materializador de imagenes de identidad colectiva: el funcionalismo facil lo trivializd,
como alguien que sabe de trucos y que puede facilitar un proceso de obtencion de
rentas. Lo volvio un bien de consumo. (Ortiz de Zevallos, 1982:72)

Pero tal vez la critica no sea tanto al proyecto moderno como a la banalizacion del mismo por
parte de los arquitectos, que lo han convertido en un ejercicio casi maquinista de asociar la
arquitectura a la maquina y decidir si una propuesta se valida solo por su funcionamiento, es
decir, entendida por su uso eficiente.

El desengario universal (aunque aqui no nos hayamos enterado) con las posibilidades
del funcionalismo ocurre por lo escaso de sus fuentes y argumentos de disefio y por
su reduccionismo del complejo problema iconografico de la arquitectura, a un territorio
tramposamente simplificado de opciones. “Funciona’, “No funciona” son las maximas
celebraciones o lapidaciones de quienes ejercen este expeditivo sacerdocio... funciona
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o no funcionan un radio, un carro o un reloj sino se escucha uno o no caminan los
otros, pero la arquitectura no puede ser tan torpemente reducida. Sin embargo, los
concursos de arquitectura de este pais se ganan, segun informan orgullosos sus
jurados, cuando las plantas funcionan. (Ortiz de Zevallos, 1982:73)

Para terminar esta primera parte, sefiala que de alguna manera el funcionalismo —léase, la
modernidad- esta terminado o de vuelta al nivel que corresponde, sin tomar hegemonia sobre
otros aspectos de la arquitectura como la forma o la estructura. Pero, por otro lado, manifiesta
que no queda claro qué es lo que hay que hacer ni a quién hay que seguir:

Abajo entonces el funcionalismo como pretexto para simplificarnos (los arquitectos)
nuestra responsabilidad. Por lo menos, arriba no; quizas al medio, donde adquiera su
condicién natural de instrumento, de obligacién inteligentemente entendida, su sentido
de tamiz de opciones. Muerto el rey, no hay rey felizmente en esas condiciones. (Ortiz
de Zevallos, 1982:74)

En la segunda parte de este articulo, publicado dos meses después, se ocupara de la revision
de las propuestas arquitectonicas de ese momento, sefialando que a pesar de las criticas
expresadas en el articulo anterior, la modernidad, sobre todo en sus momentos aurorales,
cuando era la vanguardia arquitectonica, tenia cosas valiosas que tendrian que ser recogi-
das por las nuevas propuestas arquitectonicas: “La transformacion de los criterios sobre la
modernidad que originé el modernismo, es en muchos sentidos positiva y debiera ser abierta
a nuevas elaboraciones” (Ortiz de Zevallos, 1982:69).

Asimismo, muestra su desconcierto con las propuestas posmodernas, que le parecen
banales y carentes de sustento:

A la sombra de algunos pocos creadores auténticos, trivializando sus formulas y
malbaratando sus contenidos, hay arquitectura llamativa, abundante y sonora, pero
pobre. Como hacen los orates que se arropan con lo que quisieran ser, hoy se hacen
disefios esquizofrénicos, que recurren a la historia de la arquitectura como una suerte
de ropero de carnaval o de trastienda de teatro. Resulta divertido, pero suele ser
inconsistente. (Ortiz de Zevallos, 1982:69)

Tampoco las teorias y las propuestas de los arquitectos quedan fuera del andlisis de este
articulo y sefala que antes de su formulacion, la crisis de la modernidad ya habia aparecido y
en que en todo caso, no fueron ellas las que generaron la crisis:

Cuando Robert Venturi lanza “Complejidad y contradiccion en la arquitectura”,

suerte de antimanifiesto de la modernidad; cuando el italiano Aldo Rossi , formula

sus primeros ejercicios de arcaismo arquitecténico e invoca una poética intemporal;
cuando James Stirling hace concesiones pasatistas; cuando el norteamericano

Philip Johnson, ex introductor del Modernismo, se convierte en un liviano pasatismo
escenografico; cuando se comete en fin la ostensible violacion de los principios de la
modernidad, hacia tiempo que la sefiora habia ido al rio y no era mas doncella. (Ortiz de
Zevallos, 1982:69)
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Otro articulo de interés de Ortiz de Zevallos es el que se publico como parte del libro cuya curaduria
y edicion estuvo a cargo de Antonio Toca y que logro recopilar articulos de varios criticos e histo-
riadores de la mayor parte de los paises de América Latina. Entre ellos hay textos de Silvia Arango,
Roberto Fernandez, Ramon Gutiérrez, Alberto Saldarriaga y Marina Waisman, entre otros.

El texto que escribio Ortiz de Zevallos, “Lectura de nuestra crisis y ensayo de cuentas cla-
ras", demuestra como el tema de la arquitectura en el Peru ha pasado siempre por el tamiz de la
impronta local. Asimismo, pretende hacer un analisis del impacto de la crisis de la modernidad en
el Perti como los otros articulos contenidos en el mismo libro lo hacen en relacion a otros paises
de Latinoamérica. Sobre nuestra dependencia cultural, ensaya al inicio la siguiente sintesis:

En este siglo iniciado con afrancesamientos y aderezado con historicismos variopintos en
las primeras dos décadas, pasamos luego por ambiguos ensayos neocoloniales en las tres
décadas siguientes para devenir modernistas de propaganda después (o durante) esas
mismas décadas; hasta hace poco en que nos ha dado en ser posmodernos. (1990:189)

Por otro lado, establecera que nuestro caracter dependiente a veces nos hace importar pro-
blemas y adoptar soluciones para ellos, como si realmente los tuviéramos. “Hoy, de tanto
imitar modelos, nos toca imitar crisis. Pues sabemos que la modernidad, diosa de quien
fuimos fieles mientras fue prestigiada, ha sido sucedida por otra mas picara y licenciosa, la
posmodernidad” (Ortiz de Zevallos, 1990:169).

¢Cuadl es, pues, nuestra crisis de una modernidad que realmente no tuvimos? éCual
nuestro sitio y cudl nuestra perspectiva en este desconcierto internacional sobre la
arquitectura®? Ello a la luz de la evidencia, que supongo nadie niega ya en América
Latina, que somos otra realidad y que tenemos otra suerte que aquellas realidades que
nos fueron ejemplares. (Ortiz de Zevallos, 1990:190)

El problema de la identidad también es abordado desde la necesaria perspectiva de per-
tenencia a una cultura. También sefiala que la identidad, es un proceso vivo y dinamico, no
carente de cierto cosmopolitismo que hace de nuestra cultura una opcion en permanente
reelaboracion entre lo local y lo foraneo. Ensaya de esta manera un concepto de mestizaje,
para calificar la hibridez de nuestra cultura:

Que nos falta una conciencia de ser propio. Y que sabemos que esa conciencia del
ser propio hay legitimamente no pocos rasgos de cosmopolitismo y por lo tanto no
deberiamos dejarnos atrapar por los esquematismos ciclicos con las que solemos
discutir nuestras opciones, sino aceptar nuestro fértil mestizaje como identidad ya no
traumatica. (Ortiz de Zevallos, 1990:190)

Después, el texto se ocupara de realizar una relectura del denominado Neocolonial en el Peru,
valorando el caracter mestizo que tiene en las obras de Piqueras Cotoli (Fig. 1) y del propio
Héctor Velarde, asi como en las obras de Augusto Benavides. Interesara también al autor la
obra de Augusto Guzman que lograra una cierta fusion entre el Art Déco y la cultura local
utilizando iconografia prehispanica que, por su caracter geométrico, se adapta facilmente a un
estilo que en el Peru, por su analogia con las embarcaciones, se llamo “Buque” (Fig. 2).
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Figura 1: Portada Bellas Artes.
Autor: Manuel Piqueras Cotoli.
Fuente: Archivo personal, Arq.
Elio Martuccelli.

Figura 2: Casa estilo Buque.
Autor: Augusto Guzman Robles.
Fuente: reproduccién tomada de
www.skyscrapercity.com
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Luego, en otro apartado, “La tardia modernidad y sus dicotomias”, sefialara como la moder-
nidad se empieza a desarrollar en el Peru a partir del célebre manifiesto de la Agrupacion
Espacio, que es bastante tardio (1947) respecto a los movimientos similares que se venian
desarrollando en Europa desde fines de la Primera Guerra Mundial. Se detiene bastante en
criticar el fundamentalismo de los primeros modernos del Peru y su caracter “horaceriano”y su
aparente (y no lograda) intencién de hacer tabula rasa de las tradiciones arquitectonicas del
pais y que consideraba a movimientos como el Neocolonial, antes valorizado y redefinido por
el autor, como un movimiento equivoco y pretencioso por querer hacer arquitectura peruana.

Finalmente, como colofén de todo este discurso plantea “saldo y salidas”, donde
establece que los errores de la modernidad han traido como consecuencia la aparicion del
posmodernismo.

El sentido de un vacio en lo que se propone y administra, y los fracasos urbanisticos
y arquitectonicos de no poca monta que estan en el pasivo de la modernidad, son el
caldo de cultivo de todas esas respuestas variopintas que algunos etiquetan como
posmodernismo, como si sus tesis fueran analogas. (Ortiz de Zevallos, 1990)

Aclara, ademas, que hay diferencias entre “posmodernismo”, entendido como una tendencia
que busca aglutinar varios tipos de propuestas, y “posmodernidad”, tomada mas en el sentido
filoséfico y englobante antes que estrictamente arquitecténico. “Hablar de posmodernidad
por ello parece mejor: de una condicion y una conviccién compartidas. Que acabo aquella
vigencia de la modernidad, cuando menos la de aquella con la que hoy hacemos estas cuen-
tas” (Ortiz de Zevallos, 1990:190).

Aunque no es un defensor a ultranza del regionalismo, considera que es fundamental
tomar en cuenta lo regional en la construccion de un discurso arquitectonico. Pero este debe
ubicarse dentro del contexto universal e interactuar con otras culturas:

Aunque ciertamente, y lo he venido sefialando en este ensayo, lo regional debe formar
parte sustantiva de nuestra conciencia, de ese ser propio indispensable y legitimo.
Pero también lo regional debe tener conciencia del universo y abrirle sus puertas sin
temores. (Ortiz de Zevallos, 1990:201)

Senala, haciendo analogia con la literatura latinoamericana, ampliamente valorada a partir del
boom de los afios 60, como se puede llegar a ser universal sin perder la condicion de local, o
como se puede ser local sin perder la condicién universal:

Seria traicionar a Borges o a Paz, negarse a ser cosmopolitas; ademas nos sale tan
bien. Pero serlo con conciencia de lugar, de cultura y de tiempo. De algo mas: de
recursos, de tecnologia, con una ética de la frugalidad, en acuerdo con nuestras
realidades. (Ortiz de Zevallos, 1990:201)

Finalmente, la propuesta se vera redondeada por este fragmento publicado en Internet, donde
el tema del “mestizaje”, que de alguna manera quedaba indicado en las referencias ante-
riores, se produce inclusive con el mas internacional de los estilos, como es el movimiento
moderno:
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Un viejo debate: si referentes de lugar y cultura deben sumarse a los de tiempo. Si la
modernidad es, y hasta debe ser, conciliable con pertenencia y con memoria, en un
pais con una vieja, olvidada y rica cultura del espacio. Si, entonces, se debe hacer

otra cosa que copiar y bajar de Internet o de la revista del quiosco de la esquina,
referentes y modas, cobrando caro por vender parodias y empaquetar pasados ajenos.
Héctor Velarde afrontd este dilema sabiamente, al leer nuestra historia como un lento
mestizaje, en “Arquitectura Peruana - 1946". Hasta nuestros modernos, con “Cartucho”
Miré Quesada como lider intelectual, aunque postularon primero una estética sin
referentes de lugar, de estilo internacional, idealizando el hombre nuevo, ya hacia los
anos 50 llevaron la geometria fria corbusiana a beber aguas locales. Aunque era una
herejia al funcionalismo de la modernidad oficial, la peruanidad subyace en nuestra
mejor arquitectura moderna, esa que casi no tiene historia, pues la oficial describe
dicotomias poco utiles para entendernos. (Ortiz de Zevallos, 2007)

Otro texto importante para destacar sera el de Pedro Belaunde?®, ubicado dentro del contexto
del libro {Qué modernidad deseamos? El conflicto entre nuestra tradicién y lo nuevo (1994),
que busca establecer la relacion de la modernidad y la cultura peruana a través de ensayos
que analizan aspectos tan variados como la musica, el arte popular, la poesia, la politica, la
tecnologia y la medicina, entre otros.

Un detalle es que la mayor parte de los ensayos se concentra en el tema peruano, con
excepcion del tema de la pintura, escrito por el pintor Fernando de Szyszlo y la arquitectura,
escrito por Pedro Belaunde, que se ocupan del tema latinoamericano.

El texto de Pedro Belatinde arranca estableciendo un marco teérico a partir de su experiencia
en los Seminarios de Arquitectura Latinoamericana (SAL) y utiliza el concepto de “modernidad
apropiada”, acuiiado por Christian Fernandez Cox, que define brevemente con “el ahora de aqui”.

A partir de esta definicion, Belainde pasa revista a la arquitectura latinoamericana, enfo-
candose fuertemente en la arquitectura peruana, especialmente en los movimientos indigenis-
tas, neocoloniales y neo-peruanos, los mismos de los que se habia ocupado Augusto Ortiz de
Zevallos en el articulo que se ha resefiado anteriormente. Luego pasa revista a la modernidad
peruana a partir del grupo Espacio y Luis “Cartucho” Miro Quesada, para detenerse en la
obra de Teodoro Cron, arquitecto suizo, avecinado en el Pert, con una muy interesante obra
arquitecténica que conjuga la modernidad con las tradiciones locales.(Figs. 3 y 4)

Luego pasa revista a los que serdn mas tarde los iconos de la arquitectura latinoame-
ricana, desde Luis Barragan (México) a Lina Bo Bardi (Brasil), pasando por el colombiano
Rogelio Salmona (Fig. 5). En todos ellos destaca su valor para poder amalgamar lo local con
lo moderno, es decir, “el espiritu del lugar con el espiritu del tiempo”.

Dentro de esta lista también incluye la obra de algunos arquitectos peruanos tales como
José Garcia Bryce o el Estudio Cooper/Graiia/Nicolini por su obra del Banco Agrario del
Cusco. Destaca asimismo la obra de Emilio Soyer a partir del Edificio Ajax-Hispana (Figs. 6
y 7), por su modernidad cargada de referentes prehispanicos y la Casa Ghezzi de Juvenal
Baracco (Fig.8), que a partir del estudio de las tipologias arquitectonicas de la costa peruana,
devuelve a la arquitectura una relacion armoniosa con el lugar.

Esta actitud de intercalar la arquitectura peruana con otras de la region es importante, por
cuanto la mayor parte de las veces la arquitectura latinoamericana es solo vista a partir de algu-
nos paises centrales, como México, Argentina o Brasil y, en algunos casos, Colombia y Chile.
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Figura 3: Conjunto de
departamentos. Autor: Teodoro
Cron. Fuente: Archivo personal,
Arq. Elio Martuccelli

Figura 4: Casa Wiracocha.
Autor: Luis Mir6-Quesada.
Fuente: Archivo personal, Arg.
Elio Martuccelli.

Figura 5: Torres del Parque.
Autor: Rogelio Salmona. Fuente:
Arquitecto Christopher Schreier.
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Figura 6. Edificio Ajax-Hispana. Autor: Emilio Soyer.
Fuente: Archivo personal, Arg. Elio Martuccelli.

Figura 7: Seccion Edificio Ajax-Hispana.
Autor: Emilio Soyer. Fuente: Archivo
personal, Arg. Elio Martuccelli.

Figura 8: Casa Ghezzi.
Autor: Juvenal Baracco.
Fuente: Archivo personal,
Arq. Elio Martuccelli.
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Figura 9: Proyecto Basilica de Santa Rosa. Autores: Manuel Piqueras Cotoli y Héctor Velarde. Fuente: Archivo Héctor
Velarde.

Figura 10: La casa de la tradicion (exterior). Fuente: Archivo personal Elio Martuccelli
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Figura 11: La casa de la tradicion (interior). Fuente: La Arquitectura Peruana a través de los siglos. Publicaciones
Emisa. Lima, octubre de 1964.

Figura 12: Carpa teatro. Fuente: Archivo Bestiario.
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Finalmente, a fines de la década de los 90, se impusieron lecturas distintas de la arquitectura
a partir de lo que podriamos llamar la “otredad”, es decir, el mirar entre los resquicios de lo
oficial, o tal vez el voltear la cara hacia los aspectos que de alguna manera la historia oficial
ha dejado de lado. Una de estas visiones es la elaborada por Elio Martuccelli®, arquitecto
peruano, que en su texto Arquitectura para una ciudad fragmentada (2000) estudia el caso
de Lima desde una vision inédita y muy lejana de la vision racional o si se quiere “moderna”
de la misma.

Para analizar el texto hay que recurrir a aquello que propusiera Marina Waisman, en E/
interior de la historia como las tres formas de pensar en arquitectura: como historia, como
teoria y como critica.

Habra que empezar por la historia. En Arquitectura para una ciudad fragmentada, Mar-
tuccelli se propone revisar la historia de la arquitectura y la ciudad limefia del siglo XX, donde
ya existia una especie de “Historia oficial”, cuyo norte estaba indicado por la valiosa vision
de José Garcia Bryce, basicamente a partir de su texto “150 afios de arquitectura peruana”,
de principios de la década del 60. Tal como se lee aun hoy en dia la “Historia de la arquitec-
tura peruana’, pareciera que los sucedido en décadas posteriores eran apenas capitulos que
debian adicionarse a esta historia, contada desde una perspectiva racionalista o tomando
como eje las ideas de la modernidad.

Desde la vision histérica de Martuccelli, nuevos acontecimientos, dejados de lado por la
historia oficial, comienzan a tomar relevancia: el frustrado templo de Santa Rosa de Lima, de
Piqueras y Velarde (Fig.9), la Casa de la Tradicion (Figs. 10y 11) y la Carpa Teatro (Fig. 12),
son temas centrales de tres momentos del siglo XX. Sin dejar de lado los referentes oficiales
de la arquitectura —la Agrupacién Espacio y la introduccion de la “modernidad” en el Peru,
etc.— el autor investiga y reflexiona sobre la marginalidad de cierta arquitectura, sobre los
outsiders. Si se quiere se podria hacer una analogia con lo que hace el cine de vanguardia,
donde lo importante no son mas los héroes sino los antihéroes. Los primeros son simples,
estructurados y predecibles, mientras que los segundos son complejos desestructurados,
impredecibles. Pero habria que decir ademas que los primeros son irreales, mientras que los
segundos son muy parecidos a la realidad.

Por otro lado, como bien lo sefiala el autor en el prélogo, no ha querido hacer una historia
de los edificios, como también lo han sido las historias convencionales. Apunta a presentar
contextos, ideas y las obras arquitectonicas como consecuencia de una manera de pensary
hacer.

Esta lectura de la historia es asimismo una vision muy critica, que cuestiona la validez de
una historia unica, moderna y racional, que pondera la aparicién de la arquitectura moderna
como panacea y solucion a los problemas de la ciudad y la arquitectura, como machaco-
namente se predico desde las aulas universitarias durante mas de cuatro décadas, lo que
contribuy6 al distanciamiento entre la academia y la realidad. Al contrario, Martuccelli busca
permanentemente hacer énfasis en lo popular, en lo hibrido y de alguna manera en el fracaso
del proyecto moderno —desde su connotacién International Style— en el Peru. La confusién
de los 80-90 y el ensalzamiento a la experiencia efimera y popular de la Carpa Teatro van en
esa direccion.

La excesiva atencion que el texto pone al no construido templo de Santa Rosa, como a
la frustrada demolicién de la Casa de la Tradicion, son busquedas histéricas para encontrar
alternativas al fracasado proyecto de la modernidad. Aqui, la lectura posmoderna de Mar-

90



Anales del IAA #42 - afio 2012 - (77-94)

tuccelli actua de la misma manera que las tendencias de vanguardia de los 80 exploraron
otros proyectos de modernidad alternativa, como es el caso de los deconstructivistas, que
buscaron enlazar sus teorias con el Constructivismo Ruso, un capitulo casi olvidado de la
historia de la arquitectura moderna.

En cuanto a la dimension tedrica del texto, esta habilmente expresada en el capitulo
primero, donde el autor se esfuerza en mostrar conceptos para interpretar el hecho arquitecté-
nico. Para tal efecto, establece cuatro pautas: lo singular y lo repetible; lo integrado y lo auté-
nomo; lo figurativo y lo abstracto; lo particular y lo universal. Sin necesariamente tomar partido
por ninguna de ellas, en el capitulo se decanta una posicién que apunta a la individualidad
del hecho arquitectonico y su caracter de hecho cultural representativo de una sociedad. No
siendo absolutamente explicita, se desliza una cierta opcion regionalista y una predisposicion
a entender el hecho arquitecténico como un medio de comunicacion.

La dimension critica que recorre todo el texto esta enfatizada en las reflexiones finales,
donde el autor vuelve a recorrer, luego de las tres visiones histdricas, los conceptos que
habia expresado en el marco teodrico, es decir, el primer capitulo del libro. Sefiala que la
primera época esta fuertemente cargada de lo singular, lo integrado y lo figurativo, mientras
que la segunda etapa esta ligada a lo repetible, lo autonomo, lo abstracto y lo universal. Sin
embargo, el autor encuentra dificultades para definir la tercera etapa, donde reconoce que no
se visualiza con claridad una tendencia y prefiere hablar de tensiones. Creo que seria tal vez
mas claro decir que en esta ultima etapa la arquitectura presenta una pluralidad propia de la
posmodernidad, donde coinciden varias tendencias arquitectonicas simultaneamente.

Pero es desde la perspectiva tedrica, vista desde la totalidad del libro y no tnicamente a
partir del marco teodrico expresado en el capitulo primero, que la visién de Martuccelli es una
auténtica lectura posmoderna de la realidad, en el sentido correcto del término. Es de fondo
y no de forma. Lee en los intersticios de los fragmentos que la ciudad produce con atencién
y sin pretension de recomponerlo y menos estructurarlo. Descarta el a priori del “caos” para
postularlo como un nuevo orden y, sin quererlo, propone una nueva estética.

Como propuesta, no estd lejana a la lectura de las vanguardias Rem Koolhaas, Bernard
Tschumi y Peter Eisenman, sin que esto signifique un aggiornamento de estas tendencias
para el medio latinoamericano. Es l6gico que haya coincidencias, pero debe defenderse la
legitimidad de la vision de Martuccelli, construida desde la acuciosa visién de la realidad de la
ciudad y la arquitectura limefias.

Esta vision de la realidad y la utilidad del texto en los proximos tiempos sera convertir la
reflexion en proyecto. Plantear el proyecto arquitecténico desde la nocion de fragmento puede
ser una alternativa interesante y se requiere connatural o contextual a la realidad limefia y por
extension a otras ciudades, especialmente las metropolis latinoamericanas cuyos procesos de
fragmentacion y exclusion se hacen cada dia mas evidentes.

A manera de conclusién
La critica arquitectonica en el ultimo tercio del siglo XX ha tenido un primer momento en los
anos 60-70 con Wiley Ludefia. A pesar de ser escasa y breve, tefiida de ideologia marxista

e incapaz de articular un discurso teorico-arquitectonico consistente, sera el embrion de una
nueva teorfa diferente del proyecto moderno.
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Un segundo momento sera claramente distinguible en los 80, donde una especial forma de
autenticidad local nos acercara a una suerte de Regionalismo, de mirada introspectiva y relec-
tura historica. Coadyuvan a la consolidacion de este fendmeno la particular situacion de crisis
politica y econdémica que recorre la mayor parte de los paises de la region en la década de los
80 (la década perdida), que son el caldo de cultivo para la emergencia de una arquitectura
realista y existencialista que recoge la mimesis como opcion formal.

Es en este segundo momento donde aparecen otras lecturas de los arquitectos y criticos
tratados en este articulo. Especialmente, los textos de Ortiz de Zevallos denuncian un estado
de la situacion sin tener todavia muy claro cual es la salida. Posteriormente, se encargara de
articular algunas propuestas regionalistas a partir de la observacion de alguna arquitectura
peruana de las décadas de los 30, 40 y 50. Estas propuestas, denostadas por la modernidad,
serviran para articular o recuperar un discurso regionalista peruano. Esto puede complemen-
tarse con el texto de Belaunde, que a bastante distancia, a mediados de los afios 90, iden-
tifica cierta arquitectura tanto a nivel latinoamericano como peruano, que responde desde la
tipologia y el contexto a ciertas caracteristicas regionalistas o, como mejor prefiere llamarla,
siguiendo el concepto acufiado en los Seminarios de Arquitectura Latinoamericana (SAL),
“modernidad apropiada”.

Un tercer y ultimo momento coincide con la ultima década del siglo XX, donde las van-
guardias criticas han ponderado la lectura de la realidad no a partir de su cohesion sino de su
ruptura o su fragmentacion. Posiciones como la adoptada por Martuccelli (2000), que apunta
a la individualidad del hecho arquitectonico y su caracter de hecho cultural representativo de
una sociedad. No siendo absolutamente explicita, se desliza por una cierta opcion regionalista
y una predisposicion a entender el hecho arquitectonico como un medio de comunicacion.
La nocion de fragmento, que propone y sustenta como connatural o contextual a la realidad
limefia, constituye una nueva forma de encontrar en nuestra propia realidad, la posibilidad de
articular un discurso arquitectonico moderno, apropiado y, a su vez, vanguardista.

NOTAS

1 Wiley Ludena Urquizo (Talavera, Apurimac, 1955) estudio Arquitectura en la Universidad Ricardo Palma e hizo su
Maestria en Disefio Arquitectdnico en la Universidad Nacional de Ingenieria. Realizd sus estudios de Doctorado en el
Instituto de Vivienda y Urbanismo de la Technische Universitat Hamburg-Harburg. Obtuvo el grado de Doctor con una
tesis sobre la historia urbanistica de Lima republicana del periodo 1821-1950. Ejerce la docencia y la investigacion en
varias importantes universidades del pais.

2 El libro carece de bibliografia y no ha permitido conocer los detalles de estos textos. Puede tratarse, en algunos casos,
de textos publicados en revistas de tiraje reducido o divulgadas en separatas.

3 Augusto Ortiz de Zevallos (Lima, 1949) es arquitecto y urbanista. Se gradudé como arquitecto en la Universidad
Nacional de Ingenieria en 1971 y posteriormente realizo una Maestria en Artes en la Universidad de Londres. Es un
destacado articulista de arquitectura y comparte estas labores con el ejercicio proyectual, tanto en arquitectura como
en urbanismo.

4 Al respecto, el autor ha publicado en 1992 un valioso libro titulado Urbanismo para sobrevivir en Lima por la Editorial
Apoyo-Fundacién Frederich Ebert.

5 Pedro Belaunde es arquitecto y docente universitario. También es director de la Revista DAU (Documentos de la Arqui-
tectura y Urbanismo). Ha escrito articulos en varias revistas latinoamericanas de arquitectura. Actualmente se desempena
como docente en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Pontificia Universidad Catdlica del Peru (PUCP).

6 Elio Martuccelli (Lima, 1968) es arquitecto, artista, critico e historiador peruano. Se gradu6é como arquitecto en la
Universidad Ricardo Palmay como Doctor en Arquitectura en la Universidad Politécnica de Madrid. Es profesor titular de
Historia y Teoria de la Arquitectura en la Universidad Ricardo Palma, la Universidad Peruana de las Ciencias Aplicadas y
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H W W En el presente articulo se abordan las peculiaridades del urbanismo temprano en el Caribe a partir
del caso de la ciudad de Matanzas, considerada como la primera ciudad moderna de Cuba. Fundada en
1693, es una urbe desconocida como también lo son las villas cubanas erigidas antes de la configuracion
hacia la tercera década del siglo XVI de la llamada cuadricula indiana. Pero la cuadricula no es la unica
forma de urbanismo regular en Hispanoamérica. Matanzas ofrece, por lo contrario, una propuesta dife-
rente relacionada con el ideario preconizado por las Leyes de Poblacion de 1573.
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MATANZAS, FIRST MODERN CITY IN CUBA. This article approaches the peculiarities of the early
urbanism in the Caribbean focusing on the city of Matanzas, considered the first modern city of Cuba.
Founded in 1693, it is an unknown city as well as the Cuban villages erected before the configuration of
the cuadricula toward the third decade of the XVI century. But the cuadricula is not the only form of regular
urbanism in Spanish America. Matanzas offers, in the contrary, a different proposal related with the Leyes
de Poblacién, (1573).
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Hemos afirmado que Matanzas es la primera ciudad moderna de Cuba (Garcia 2009:13),
aseveracion que podria ampliarse a que también lo es de Hispanoamérica, al unisono con
Panama, la Nueva (1673), surgida bajo similares presupuestos urbanos. Fundada en 1693,
es una urbe desconocida, como también lo son las villas cubanas erigidas antes de la con-
figuracion, hacia la tercera década del siglo XVI, de la llamada “cuadricula indiana”, forma
predominante de las ciudades continentales hispanoamericanas del siglo XVI. Pero la cua-
dricula’ no es la unica forma de urbanismo regular en Hispanoamérica. Matanzas ofrece, por
el contrario, una propuesta diferente que merece tomar un lugar en la historia del urbanismo
hispanoamericano.

El proceso de ocupacion de Cuba se inicié en 1511 con el establecimiento, en su
extremo oriental, de la villa de Nuestra Sefora de la Asuncion de Baracoa por el Adelantado
Diego Velazquez de Cuellar (ca.1480-1523). Dos afios después se erigen las primeras villas,
que fueron las de San Salvador de Bayamo (1513), la Santisima Trinidad (1514), Sancti Spiri-
tus (1514), San Cristébal de la Habana (1514), Santa Maria del Puerto del Principe (1515) y
Santiago de Cuba (1515). Vale remarcar que las villas de los espafioles no se superpusieron
a las aldeas aborigenes sino que existieron asentamientos diferenciados para unos y otros,
fundidos con posterioridad en una sola entidad urbana (Garcia, 2008).

Existe consenso en cuanto a que el urbanismo de la Conquista fue una prolongacion del
regular bajomedieval espariol, de larga tradicion en la Peninsula. En una fecha tan auroral como
el ano 1494, Nicolas de Esquilache, en una comunicacion a Alonso de la Caballeria publicada
en “Cartas de particulares a Colon y Relaciones coetaneas” (Solano, 1996:15), describe a La
Isabela como de “... ancha calle, trazada a cordel, divida la ciudad en dos partes, calle que es
cortada después transversalmente por otras muchas costaneras; en la plaza se alza un magni-
fico castillo, con una elevada fortaleza. La morada del Prefecto se llama palacio real (...)".

Y en el acta de fundacion de la ciudad de Nata de los Caballeros (20/05/1522), en
Panama, establecida por Pedrarias Davila, la disposicion, organizacion, forma y funcion de
las primeras ciudades quedd prolijamente descrita. Sin lugar a dudas, su plan urbano era
regular (Solano, 1996:55-69). El trazado originario de Nata desaparecio pero nos quedan
dos importantes testimonios de ese momento temprano, anterior a la conquista de México,
que son las ruinas de la ciudad de Nueva Cadiz (1521), en la isla de Cubagua, frente a las
costas de Venezuela —estudiadas por Graziano Gasparini (1991:153-165)—, y la ciudad de
Santiago de Cuba.

El area originaria de Santiago de Cuba esta configurada por nueve manzanas tendentes
al cuadrado, la central libre a manera de plaza, cuyas calles se cortan perpendicularmente
(Fig. 1). La Plaza Mayor esta situada en el centro de la villa, pese al asentamiento de la pobla-
cion al borde de una bahia. En sus lados se ubicaron el fuerte-morada del Adelantado Diego
Velazquez, la Iglesia Parroquial y el Cabildo. No hay motivos para dudar de que el resto de las
villas primitivas cubanas, cuyos trazados actuales no son regulares, fueran fundadas segun
los mismos postulados. La deformacion parcial de los trazados fundacionales en Baracoa,
Bayamo, Puerto Principe, Trinidad y Sancti Spiritus fue consecuencia de un lento y organico
proceso de consolidacion histérica pero, de ningiin modo, una intencion de forma. La fusion
de las villas espanolas con las irregulares aldeas aborigenes, el enrevesamiento de las tramas
como medida de defensa frente a los ataques de los piratas y dilatados periodos carentes de
control urbano por parte de los cabildos, determinaron un espontaneo crecimiento no sujeto
a los imperativos de la “ortogonalidad” (Figs. 2 y 3).
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Figura 1 (izq.): “Plano primero en que se demuestra la perspectiva de la ciudad de Santiago de Cuba’, 1733, anonimo.
Centro Geografico del Ejército de Madrid. Cuba, 292. Fuente: Lépez Rodriguez, O. (2005). La cartografia en Santiago
de Cuba: Una fuente inagotable. Santiago de Cuba, Cuba: Oficina del Conservador de Santiago de Cuba.

Figura 2 (der.): Plano de Trinidad, ca.1830, realizado por Felipe Bausa. Fuente: Biblioteca Nacional “Jos¢ Marti",
Mapoteca, 722.99T68FH.

Figura 3: Calle Real del Jigiie, Trinidad. Fuente: fotografia de Julio Larramendi.
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El caso de La Habana es diferente y bien interesante: tiene un trazado semi-regular que, sin
embargo, no es igual morfolégicamente al “unicéntrico” de Santiago de Cuba. La capital
cubana es “policéntrica”, como aconsejaran las Leyes de Poblacion dictadas por Felipe II.
Fundada inicialmente en el sur del occidente cubano, fue trasladada al norte en el curso de un
proceso progresivo iniciado en 1519 (Artiles, 1946:20) como consecuencia de la conquista
del imperio mexicano, las exploraciones en la Florida y el descubrimiento de la corriente del
Golfo, que convirtieron a la rada habanera en el enclave estratégico de la comunicacion entre
América y Espafia.

Afirma el historiador Manuel Pérez Beato (1936:37, 57, 338) que el sitio del asenta-
miento definitivo de La Habana en la costa norte fue elegido por el Adelantado de la Florida
y Gobernador de La Habana, Hernando de Soto, fundador de Nat4, al disponer en 1538 la
construccion del primer torredn denominado “De La Fuerza” (1639-1540), en las proximida-
des de la Bahia de Carenas (Fig. 4). Entonces, La Habana era una ciudad parecida a San-
tiago de Cuba o a Nat4, organizada en torno a una plaza mayor (Fig. 5), en la que estaban
ubicados los edificios de la Iglesia Parroquial y el Cabildo. Pero en 1555, el pirata francés
Jacques de Sores incendio la naciente villa y dio lugar a una nueva etapa en la historia de la
poblacion. Fue necesario reforzar las defensas, para lo que se dispuso la construccion de
una fortaleza de mayor porte en sustitucion del primitivo torreén, denominada “De la Real
Fuerza”. Llegan maestros de fortificaciones e ingenieros militares que serian, ademas, los
responsables de los trazados urbanos definitivos de la villa e intervendrian en la ereccion
de importantes edificios religiosos y civiles. Estos hombres no eran de la estirpe de los
conquistadores, militares formados en campafia y conocedores de cémo se plantificaba una
ciudad-campamento o una puebla, sino que eran expertos con formacion teorica y practicay
estaban al servicio de un politica de Estado que, para ese entonces, Espafia habia perfilado
en sus principales aristas y que fue la base de las instrucciones recogidas en las menciona-
das Leyes de Poblacion de 1573.

En 1559 se decidi¢ delinear una nueva plaza destinada a mercado y fiestas, tarea que
se le encarga al ingeniero Bartolomé Sanchez, quien estaba al frente de la fabrica del castillo
de la Real Fuerza, primera fortificacion abaluartada construida en América? (Fig. 6). Sanchez
traza una plaza de planta rectangular, forma recomendada por Vitruvio, para quien la plaza
ideal era aquella en la que “el ancho sera dos tercias partes del largo, y asi sera su forma
mas larga, y su disposicion provechosa para los espectaculos” (1995:66). Para el arquitecto
de Augusto, la media y extrema razon era una proporcion en la que de la parte pequefia a
la parte grande existiera la misma relacion que de la grande al todo, fundamento de la regla
de oro o razon aurea, ampliamente estudiada durante el Renacimiento. El hecho de que,
desde muy temprano, las residencias del entorno de esta plaza dispusieron portales en sus
frentes, autorizados por el cabildo como parte del espacio publico y propiedad de la ciudad,
sugiere la posibilidad de que los portales hubieran sido concebidos en el proyecto de San-
chez (Fig. 7). En cualquier caso, en la Plaza Vieja, los portales (soportados en horcones de
madera) comenzaron a adosarse a las viviendas desde 1632.2 Sobre los antecedentes de
la adopcioén de portales por las plazas hispanoamericanas, vale no olvidar la descripcién de
Tenochtitlan que Hernan Cortés hiciera en su segunda Carta de Relacion, en la que afirmo:
“Tiene otra plaza tan grande como dos veces la ciudad de Salamanca, toda cercada de
portales alrededor, donde hay cotidianamente arriba de sesenta mil animas comprando y
vendiendo...” (De Vedia, 1925:12-52).
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Figura 4: Reconstruccion del primitivo torredn de La Fuerza (1539-1540) realizada por Francisco Bedoya Pereda.
Fuente: Bedoya Pereda, F. (2008). La Habana desaparecida. La Habana, Cuba: Ediciones Bolofia.

Figura 5: Plano de La Habana de 1576, atribuido a Francisco Calvillo. Fuente: Archivo General de Indias. Mapas
y Planos de Santo Domingo, 4. En Weiss, J. (2002). La arquitectura colonial cubana. La Habana-Sevilla: Letras
Cubanas-Junta de Andalucia.
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Figura 6: Castillo de la Real Fuerza, 1558-1577. Fuente: fotografia de Julio Larramendi.

Figura 7: Plaza Vieja, antes Nueva. Fuente: fotografia de Julio Larramendi. En el siglo XVIII, en la plaza Vieja, entonces
Nueva, se sustituyeron las viviendas iniciales por elegantes mansiones de dos pisos con entresuelos que retomaron
la propuesta renacentista de las logias en el piso noble y portales en los bajos sobre arcos y columnas florentinas,
con patios claustrados, solucion que se extendio a todo el perimetro de esta singular plaza, sin dudas una de las mas
notables de Hispanoamérica por la unidad urbano-arquitectonica de su concepcion.
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Que sepamos, como ha afirmado Carlos Venegas (2003:17-19), la Plaza Vieja es la primera
en América en ser disefiada expresamente segun los modernos conceptos de la proporcion
aurea, acogidos con posterioridad en la legislacion indiana. Por lo general, el ideario precede
a la sancion juridica del mismo. La forma rectangular de esta plaza funcioné como un elemento
de modulacion del entorno urbano inmediato dentro del cual se incluye la Plaza de San Fran-
cisco, espacio robado al mar en el que se construye un muelle en 1609 y que se configura
hacia 1628. A fines del siglo XVII, era el principal espacio civil de la ciudad (Fig. 8). De la Plaza
de San Francisco partian tres ejes en direccion este-oeste, en cuyo término se erigié una
ermita, humilladero o calvario, después denominada “Del Santo Cristo del Buen Viaje”, final
de las procesiones de la Semana Santa (Fig. 9), que presidia el espacio libre correspondiente
transformado finalmente en plaza. La calle de la Amargura, al centro de dichos ejes, moria
frente a la ermita del Buen Viaje.

Con el propésito de dejar espacio para la Plaza de Armas del nuevo Castillo de la Real
Fuerza, en 1582 fueron demolidas las viviendas de la manzana situada en la inmediatez de
la Iglesia Parroquial, que era de guano*, en donde estaba la casa del gobernador, utilizada
para las reuniones del cabildo, reedificada de cal y canto en 1574 (Romero, 1995:5-45). La
Iglesia estaba emplazada en parte del solar después ocupado por el palacio de los Capi-
tanes Generales, de espaldas hacia la plaza de la villa, de costado hacia su propia plaza y
con el frente por la calle de Mercaderes (Fig.10). La Parroquial, destruida por un incendio,
fue trasladada para el inconcluso edificio de los Jesuitas, abandonado al ser expulsada la
orden en 1767. Con posterioridad fue elevada al rango de Catedral y preside la conocida
plaza de este nombre. La Iglesia de los Jesuitas fue el primer templo habanero en dar el
frente a su plaza.®

A partir de la transformacion de la “Plaza de la Iglesia” o “Plaza Mayor” en “Plaza de
Armas’, la ciudad consolida el sistema de espacios publicos que le caracteriza. En 1603 el
ingeniero Cristébal de Roda traza el derrotero de las murallas y con ello el plano regulador de
la villa. Como se desprende de los estudios de arquitecto Abel Fernandez (1954-1958:559-
577) el plano de Roda (Fig.11) fue la base del crecimiento de la Habana Vieja cuyo trazado,
por tanto, no puede ser relacionado con el urbanismo temprano sino que es el resultado de
un proceso posterior, pues La Habana de la etapa de la Conquista fue transformada a partir
de la insercion del castillo de la Real Fuerza en el corazén de la villa.

A diferencia de la mayoria de las ciudades hispanoamericanas, La Habana es tributaria
del ideario urbano de los tiempos de Felipe Il dirigido a consolidar el dominio espafiol en
América, cuya principal frontera estuvo representada por las ciudades del Caribe, fortificadas
y transformadas a fines del siglo XVl y principios del XVII y que bien podrian llamarse en su
unidad “la republica maritima de las fortificaciones”. Nunca sera suficiente subrayar que la
diferencia fundamental entre los procesos urbanos acaecidos en las ciudades del Caribe
en comparacion con las del Continente se derivan de esta condicion lo que explica que La
Habana fuera conocida como la “Llave del Nuevo Mundo y Antemural de las Indias Occiden-
tales” y en su escudo se colocaran los tres castillos que la convirtieron en una plaza-fuerte
(Fig.12). La némina de ingenieros militares ilustres se precia de contar con individuos de
la talla del italiano Bautista Antonelli (1547-1616), el insigne constructor de las principales
fortificaciones de las ciudades portuarias del Caribe y retracista o tracista urbano de algunas
de las mas significativas ciudades. Sus obras representan el cenit arquitectdnico-urbano del
siglo XVI en América. Nada le es comparable (Figs. 13y 14).
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Figura 8: Plaza de la Guardia o de San Francisco hacia 1686. Dibujo atribuido a Juan de Siscara. Fuente: La Habana Vieja,
mapas y planos en los archivos de Espana. Madrid, Espafia: Ministerio de Cultura de Espaiia-Ministerio de Cultura de Cuba.
1985

Figura 9: Plano de La Habana hacia 1690, elaborado por Juan de Siscara. Fuente: La Habana Vieja, mapas y planos
en los archivos de Espana. Madrid, Espafa: Ministerio de Cultura de Espana-Ministerio de Cultura de Cuba. 1985
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Figura 10: Reconstruccién de la plaza de Armas de La Habana en los finales del siglo XVI realizada por Francisco

Bedoya Pereda. Fuente: La Habana Vieja, mapas y planos en los archivos de Espana. Madrid, Espafa: Ministerio de

Cultura de Espana-Ministerio de Cultura de Cuba. 1985

Figura 11: Plano de La Habana elaborado por Cristébal de Roda,
1603. Fuente: En Weiss, J. (2002). La arquitectura colonial cubana.
La Habana-Sevilla: Letras Cubanas-Junta de Andalucia.

Figura 12: Escudo de La Habana.
Fuente: Archivo Nacional de Cuba,
Coleccion de escudos de la Isla,
sin clasificacion.
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Figura 13: Castillo de San Salvador de la Punta
(1689-CA.1600), Ingeniero Bautista Antonelli.
Fuente: fotografia de Julio Larramendi.

Figura 14: Castillo de los Tres Reyes del Morro
(1689-CA.1600), Ingeniero Bautista Antonelli.
Fuente: fotografia de Julio Larramendi.

Figura 15 (izq.): Plano de fundacion de la ciudad de Matanzas,
16983, elaborado por Juan Herrera y Sotomayor. Fuente: Sala |,
Museo Palacio de Junco, Matanzas.

Figura 16 (arriba): Castillo de San Severino, 1693-1734-1777.
Fuente: fotografia de Julio Larramendi.
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Sin embargo, como se trata de poblaciones fundadas a principios del siglo XVI, quedaron
huellas de la etapa inicial y en ese sentido son ejemplos impuros de los trazados propugnados
por los ingenieros militares, a diferencia de Matanzas, que fuera la primera ciudad ex novo
creada en Cuba por interés explicito del Estado espairiol.

Los pormenores del proceso de fundacion de Matanzas quedaron recogidos en un acta
levantada por el escribano Juan Uribe Ozeta, quien fungido como tal y como agrimensor del
deslinde de solares y tierras, pieza de extraordinario valor documental en tanto refiere dia
por dia cémo fue trazada la ciudad segun procedimientos de muy antigua data.® Uribe llevo
a la realidad lo establecido en el “mapa” fundacional elaborado por el ingeniero militar Juan
Herrera Sotomayor, fechado el 18 de octubre de 1693 (Fig.15). Respetando los estudios de
su antecesor el ingeniero militar Juan de Siscara, constructor de las murallas de La Habana,
Herrera establecio la nueva urbe al fondo de la bahia, entre dos rios, de modo que quedara
naturalmente defendida por las aguas y, por supuesto, por el castillo construido en la boca de
la bahia bautizado como de San Severino (Fig.16).

El plano de Herrera asume la forma de un triangulo pues las riveras de los rios estaban
ocupadas por ciénagas que impedian una inmediata ocupacion. El trazado asumié el plan de
una reticula ortogonal de manzanas rectangulares cuyo numero va en aumento en la medida
que se penetra hacia el fondo del territorio. Cada manzana completa contaba con 8 solares,
de 30 varas de frente por 40 de fondo, con fachadas orientadas al norte y al sur, de cara
a los ejes longitudinales dispuestos en sentido este-oeste. Sumaron 312 solares, mas 20
destinados a 2 plazas: una, al lado de la bahia, de forma irregular, vértice del triangulo y, otra,
de figura rectangular, en la tercera fila de manzanas, enfrente de la Iglesia, edificio principal de
las fundaciones espafiolas.

Adaptandose a la forma del triangulo, las calles del Rio y Milanés se curvan al salir de la
plaza fundacional o de la Vigia, tUnica irregularidad del geométrico plan urbano que caracteriza a
Matanzas y es una peculiaridad que, junto con el arranque de las tres vias originarias a partir de
la plaza fundacional, trae a colacion el trazado de las ciudades espafiolas regulares del siglo XII
articuladas, como apunta Francisco de Teran, “en tres calles longitudinales rectas y paralelas de
las que se curvan las laterales en sus extremos para que converjan todas en las puertas princi-
pales de la muralla (..)" (1997:215), lo que refrenda la certeza de que toda propuesta cultural
lleva en su seno vestigios de remotos tiempos, a veces de irreconocible origen.

Es evidente la concordancia del codigo filipino con los fundamentos urbanisticos de
Matanzas, en cuanto a que

la plaza mayor de donde se ha de comenzar la poblacion siendo en costa de mar se
debe hacer al desembarcadero del puerto (...) La plaza sera en cuadro prolongada, que
por los menos tenga de largo una vez y media de su ancho, porque este tamafio es el
mejor para las fiestas a caballo y cualquier otras que se hayan de hacer.

(...) A trechos de la poblacion se vayan formando plazas menores, en buena
proporcion, a donde se han de edificar los templos de la iglesia mayor, parroquias y
monasterios, de manera que todo se reparta en busca de proporcion por la doctrina.
(...) Dispongan los solares y edificios que en ellos hicieren, de manera que en la

habitacion de ellos se pueda gozar de los aires de mediodia y del norte por ser los
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Figura 17: Plaza
fundacional o de La Vigia.
Fuente: fotografia de Julio
Larramendi.

Figura 18: Plaza de la
iglesia parroquial, en
la actualidad Catedral
de Matanzas. Fuente:
fotografia de Julio
Larramendi.

Figura 19: Segunda
plaza de Armas o de
La Libertad. Fuente:
fotografia de Julio
Larramendi.
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mejores. Disponganse los edificios de las casas de toda la poblacion generalmente, de
manera que sirvan de defensa y fuerza contra los que quisieren estorbar o infectar la
poblacion. (Solano, 1996:195-218)

Las instrucciones de Felipe Il se nutren de una tradicion urbanistica que hunde sus raices en
las ciudades de la Antigliedad. Pero hubo diferencias en el modo en que los romanos reinter-
pretaron el legado griego. Seguin Leon Baptista Alberti”, “los griegos hazian la plaga cuadrada,
y la rodeauan con portales grandisimos y doblados, adornauanla con columnas, y architraues
de piedra, y encima de los cobertizos hazian paseaderos” (1582:249). Los italianos, por el
contrario, preferian las plazas cuya

anchura tenia dos tercios de la longura, y porque por vieja ordenanga se mirauan de
alli los juegos de la esgrima, se ponia en el portal la columnas algo raras, y al derredor
del portal se ponian las tiendas de plateria, y encima de los sobrados enmaderados se
aparejauan las cosas que seuian para las ventas publicas.

Alberti propone que

nos tambien aprouaremos la plaga cuya area cumpla dos cuadrados, y conuiene que el
portal, y las casas que a la redonda se pusieron en ciertas medidas corresponda con
el area descubierta, para que ni parescan muy demasiado de grande los edificios de la
redonda (...) ni tampoco muy estrecha.

Como era de esperar, hubo también sus ajustes. En primer lugar, la plaza fundacional o de la
Vigia no tuvo la forma sugerida, sino que quedo como un espacio irregular determinado por el
borde maritimo (Fig.17). La plaza de la Iglesia Parroquial fue la que asumié la forma rectangular,
como todas las manzanas de la poblacion (Figs.18 y 19). Entonces las manzanas rectangulares
eran una novedad pues la mayoria de las ciudades hispanoamericanas utilizaban la manzana
cuadrada. En Espafia existian, antes de la Conquista de América, ciudades con manzanas mas
o menos rectangulares y en México se distinguen la propia capital de los aztecas y la de Cholula,
considerada por Graziano Gasparini (1991:37-42) como ejemplo de ciudad ortogonal prehis-
panica en rectangulo, modelo de la de Puebla (1531). Pero lo de Matanzas es una asuncion
de aliento renacentista que se contrapone al cuadrado griego retomado por la ciudad ideal del
monje franciscano Eximenis (ca. 1383), repetido en las de Hispanoamérica, preferencia que tal
vez tuvo que ver con la enorme injerencia de la orden franciscana en la sociedad colonial.

En segundo lugar, en la plaza de la Iglesia, como remedo tal vez del urbanismo de prin-
cipios del siglo XVI, se ubicaron el edificio religioso y el del cabildo; la aduana (con una
importante funcion en las ciudades-puertos) y la casa del corregidor o gobernador se situaron
en la de Plaza de la Vigia. Ninguna de las plazas matanceras contaron con “cuatro calles
principales, una por medio de cada costado de la plaza y dos calles por cada esquina de
la plaza..” (Solano, 1996:195-218), disposicion que, como ha sostenido Alberto Nicolini
(2001:1-13) surgid cuando Francisco de Salamanca remodel6 la nueva plaza-mercado de
Valladolid, después del incendio de 1561 y que tuviera poca repercusion en el urbanismo
indiano, salvo el proyecto de 1673 para la nueva fundacién de la ciudad de Panama y para la
de Santa Clara (1683), en Cuba, aparte de otras eruditas propuestas del XIX.
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Por su parte, la Parroquial matancera fue el primer templo cubano en proyectarse con la fachada
principal orientada hacia su plaza. Hasta entonces, y aun con posterioridad, los edificios religio-
sos se disponian de costado hacia las mismas, acorde con una vieja tradicion que se remonta
al Medioevo espaniol. Que la fachada de una iglesia se dispusiera con el frente hacia su plaza
era algo sumamente novedoso. Para Jaime Salcedo, el cambio de orientacion tuvo que ver con
la nueva sensibilidad aportada por el humanismo renacentista, que podria expresarse en que
“la fachada de un edificio debe verse desde la plaza” (Salcedo, 1990:9-85). Con mayor acierto,
Alberto Nicolini considera que

uno de los factores decisivos del cambio hubo de ser el conjunto de prescripciones
teoricas surgidas de la gran reforma en materia religiosa y liturgica impulsada por

el Concilio de Trento. (...) en especial, el decreto de 3 de diciembre de 1563 [que
dispuso]: Por el frente levantense las entradas de la iglesia... (2001)

Sucedio que los primeros vecinos de Matanzas no supieron apreciar esta primicia y cuando
el templo fue destruido en 1730 por un huracan fue levantado en el solar frontero, dentro del
espacio previsto para su plaza, por lo que quedé de lado, como era costumbre.

Pese a que en el siglo XVIII, Matanzas fue apenas un caserio, el trazado de Herrera
Sotomayor fue respetado por el celo constante del Cabildo local en cuanto a que se res-
petara el “mapa” con que fue creada “esta fundacion Real” (Fig. 20). Y en el siglo XIX,
cuando el territorio matancero se convierte en el primer productor de azucar y café de
Cuba y su puerto en el principal exportador de dichos productos, tuvo lugar un periodo de
esplendor econdmico en el que se levantaron las espléndidas edificaciones civiles que le
otorgan a Matanzas un lugar sobresaliente dentro de las urbes consolidadas a tenor del
neoclasicismo. Un brillante grupo de ingenieros civiles, arquitectos y maestros de obras
enfrentaron la construccion de obras singulares, sin dudas las primicias de una arquitectura
de autor (Figs. 21-24).

Ciudad liberal, comercial y burguesa, en menos de 20 afios fue ocupada el area fun-
dacional y los barrios extra rios de su ensanche, denominados Versalles y Pueblo Nuevo, se
expandieron al calor de un impresionante crecimiento demografico. La renovacion tecnologica
en los modos constructivos le llegd por la insercion temprana de las lineas del ferrocarril en
1839, de modo que quedara comunicado su puerto con las haciendas de café y azucar. La
necesidad de salvar sus rios obligd a utilizar los mas avanzados recursos de la época para
la construccion de sus puentes, escuela donde se formaron los constructores de la ciudad y
donde se experimentaron las novedades constructivas de la época, entre otras, la del hierro
(Figs. 25, 26 y 27).

El resultado fue el de una ciudad diferente e inédita, en comparacion inclusive con La
Habana Vieja, donde pese a las reformas urbanas y arquitectonicas de aliento ilustrado del
periodo posterior a la dominacién inglesa (1762-63), los edificios relevantes tributan a un
barroco, en casos conciliado con las tradiciones constructivas tempranas de raiz hispano-
mudéjar. Por demas, pese a los avatares de la historia y las agresiones de los hombres, Matan-
zas ha llegado a nuestros dias con un alto grado de coherencia ambiental y autenticidad, en
espera del reconocimiento de su notable singularidad urbano-arquitecténica, refrendada por
el impresionante marco geografico de su asentamiento: entre las aguas de la bahia y los rios,
entre las montanas del Pan de Matanzas y el valle del Yumuri (Fig.28).
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Figura. 20: Vista aérea
del solar fundacional
de Matanzas. Fuente:
Fotografia de Julio
Larramendi.

Figura 21: Aduana
(1828), del arquitecto
francés Julio Sagebien,
radicado en Matanzas y
luego en La Habana.

La extensa obra de
Sagebien en Matanzas
fue el fundamento de

la escuela “criolla” que
caracteriza la version
neoclasica de la ciudad.
Fuente: Fotografia de
Julio Larramendi.

Figura 22: Palacio de
Gobierno y Ayuntamiento
(1851-1855) del
ingeniero espafiol
Antonio de Montenegro,
ejecutor el maestro

de obras José Carbo.
Fuente: Fotografia de
Julio Larramendi.
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Figura 23: Teatro Sauto (1863), del arquitecto italiano Daniel DallAglio. Hacia la década del 60 del siglo XIX, los
matanceros deambulaban por una ciudad pautada por entablamentos, frontones, cornisas, capiteles, pilastras,
columnas, guardapolvos, ménsulas, mutulos, mediopuntos y demas elementos similares responsables de una fuerte
unidad arquitectonica por la repeticion a modo de /eiv motiv de los mismos temas. Era una sinfonia visual que encontro
su cenit en uno de los edificios mas sobresalientes del patrimonio decimondnico cubano: el teatro Sauto. Fuente:
fotografia de Julio Larramendi.

Figura 24: Estacion de la Bahia o de los Ferrocarriles Figura 25: Puente de “La Concordia” sobre el rio
Unidos (década de 1880), del ingeniero espariol Yumuri (1878), del arquitecto espafiol radicado
Antonio Vilaseca. Fuente: fotografia de Julio en Matanzas Pedro Celestino del Pandal. Fuente:
Larramendi. fotografia de Julio Larramendi.

Figuras 26 y 27: Puentes sobre el rio San Juan. Fuente: fotografias de Julio Larramendi.

Figura 28: Vista panoramica de la ciudad de Matanzas.
Fuente: fotografia de Julio Larramendi.
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NOTAS

1 La cuadricula, reinterpretada por los franceses, llegd a Cuba con la llustracion y tuvo su mejor momento en el siglo XIX.
2 Sanchez estuvo al frente de la construccion del Castillo de la Real Fuerza hasta que en 1561 fue sustituido por el
maestro Francisco de Calona, quien lo termina en 1577,

3 Los primeros portales de que se tiene noticia en La Habana fueron los de la casa destinada a Cabildo de la Plaza de
San Francisco, de fines del siglo XVI.

4 Tipo de cubierta elaborada con la hoja seca de las palmas reales y que fuera de uso comun por las comunidades
aborigenes de Cuba.

5 No conocemos el autor del proyecto de este singular monumento, ni tampoco lo suficiente sobre su proceso cons-
tructivo iniciado en 1749-50 y basicamente terminado en el momento de la expulsion de la orden, cuando los muros ya
habian sido levantados sin la cubierta. Los jesuitas establecidos en La Habana vinieron de México y es muy probable
que alguno de ellos fuera el autor del proyecto de la iglesia. En 1772 se reiniciaron las obras con la participacion del
constructor gaditano Pedro de Medina, quien llegé a La Habana en 1763 con el brillante grupo de ingenieros militares
encargados de la reconstruccion de los castillos averiados en la toma de La Habana por los ingleses y la construccion
de las imponentes fortalezas de La Cabafia, El Principe y Atarés.

6 El proceso de fundacion se llevo a cabo entre el 10 y el 30 de octubre de 1693. El “Acta de Fundacién” se encuentra
en el primer Libro de Cabildos de Matanzas, de 1693, custodiado en el Archivo Histoérico Provincial de dicha ciudad.

7 En 1485 se publico en Florencia “De re aedificatoria”, de Ledn Baptista Alberti, primero de los tratados arquitecténicos
del Renacimiento, anterior inclusive a la primera edicion de Vitruvio. En 1546 apareci¢ la traduccion al italiano de Pietro
Lauro y en 1550, la de Cosme Bartola, base de la version castellana de Francisco Lozano.
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TRUJILLO Y LA CIUDAD, CIVITAS DIABOLI: LA CIUDAD ENCARNADA
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Il W B Rafael Trujillo, producto de la intervencién norteamericana en la Republica Dominicana en 1916, se
hace con el poder en 1930 y a los 15 dias de asumirlo, la ciudad de Santo Domingo es destrozada por el
ciclon de San Zenodn, coyuntura aprovechada por Trujillo para, a través de la reconstruccion de la ciudad,
afianzarse como gobernante, para luego a los seis afios de gobierno, en 1936, cambiarle el nombre
cuatricentenario de la ciudad de Santo Domingo por el de Ciudad Truijillo, iniciando asi un proceso de
estrategias de resemantizacion que permiten consolidar el poder y al mismo tiempo encarnar la ciudad y
el territorio dominicano durante 31 afos.

PALABRAS CLAVE: Trujillo. Estrategias. Resemantizacion. Poder.

H H H TRUJILLO AND THE CITY, CIVITAS DIABOLI: THE EMBODIED CITY. Rafael Trujillo, a product
of the American intervention in the Dominican Republic in 1916, takes over the power in 1930 and after
15 days, the city of Santo Domingo is destroyed by the cyclone of San Zenon, a situation exploited by
Trujillo so that the reconstruction of the city would consolidate himself as a governor. In 1936, he renamed
Ciudad Trujillo the city of Santo Domingo, which had had that name for four centuries. This was only one
of the strategies of resemantization that would allow him to consolidate power and embody the city and
the Dominican territory, as he managed to do for 31 years.

KEY WORDS: Trujillo. Strategies. Resemantization. Power.

* Facultad de Arquitectura y Artes, Universidad Nacional Pedro Henriquez Urefia (UNPHU), Santo Domingo
Universidad Central del Este (UCE), San Pedro de Macoris, Republica Dominicana 113

Universidad Iberoamericana (UNIBE), Santo Domingo, Republica Dominicana



La ciudad y su arquitectura son expresiones de la sociedad que la vive, de sus medios de
produccion, de sus sistemas de produccion y de gobierno. Se construye cotidianamente vy,
en ocasiones, a saltos, producto de una coyuntura historica: guerras, desastres y dictaduras,
por ejemplo.

Historicamente, los sistemas de gobiernos se expresan a través de sus espacios urba-
nos, sobre todo a través de sus monumentos y de sus edificaciones publicas, que deman-
dan un cierto tipo de espacio diferencial a su alrededor. Los gobiernos dictatoriales, sobre
cualquier otro sistema de gobierno, tratan de expresar su poder en la ciudad de manera mas
sistematica y reiterativa.

El Santo Domingo del siglo XX se fue modelando a la imagen de Rafael Leonidas Trujillo
Molina en lo que podemos llamar su etapa de modernizacion, entre 1930 y 1960, periodo
en que ademas -y para reforzar nuestro enfoque— se le cambia el nombre a la ciudad por
el nombre del dictador. A partir de 1936 y después de casi 500 afios, la ciudad de Santo
Domingo pierde su nombre por el de Ciudad Trujillo.

De la manera en que se ha planteado, Trujillo asume, como persona, el rol que debio asu-
mir la casi inexistente y desclasada burguesia dominicana durante ese proceso de moderni-
zacion. Trujillo ademas encarnd la ciudad de Santo Domingo a su imagen y semejanza: desde
las manias de limpieza, orden y blanqueamiento hasta las implicaciones sexuales, expresadas
a través de simbolos falicos explicitos. Trujillo proyecta su efigie sobre el espacio urbano
dominicano en un sofisticado sistema de signos y simbolos que se constituyé en una parte
importante de todo el entramado de dominacion y colonizacién del territorio.

Miguel D. Mena, en su tesis doctoral “Iglesia, espacio y poder. Santo Domingo (1498-
1521), experiencia fundacional del Nuevo Mundo” ha explicado que en el Medioevo, San
Agustin, en su “Civitas Dei", expresa como la Iglesia Catdlica entiende la ciudad como la
encarnacion del cuerpo de Cristo y plantea la ubicacion de los edificios publicos y los con-
ventos de acuerdo a su relacion morfolégica con el cuerpo humano: los Franciscanos al norte
(la cabeza) y los Dominicos al sur (los pies) (Mena, 2001).

Y ciertamente la ciudad de Santo Domingo responde, en su morfologia, a modelos de
ciudades-cuarteles medievales y a las bastides francesas (Sepulveda, 1989) y en su devenir
histérico ha tenido lo que podemos llamar “figuras fundacionales” que han marcado la ciu-
dad con su impronta y si se quiere han encarnado la forma urbis en determinado momento
historico.

En ese sentido, Fray Nicolas de Ovando, Comendador de Lares y refundador de la ciu-
dad en la margen occidental del rio Ozama en 1502, testigo de excepcion de los procesos de
fundacion de nuevas ciudades-cuarteles en la Espafa de la Reconquista, es el precedente y,
en cierta forma, el modelo de las actuaciones urbanas de Trujillo. Se constituye en una primera
encarnacion y figura fundacional de la ciudad virreinal. Trujillo es la segunda figura fundacional
y la segunda encarnacion de la ciudad moderna. La tercera figura fundacional o el tercer “gran
constructor” seria el Doctor Joaquin Balaguer, presidente titere de Trujillo al momento de su
ajusticiamiento en 1961, quien gobernara la Republica Dominicana desde 1966 hasta 1978,
justamente después de la guerra civil de abril de 1965, durante la cual Santo Domingo sufre
la segunda invasion norteamericana en el siglo XX (la primera fue de 1916 a 1924 y uno de
los productos de aquella primera invasion fue la dictadura de Trujillo) (Valdéz, 2002).

El régimen de Trujillo, conformado por una pléyade intelectual que retine el dictador
a su alrededor, inicia su proceso de colonizacion y somatizacion urbana aprovechando el
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impacto del ciclén de San Zenon el 3 de septiembre de 1930 sobre la timida ciudad de Santo
Domingo, apenas 17 dias después de que asumiera el poder el 16 de agosto de ese afio.

Las devastaciones que produjo este huracan sobre una ciudad constituida en su mayor
parte por viviendas de madera techadas de planchas de zinc o de paja y bohios permitié al
tirano comenzar a implementar su proceso de colonizacién de la ciudad capital y con ella de
todo el pais y marca ademas el inicio del proceso de acumulacion primaria de capital de Tru-
jillo al decretar la utilizacion de materiales especificos para las nuevas construcciones que él
mismo producia o comercializaba, como el cemento, y que permitié que en su propia persona
se encarnaran las aspiraciones de toda una clase.

Asi, el cuerpo urbano de Santo Domingo comienza a asumir la configuracion pétrea y
disciplinada que gustaba asumir para si mismo Rafael Leonidas Trujillo Molina, nombrado
posteriormente Generalisimo, Doctor, Benefactor de la Patria y Padre de la Patria Nueva.
Incluso la expresion del “macho”, rol que asumia placenteramente el dictador, encuentra su
materializacion en el obelisco con que se celebra el cambio de nombre de Santo Domingo
por Ciudad Trujillo y que el imaginario popular aun identifica como “obelisco macho” para dife-
renciarlo del otro monumento que compite en el mismo espacio del Malecén: el Monumento
a la Independencia Financiera, disefiado por los arquitectos catalanes, parte de los exiliados
politicos de la guerra civil espafiola que ingresan a Santo Domingo a finales de 1939, Tomas
Aufion y Joaquin Ortiz en 1944, conocido como el “obelisco hembra” por su forma alada y
bisecada.

La transformacion o, si se quiere, la modernizacion' de Santo Domingo, se inicia con
la actividad mesianica de un hombre que “resuelve” en una situacion de desastre. Posterior-
mente, se continda en una serie de programas de actuacién urbana que dotan de infraes-
tructuras importantes a la antigua ciudad, creando ademas una serie de espacios urbanos y
de recreacion hasta la fecha inexistentes para los asombrados capitalefios que comienzan a
educarse en cuanto a la nueva onomastica urbana: todo lo que hizo Trujillo lo llamo con su
propio nombre, llegando hasta el extremo, en 1936, de usurpar con su nombre el nombre
centenario de la ciudad, que paso a llamarse a partir de 1936 y hasta la muerte del tirano,
Ciudad Trujillo.

El malecon de Santo Domingo, proyectado por el ingeniero Ramén Baez Lopez-Penha
y el Parque Infantil Ramfis, nombrado como el primogénito del dictador, ganado en un con-
curso de disefio por el arquitecto Guillermo Gonzalez Sanchez (formado en Yale y reconocido
como el padre de la arquitectura moderna dominicana), en la antigua Sabana del Estado o
Plaza Colombina, son dos de las primeras muestras de ese proceder, de esa colonizacion del
espacio, de esa encarnacion urbana a que someteria el régimen trujillista primero a la ciudad
capital y luego a todas las ciudades del territorio y al territorio mismo, esto ultimo ejemplificado
por la nominacion como Pico Trujillo de la montafia mas alta de las Antillas.

Trujillo y la modernidad
Mucho se ha escrito en el sentido de que Trujillo trae la modernidad a la Republica Dominicana,
cuando lo cierto es que ese concepto de “modernidad” fue producto del desarrollo de las

fuerzas productivas a nivel mundial. El periodo historico de la dictadura trujillista, 1930-1961,
constituye el periodo donde se construye la modernidad en el mundo entero. Trujillo jugd con

115



ese concepto a su favor, utilizando las nuevas técnicas y los nuevos materiales para realizar su
obra “benefactora”. Sin embargo, esa obra siempre estuvo cargada con un significado politico
especifico: la grandeza de su gobierno.

Al mismo tiempo, utiliza sutiimente una doble codificacion en la arquitectura de su régi-
men: las tipologias de salud, educacion y tecnologia, y las que tiene que ver con el turismo y
que podian exportar la imagen “democratica” del régimen, se realizan en un lenguaje moderno
de gran calidad (Hotel Jaragua, Liceo Salomé Urefia). Las tipologias administrativas que expre-
san el poder y la “dureza” del gobierno de Trujillo se construyen en un neoclasico moderno
cuya mejor definicion estilistica podria ser la de “arquitectura fascista” y cuya tipologia fue
disenada por Henry Gazon Bona, formado en Francia y disefiador de los principales edificios
oficiales que representaban al régimen, como los palacios de las gobernaciones provinciales
y la sede central del Partido Dominicano, el partido de Trujillo. Sin embargo, Gazon, quien al
final de su vida tenia una tarjeta de presentacion que lo identificaba como arquitecto, mate-
matico y astrologo, fue el disefiador del edificio del Matadero Municipal, que fuera elogiado
como una obra moderna por el afamado arquitecto Richard Neutra durante una rapida visita
que realizara el austriaco a Ciudad Trujillo en 1945.

De esa manera, el mito de Trujillo como constructor de la modernidad dominicana pierde
fuerza frente a la astucia politica del dictador de utilizar la modernidad a su favor, jugando con
la construccion de un “tubo semantico” (Martinez, 1981) y con la doble codificacion significa-
tiva para implantar su sello y somatizar su propia persona en una ciudad que se reconstruye
aprovechando una coyuntura climatica y el “zeitgeist” de la modernidad.

De Ovando a Trujillo

El Comendador de Lares siempre estuvo seguro de lo que tenia que hacer y eso era construir
una ciudad como habia visto que se construyera la ciudad cuartel de Santa Fe por los Reyes
Catdlicos durante el sitio de Granada en la Reconquista espafiola.

La cuadricula o damero fue el partido urbano asumido entre otras cosas por su obviedad
geométrica (Gasparini, 2006) y, sobre todo, por sus posibilidades de controlar de manera
relativamente facil el espacio urbano. Por un lado los conventos definiendo el axis mundl, con
los franciscanos al norte y los dominicos al sur, la Torre del Homenaje dominando el estuario
del Ozama y la Catedral Santa Maria de la Encarnacién en el corazon de todo, acompafiada
de los gobiernos seculares y mediando entre ellos la Plaza Mayor, dominando el espacio de
la ciudad.

Sin embargo, la ciudad de Ovando fue una ciudad policéntrica, con la plaza de los
abogados y la plazoleta de las Casas Reales compitiendo por la preeminencia ciudadana con
la Plaza Mayor.

La estructuracion y el sentido espacial no solo lo da la cuadricula sino también el sistema
desarrollado a partir de edificios publicos, militares y religiosos. Estos ultimos predominan
hasta en la manera de conceptualizar la ciudad en parroquias y no en cuarteles, como sucede
en otras ciudades.

La estructura urbana responde a las nuevas ideas urbanas europeas que comienzan a
generarse en el Renacimiento, en términos de vivienda y como lo demostrara Erwin Walter
Palm (1978), Santo Domingo responde a la arquitectura mozarabe traducida y adaptada en el
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al-Andalus, la Andalucia espariola. Mas adelante se desarrollan en las iglesias algunas de las
ultimas muestras del gotico, desplazado ya en Europa por el clasicismo renacentista, cono-
cido como gético tardio o gético de los Reyes Catdlicos.

El cordon amurallado corona el intento de Santo Domingo de ser una ciudad europea.
Luego, las riquezas de tierra firme y la localizacion geogréafica estratégicas de Cuba y Puerto
Rico sentencian a la colonia al olvido, inicidndose ese estado de animacion suspendida que
congela las actuaciones en toda la isla, detiene el desarrollo urbano de Santo Domingo y
permite que los franceses se apoderen de la tercera parte del territorio hacia el oeste.

Las hordas de Espara y el hambre de oro de los hijodalgos y caballeros venidos a
menos que intentan recobrar o simplemente hacer su fortuna en las indias aniquilan la raza
indigena con los maltratos y la sobrexplotacion. Comienza el trafico de esclavos africanos
que suplantan la mano de obra indigena exterminada, con lo que se da el ultimo paso para la
conformacion de lo que Pedro Andrés Pérez Cabral (Corpito) llamaria “Comunidad Mulata”,
base fundamental de la dominicanidad (1976).

En términos urbanos, hay una sobreimposicion de la ciudad espariola sobre el poblado
indigena a partir de la estrategia de ubicar las ciudades en los sitios de los nativos con el
doble objetivo de, por un lado, tener la seguridad de un sitio con soporte natural asegurado
(agua, buenos vientos, etc.) y por el otro, imponerse fisicamente sobre los indigenas.

La importacion de los africanos, a su vez, trae aportes en la cultura de la construccion,
en la lengua, en la musica y en la gastronomia de las Antillas y se inicia el mito de la “Isla que
se repite” (Benitez Rojo, 1998).

El Urbanismo trujillista y las ciudades dominicanas

El modelo de ciudad europea que se instala en la margenes del Ozama y frente al Mar Caribe,
descendiente de los campamentos militares de la Reconquista espafiola, se completa como
espacio de poder en los 30 afios de la dictadura de Trujillo y se convierte en “el modelo” de
ciudad dominicana cuya estructura urbana, la res publica, se encarna a través de las edifica-
ciones de poder de la dictadura.

Santiago de los Caballeros, la segunda ciudad dominicana, queda marcada para siempre
con el Monumento a la Paz de Henry Gazon Bona, y las ciudades de la frontera se marcan con
arcos de triunfo. La reticula predomina y es expresiéon de un sentir del propio dictador “que no
queria curvas”, como cuenta el ingeniero Baez Lopez-Penha (1992). La monumentalidad es
sin dudas el aporte de la urbanistica trujillista a la ciudad dominicana, caracteristica que se ha
mantenido como una de las preferidas de las diferentes administraciones hasta la fecha.

En 1939, Trujillo contrata a Bernardo Giner de los Rios, ex-ministro del gobierno repu-
blicano espafiol en el exilio, para realizar el Plan Urbano de la ciudad (Ministerio de Vivienda,
2007) que no llega a ejecutarse. En 1956, Ramon Vargas Mera y Anton Solov hacen el Plan
Regulador y explican que “este procedimiento ordenaria el espacio” que aunque “sobrevive
por tres afos” no llega a ejecutarse completamente por entrar el autor en contradiccion con
algunos miembros de la familia Trujillo que entendian que dicho plan atentaba contra sus
intereses. Una década mas adelante algunas de sus propuestas son rescatadas por los técni-
cos urbanos del gobierno de Balaguer. Esta iniciativa proponia entre otras cosas un plan vial
que “jerarquizaba la vialidad y enfatizaba los valores naturales paisajisticos de la ciudad (...)
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Introducia la Av. Kennedy como via principal de acceso desde la region Noroeste del pais y la
Av. de las Américas con el nuevo aeropuerto desde la region oriental del pais. Se completa el
eje Norte-Sur de la Av. Maximo Gomez y se define una zona industrial al Oeste de la Ciudad”
(R. Vargas Mera, 2004). Todo esto posibilitado por el traslado del antiguo aeropuerto General
Andrews, situado donde esta actualmente el barrio de Miraflores, a Punta Caucedo, cerca de
Boca Chica.

El ultimo gesto: la Feria de la Paz

En 1955 arribaba Trujillo a 25 afios de gobernar el pais como si fuera su finca particular en la
que fue un verdadero “amo de horca y cuchillo” y decidio celebrarlo con la edificacion de un
nuevo centro urbano al oeste de la ciudad que albergara, dentro de aquella idea de celebrar
ferias internacionales, lo que se llamo la Feria de la Paz y Confraternidad del Mundo Libre, para
cuyo disefio se convoco a un equipo liderado por Guillermo Gonzaélez.

El esquema de Gonzalez deja ver su formacion académica al elegir un esquema axial
cuasi simétrico luego de explorar algunas alternativas mas libres. Dentro de ese academi-
cismo urbano, Gonzalez disena algunas de sus mejores obras modernas, como el edificio
del Ayuntamiento del Distrito Nacional, donde demuestra su versatilidad en cuanto a abordar
una edificacion moderna. El Ayuntamiento es una edificacion totalmente frontal, un poco a lo
“cubo horadado corbusiano”, que si se compara con su otra obra maestra, el desaparecido
Hotel Jaragua de 1942, es totalmente diferente por cuanto el Jaragua era una obra rotacional,
muy dentro de la cuatridimensionalidad perspectiva “zeviana”.

Lo cierto es que el espacio de la Feria acogié un grupo muy interesante de arquitectura
moderna dominicana y alguna que otra obra internacional entre las cuales cabe destacar el que
fuera el Pabellén de Venezuela, una obra excepcional del arquitecto venezolano Alejandro Pietri.

Estrategias para el uso de la ciudad como instrumento de propaganda politica

Fue Albert Speer el que, trabajando para Adolf Hitler, construyera algunas de las mas exito-
sas estrategias politicas-arquitectonicas, estrategias que se materializaran en algunos de los
espacios que, de alguna forma, llevaron la imagen de los Nibelungos como la representacion
del diabolico Tercer Reich, y dentro de sus realizaciones aquella “Catedral de Luz" que dise-
flara para la Manifestacion Nazi en Niremberg en 1934, quizas sea el mejor ejemplo de cémo
la arquitectura puede ser canal para proyectar las ideologias, incluso la mas malvada de las
ideologias.

En el Caribe, en una media isla que se encuentra segun el poeta nacional, Don Pedro
Mir, “colocada en el mismo trayecto del sol”, Trujillo elaboré su propia estrategia para que él
y la ciudad fueran lo mismo, para convertir la civitas dei en civitas diaboli y para somatizar su
persona en la ciudad a través de uno de los tubos semanticos mas sofisticados que se haya
podido elaborar para consolidar un gobierno dictatorial.

Réapidamente podemos identificar cuatro estrategias que se implementaron en Santo
Domingo/Ciudad Trujillo y en todo el territorio nacional para convertir al gobierno de Trujillo en
una presencia continua para todos los dominicanos, en una omnipresencia onerosa y repre-
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siva, si bien es cierto que aquellas actuaciones acarrearon cierto nivel de orden y una “paz de
palo” que llenaron de miedo a todo un pais.

Saber aprovechar la oportunidad. Como buen estratega politico, Trujillo supo aprove-
char las coyunturas de oportunidad y manejarlas a su favor. La mas evidente maniobra de
aprovechamiento ocurre al inicio de su gobierno cuando en septiembre de 1930, apenas dos
semanas después de asumir el poder, la ciudad de Santo Domingo es destruida por el ciclon
de San Zenon, oportunidad que utiliza Trujillo para proyectarse como el “reconstructor de la
patria” al mismo tiempo que utiliza este desastre para iniciar una especie de acumulacion pri-
maria y empezar a construir su propio emporio economico. La construccion de un sofisticado
“tubo semantico”, como ha planteado Ramon Martinez en 1981, como sefialaramos anterior-
mente. Y ese “tubo semantico” se inicia con una accién osada y dramatica: cambiar, en 1936,
apenas a seis afios de gobierno, el nombre centenario de la ciudad de Santo Domingo por el
de Ciudad Trujillo. Toda edificacion, infraestructura, monumento o sitio, fue nombrado con el
nombre de Trujillo o de uno de sus familiares. Asimismo, toda edificacion oficial fue llamada
“Palacio”: Palacio de la Gobernacion, Palacio de la Policia, Palacio del Ayuntamiento, de
manera de dar un caracter de realeza a su gobierno.

Utilizacion de un doble codigo que diferenciaba a las edificaciones oficiales (los “pala-
cios” que representaban el régimen) realizadas en un lenguaje neoclasico-fascista, de las edi-
ficaciones asociadas con el progreso, la técnica y la relacion con el exterior, como escuelas,
universidades, hospitales y hoteles, realizadas en un lenguaje moderno de muy alta calidad,
por demas, y que dio oportunidad a un grupo de jévenes arquitectos formados en el exterior
de realizar la obra de la primera modernidad arquitectonica en la Republica Dominicana.

Y finalmente, el desarrollo, con la construccién de la Feria de la Paz y Confraternidad del
Mundo Libre (con la que el dictador celebrara, en 1955, su Jubileo de los primero 25 afios de
gobierno), de un nuevo centro urbano que de alguna forma se esperaba sustituyera el centro
historico colonial.

Trujillo, como un animal de presa, marcé su espacio con tal ahinco y pasién que modelo
las ciudades dominicanas, principalmente la ciudad de Santo Domingo, a su imagen y seme-
janza. Una impronta que aun hoy, a mas de 50 afios de haber desaparecido el dictador,
permanece.

NOTAS

1 Mucho se ha escrito sobre el hecho de que Trujillo moderniza la Republica Dominicana. Sin embargo, somos de la creen-
cia de que a Trujillo simplemente le tocd gobernar en un momento en el que todo el mundo estaba modernizandose.
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Puna de Atacama, en la Provincia de Jujuy . A través del reconocimiento y andlisis de los cambios en la
traza urbana a lo largo del siglo XX, daremos cuenta de las articulaciones existentes entre las