UNA ESCENA DE DANZA EN EL ARTE RUPESTRE
POSTPALEOLITICO DE LA PROVINCIA DE MALAGA

por C. Barroso Ruiz y F. Medina Lara

LAS pinturas postpaleoliticas inscritas en las tendencias del esquematismo clasico,
corresponden al abrigo niimero doce del conjunto rupestre de las “‘Pefas de
Cabrera’’, situado en el término municipal de Casabermeja (Malaga). Esta estacion
de arte pictorico esta formada por un numeroso grupo de pequefias cavidades de
las que en cerca de una treintena de ellos se encuentran manifestaciones artisticas.
Las “Pefias de Cabrera’ fueron descubiertas en 1977, y en 1982 publicamos un
pequefio avance de este importantisimo conjunto rupestre.

Las pinturas objeto de este estudio se encuentran situadas en un pequefio abrigo
de 10 m. de largo por 4 m. de profundidad méxima y que presenta una altura de
120 m. (Lam. I).

Para realizar la descripcion de los motivos atenderemos a su disposicion dentro
del abrigo, numeradas de derecha a izquierda. (Lam. ).

Tipon.° 1. Situado en un pequeno recodo de la pared del abrigo, siendo su locali-
zacion muy dificil puesto que esta intencionadamente oculto. Se trata de un antro-
pomorfo altamente esquematico, de cabeza globular, brazos extendidos en horizontal
aunque ligeramente arqueados a nivel de la mano (brazo derecho) y del codo (brazo
izquierdo); el resto del cuerpo lo conforma un grueso trazo vertical.

Tipo n.° 2. Aligual que el anterior, se localiza en un lugar oculto de la pared del
abrigo y se compone de una barra vertical, encontrandose bajo ella, a escasos centi-
metros, una doble linea de puntos paralelos entre sf, presentando la linea superior
siete puntos y la inferior nueve.

1. BARROSO RUIZ, C.y MEDINA LARA, F. (1982): “‘Avance al estudio de las pinturas esquematicas de las Penas de Cabrera, Casabermeja,
Mélaga", Zephyrvs, t. XXXIV-XXXV, pp. 269-284. Salamanca, 1982.
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Tipo n.° 3. Este motivo, al igual que los trece restantes, se situan en una amplia
zona de la pared, siendo el lugar que mas ha sido afectado por la erosion areolar
lo que ha provocado un deterioro muy acusado de las pinturas.

Se trata de un antropomorfo formado por un largo trazo vertical con el que se
indica cabeza, térax, abdomen y falo. Los brazos son semicirculares, estando el
izquierdo unido a la pierna; muy posiblemente el brazo derecho se continuaré hacia
abajo faltando la pierna derecha, fruto de la intensa erosion a que se ha visto sometida
esta figura.

Tipo n.° 4. Este personaje forma pareja con el anterior y al no tener una indicacion
sexual (claramente manifestada en las figuras masculinas) creemos que se trata de
una figura femenina. Presenta un largo brazo vertical con el que se indica el tronco;
los miembros superiores inclinados hacia abajo, estando el derecho unido al brazo
izquierdo del motivo anterior. La cabeza se encuentra desarrollada por medio de
una linea oblicua, presentando un trazo semicircular en su izquierda, siendo lo mas
probable que dicha linea tuviese un desarrollo circular, sélo que ha desaparecido,
pudiendo tratarse de un adorno de cabeza, una especie de peinado en bucles.

Tipo n.° 5. Pequefio esquema en T con un importante papel dentro del desarrollo
de la escena.

Tipo n.° 6. Dibujo de hombre con un trazo vertical que inicialmente configuraba
la cabeza, desarrollandose hacia abajo hasta llegar a conformar el falo. Los brazos
en escuadra hacia abajo (aunque el miembro superior derecho ha desaparecido).
Los miembros inferiores junto al falo adoptan una forma de tridente.

Tipo n.° 7. Es un motivo en “phi”’ griega, formado por un trazo que configura la
cabeza y el tfronco, y una linea circular para los brazos.

Los ultimos cinco motivos descritos forman, a nuestro parecer, una escena con
entidad propia; en efecto, nos inclinamos a ver en ella una escena de danza formada
por dos parejas, ambas mujer-hombre, en torno al tipo n.° 5, que probablemente
tenga una entidad sagrada de caracter femenino.

Tipo n.° 8. Esquema humano tipo golondrina con cabeza, con el brazo izquierdo
hacia abajo y en escuadra y el derecho igualmente hacia abajo pero adoptando
una forma de arco cerrado. Esta figura no tiene indicacion de los miembros inferiores
como tampoco indicacion sexual. La consideramos femenina.

Tipo n.° 9. Representacion masculina con una cabeza de tipo discoidal en la que
se observa uno tocado con una “pluma’ o “‘cuerno’. El cuerpo no es totalmente
vertical sino que presenta un ligero arqueamiento hacia la izquierda, recurso éste
que le confiere a la figura un cierto movimiento.

El trazo que reproduce tanto el tronco como el falo, no parte, como en los casos
anteriores, de la cabeza, sino que surge del centro de los brazos. El sexo esta
indicado fuertemente. Los miembros superiores se encuentran acodados, casi en
angulo recto hacia abajo; las piernas son mas anchas y largas que los brazos, y
estan dispuestas igualmente en angulo recto hacia abajo.
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Tipo n.° 10. Similar al tipo n.° 8 aunque de mayores proporciones. La cabeza es
extraordinariamente alargada y su brazo derecho se une en una especie de
“guirnalda” a la pierna izquierda del motivo anterior. Como ocurria con el tipo
n.° 8, al no tener indicacion sexual, lo adscribimos a los motivos femeninos.

Tipo n.° 11. Es exactamente igual al anterior, sélo que sus proporciones son
menores y su cabeza de un tamafio mas reducido. Se encuentra unido al esquema
anterior por una linea serpenteante que forma una “‘comba’ que presenta en su
cuspide una especie de ‘‘trébol”.

Tipon.° 12. Motivo humano de realizacion muy simple, formado por una gran linea
vertical con la que se indica el torso y el falo; completado por medio de dos largos
trazos para las piernas, el de la izquierda mas corto y cerrado, el derecho muy abierto
continda hacia abajo. Es pues el Unico esquema humano del abrigo en el que no
se indican los miembros superiores como tampoco la cabeza.

Tipo n.® 13. Tipolégicamente este motivo puede ser incluido en el grupo de los
halteriformes. Esta formado por un largo trazo vertical llegandose a indicar con el
mismo la cabeza, térax y abdomen. Existe una linea cordiforme con la que se
indicarian probablemente los brazos unidos en asa a la cintura. Bajo la misma hay
otra linea mas o menos circular con la que se indicarian las piernas.

Tipo n.° 14. Este motivo parece ocupar un lugar preferente dentro del esquema
general en que se desarrolla la escena. Muy parecido a los cruciformes, la linea
vertical es muy alargada. A su derecha hay dos cortas barras que parecen estar
relacionadas con el mismo.

Tipon.° 15. Se encuentra muy desvaido y podria corresponder a parte de un antro-
pomorfo aungue no muy definido.

El grupo formado por los tipos nimeros 8 al 15, configuran la mejor escena
del conjunto; se trata evidentemente de una danza, formada por seis figuras humanas
y una septima (tipo n.° 14) de caracter sagrado o divino, que preside toda la accion
de los danzantes.

Tipo n.® 16. Se encuentra muy deteriorada en su parte inferior y por lo que podemos
observar se tratarfa de un dibujo humano con una gran cabeza globular, tronco
y brazos.

Tipo n.° 17. Agrupacion de 16 pequefios puntos.

CONCLUSIONES Y PARALELOS

Semejanzas o paralelos de estos motivos humanos a nivel individual de cada
uno de ellos, existen sobradamente en el fendmgno esquéematico. Los Unicos
elementos realmente interesantes a nivel tipoldgico, son los tipos nimeros 3-4 y 12-13,

Respecto al n.° 3 el paralelo mas cercano es el de una figura hallada en la
Cueva Betin (Cadiz),? sélo que en este caso el esquema presenta en la cabeza una
linea larga y ondulada a modo de trenza o peinado en forma de “‘cola de caballo’.

2. BREUIL, H. y BURKITT, M. (1929): Rock painting of Southern Andalusia, p. 57, lam. XXI. Oxford, 1929.
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Figuras semejantes aparecen igualmente en la Cueva de las Grajas® y en el Abrigo
del Arroyo de Santo Domingo,* ambos en Jaén.

Los dibujos que mas se asemejan al tipo n.° 4, al que hemos denominado figura
femenina con peinado de bucles, estan situados casi todos en la provincia de Cadiz,
pertenecientes a lo que se ha denominado en la Il Reunion de Prehistoria Aragonesa
“Arte tipo Tajo de las Figuras™S caracterizado por presentar un alto grado de
naturalismo en la ejecucion figurativa y que se aleja de forma ostensible de las repre-
sentaciones esquematicas. En la Cueva de las Mujeres,® el grupo principal se
compone de cinco figuras femeninas. Una de ellas presenta el cuerpo bitriangular,
con brazos y un eje vertical para representar la cabeza y el cuello, y a cada lado
del mismo un bucle. Cercana a esta Ultima hay igualmente otra figura femenina con
el torso triangular, cintura muy estrecha, amplias caderas y piernas modeladas con
masas musculares. La cabeza es muy semejante a la anterior, sélo que los bucles
son mas grandes y circulares y entre ambos se levanta una especie de peinado.
Para Breuil y Burkitt las cabezas asf representadas indicarfan un adorno o algun
tipo de peinado. En la Cueva del Tajo de las Figuras existen también dos figuras
muy afines a las anteriores.”

Eltipo n.° 12 tiene un cierto valor dentro del esquematismo, aunque est4 sujeto
a la tendencia generalizada en este fendmeno de figurar las representaciones lo
mas sucintamente posible, dandole a los dibujos muy pocos rasgos pero los
suficientes para ser interpretados por el agente receptor. La gran mayoria de las
veces las figuras humanas suelen perder cabezas, piernas, sexo u otros caracteres
anatomicos, pero generalmente suelen conservar los miembros superiores,
adoptando todas las variantes posibles; pero la desaparicion de los brazos y el
absoluto predominio de los miembros inferiores sobre cualquier otro elemento
anatomico, nos estd indicando que esta figura no es comun y que viene a definir
el tipo de acto al que esté asistiendo y participando: la danza.

Eltipo n.° 13, de evidente caracter humano, representa la pareja femenina del
motivo anterior. El brazo derecho estd sosteniendo algun “‘objeto” alargado, lo cual
podria ser interpretado como un rasgo de jerarquizacion social o religiosa.

En la Lamina Ill hemos tratado de descomponer el panel para que sea mas
facil el estudio particular de las dos escenas desarrolladas. En dicha Lamina, Fig. 1,
podemos observar como los seis esquemas humanos giran casi en abanico
alrededor de un motivo central (el tipo n.° 14); segun el sexo de las figuras estan
situadas de la siguiente forma:

MUJER - HOMBRE - MUJER - MUJER - HOMBRE - MUJER

parece pues como si existiese una intencionalidad por parte del pintor de transmitir
el orden establecido en la danza y en el cual el nimero de mujeres participantes
es el doble que el de hombres.

3. BREUIL, H. (1933): Les peintures rupestres schematiques de la Peninsule Iberique, . IV, fig. 1, 1am. I 2, 4), p. 5y ss. Lagny, 1933.
4. GRUPO DE ESTUDIOS PREHISTORICOS (1980): Memoria de actividades nimero 1, p. 25. Jaén, 1980.

5. IIREUNION DE PREHISTORIA ARAGONESA (1987): Terminologia en el arte rupestre postpaleolitico, Barbastro, del 3 al 7 de noviembre
de 1987. (Las conclusiones de esta reunion fueron presentadas en el Congreso Nacional de Arqueologia Celebrado en Castellon).
BREUIL, H. y BURKITT, M. (1929): p. 46, lam. XIII.

Ibid., p. 11, Figs. 13 y 34.

No
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Otro hecho importante y fundamental en este acto ritual es la presencia en el
mismo de un ser o ente sagrado, al cual estaria dedicada la danza y que por su
gran semejanza con los esquemas femeninos presentes la consideramos una
divinidad femenina.

La Fig. 2 de la Lamina Ill, aunque con menos dibujos en escena, refleja como
la anterior una danza formada por dos parejas:

MUJER - HOMBRE - MUJER - HOMBRE

Al'igual que ocurria en la escena anterior, estas figuras giran también en torno
a un esquema central (tipo n.° 5) con forma de T y que tiene realmente la misma
naturaleza interpretativa que hemos sefialado para el tipo n.° 14.

Asi pues estarfamos en presencia de una escena coreografica, representada
por dos cuerpos de danzantes que ejecutan sus movimientos en torno a una ‘“‘dea
mater”. La idea de la divinidad femenina queda expuesta por F. Jorda en diversos
trabajos de investigacion sobre arte levantino. Dicho autor describe diferentes danzas
de caracter eminentemente agrarias, en las que junto a los danzantes intervienen
personajes a los que va dedicado el ritual; es la dea mater presente en Dos Aguas,
Polvorin, Agua Amarga y Cueva de los Caballos, y que vendrian a demostrar “la
existencia de una divinidad femenina, relacionada con la agricultura y con la caza,
y seguramente con la misma maternidad’’.®

Encontrar paralelos a la danza de las Pefias de Cabrera dentro de la pintura
esquematica peninsular no es una tarea facil, ya que este tipo de manifestacion
narrativa es poco abundante y cuando se presenta son de dificil y dudosa interpre-
tacion. Recordemos que en el trabajo que realizd P. Acosta sobre la pintura esque-
matica, tan sélo pudo recopilar en aquel momento seis representaciones que habian
sido interpretadas como danzas por diversos autores, aunque dicha autora puso
en duda alguna de las interpretaciones dadas.®

En un trabajo de investigacion que estamos realizando sobre este particular
hemos vuelto a replantear el tema de la representacion de danzas en la pintura esque-
matica, ya que las nuevas aportaciones de nuevos yacimientos nos permiten obtener
una vision mas amplia sobre las mismas. Somos conscientes de la dificultad que
entrafna la identificacion de escenas de este tipo en el arte esquematico, debido
fundamentalmente al estatismo de las figuras asi como a la dispersion “incoherente’
sobre las paredes de los abrigos. No obstante, y pese a lo que pueda creerse, la
pintura rupéstre esquematica tiende a lo narrativo,’® tendencia que vendria
reflejada en la multitud de escenas pictdricas que representan no sélo los aspectos
de la vida material de las poblaciones que la realizaron (escenas cinegéticas,
agricolas, etc.), sino también sus aspectos religiosos (enterramientos, idolos, danzas,
etc.). Y es precisamente la aceptacion de este caracter narrativo lo que nos ha hecho
volver sobre el tema.

El estudio de multitud de reproducciones, asi como las opiniones de numerosos
investigadores, nos han permitido recopilar cerca de una veintena de escenas coreo-

8. JORDA CERDA, F. (1974): “Las representaciones de danzas en el arte rupestre levantino”’. Actas do /Il Congresso Nacional de Arqueo-
logia, pp. 43-52. Porto 1974.

9. ACOSTA, P., 1968: "La pintura rupestre esquemética en Espafia”. Memorias del Seminario de Prehistoria y Arqueologra, pp. 168-170.
Salamanca, 1968.

10. JORDA CERDA, F. (1978): Historia del Arte Hispanico I. La Antigtiedad 1, p. 125, Madrid, 1978.
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graficas, a las que hemos tratado de agrupar con tipos semejantes; hemos podido
constatar la presencia de danzas necrolatricas, falicas, en torno a una dea mater
0 a un imago de animal, de iniciacion sexual, danzas asociadas a juegos de
equitacion, etc.

Como hemos anotado anteriormente, determinar el significado de cada una de
las escenas resulta una tarea dificil y a veces imposible de llevar a cabo por la falta
de elementos figurativos susceptibles de ser interpretados. En el caso que nos ocupa,
se trata de una danza ejecutada por hombres y mujeres, reunidos en dos grupos
que giran en semicirculo en torno a dos figuras de cardcter femenino y que hemos
identificado como probables representaciones de deidades femeninas. Quizas
pudiera interpretarse como una ceremonia relacionada con la agricultura o la
fecundidad.

Una danza semejante existe en el Abrigo Cholones (Cérdoba) (Lam. IV) en la
que podemos observar un pequefio nimero de figuras humanas, todas ellas
femeninas si exceptuamos un personaje central masculino. En el centro de la compo-
sicion aparece un antropomorfo del tipo T, semejante al de Pefias de Cabrera. Otra
de las figuras aparece cubriéndose la cabeza con un tocado de cuernos o plumas,
siendo evidente que desempefia un papel importante en la escena. Para los autores
que estudiaron este abrigo, esta composicion les sugiere alguna ceremonia
relacionada con el sexo, interrogdndose sobre la posibilidad de que se trate de un
acto de iniciacion femenina o de una danza félica." No obstante y pese que
podamos estar de acuerdo con la interpretacion dada, creemos que todo el
ceremonial se realiza en torno de la figura en T que se encuentra destacada del
resto de los antropomorfos, ¢podria tratarse de una divinidad femenina semejante
a la que aparece en Pefias de Cabrera?

Otra de las representaciones importantes se localiza en Piruetano (Cadiz).'?
Como puede observarse (Lam. V), la escena esta formada por un gran esquema
antropomorfico central con brazos extendidos en cruz, y una cabeza globular
coronada por un complejo tocado, unida a esta figura en su parte inferior se ha
dibujado un circulo. En torno a este motivo se han representado tres personajes
de tamano mas reducido que el anterior y ejecutados de forma altamente esque-
matica; el antropomorfo situado a la derecha porta un objeto circular y el situado
a la izquierda lleva en su mano un objeto alargado. Para nosotros no cabe duda
de que esta escena representa una danza, con movimiento circular y en torno a
una imagen antropomorfica cuya adscripcion sexual es imposible de determinar.

El movimiento circular de los danzantes también estd presente en otro yacimiento
cordobés, el Abrigo Carmelo (Lam. VI),'® en él aparecen tres personajes centrales,
provistos de sendos tocados de cuernos o plumas, con los brazos sobre los hombros,
y en torno a ellos giran en circulo tres figuras humanas provistas de un gran
dinamismo.

11. FORTEA, F. J.y BERNIER, J. (1969): “Nuevas pinturas esquematicas en la provincia de Cordoba. Avance a su estudio’. Zephyrvs
t. XIX-XX. Salamanca, 1969.

12. BREUIL, H. y BURKITT, M. (1929): pp. 70-71, lam. XXIX.

13. MOURE, J. y RUIZ, L. (1966): “'Las pinturas del abrigo Carmelo (Pefiarroya, Cordoba)". Ampurias, t. XXVIII, pp. 170-175. Barcelona,
1966.
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CUEVA DE CHOLONES (Priego, Cérdoba). Segun Bernier y Fortea
Ldm. IV

PIRUETANO (Los Barrics, Cadiz). Segun Breuil y Burkitt
Ldm. V
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ABRIGO CARMELO (Penarroya, Cordoba)
Segun Moure y Ruiz

Lam. VI

Con estos ejemplos hemos tratado de demostrar por un lado la presencia de
figuras antropomarficas que actlian a modo de elementos centrales de las escenas,
cuya significacion o interpretaciéon siempre serda dudosa, aunque no hay que
descartar la posibilidad de que se traten de imagenes sagradas. Por otro lado
también queda demostrado la existencia del movimiento circular entre estas danzas,
bien en torno a una imagen o bien en torno a otro grupo de danzantes.

En todas las sociedades primitivas las danzas tienen un caracter mégico y ritual,
con reglas rigidamente establecidas: canticos, movimientos, instrumentos musicales
e incluso comportamientos sociales que pueden verse afectados durante las horas
0 jornadas que duren estos actos.

En Asia occidental, y con una cronologfa que gira en torno al V milenio a. C.,
existian ya representaciones de danzas en circulo, ejecutadas por mujeres en fila
y cogidas de la mano. Con estas figuraciones se solia ornamentar el interior de los
bordes de los tazones de Tell-Halaf. En unos fragmentos ceramicos de Tchechmé-
Ali'y de Sialk, existen escenas semejantes, formadas por una fila de danzantes
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desnudos y que seguin C. Zervos' tratarian de imitar con solemnidad los grandes
movimientos del universo y del orden que los mantiene y les otorga. Para dicho
autor, la composicion del circulo ritual, presente en el Proximo Oriente, Chipre,
Grecia, etc., estan estereotipadas, aunque ello no signifique que el mismo tipo de
danza fuese copiado por los diversos talleres artisticos.

Légicamente no pretendemos hacer un paralelismo de influencia cultural entre
estas escenas de danzantes y la representacion malaguefa; sin embargo lo que
sf existe es una motivacion semejante en el acto mismo de la danza, ya sea como
la escenificacion de determinar por medio del circulo el ritmo de las estaciones y
sus ciclos, en conexion con los hechos astrondmicos y la organizacion del Cosmos
—como afirma Zervos—, o quizas la escenificacion de la procreacion (recuérdese
las figuras félicas presentes y el hecho de que las divinidades sean femeninas). El
sustrato generador es siempre el mismo, el cumplimiento de un deber religioso por
parte de la comunidad para que la divinidad o divinidades a las que van dirigidos
los actos intercedan por ellos.

14. ZERVOS, C. (1963): Naissance de la civilisation en Grece. Vol. Il, pp. 573-574. Paris, 1963.



