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Rol y roles de 2 mujer

en el cine espanol
\esa redonda con
Conxita Casanovas, periodista

v Nancy Berthier catedratica en
Sorbonne Universite

Irina Enache Vic

Sorbonne Université / Universidad de Valencia

Encuentro en el marco del festival de cine Different! 13. L’autre cinéma espagnol,
en el Instituto Cervantes, Paris, el 17 de julio de 2021.

Domingo Garcia Canedo, director del Instituto Cervantes de Paris: Gracias a
todos por estar aqui sobre todo en este contexto de incertidumbres en el que estamos. Hemos tra-
tado de mantener este evento con motivo de la proyeccion de la pelicula de Chus Gutiérrez Rol &
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Rol, que tendra lugar el dia 22 de junio aqui en el Instituto Cervantes. En el marco de esta pro-
yeccion, queriamos organizar este encuentro sobre los papeles que asigna la publicidad, el cine, la
comunicacion a la mujer. Para debatir sobre este tema tenemos dos invitadas de excepciéon: Nancy
Berthier, catedratica en la Sorbona, que dirige un centro de investigaciéon sobre imagen y cine y
Conxita Casanovas, periodista y directora de un programa de cine “Va de cine” de Radio Nacional
de Espafia (RNE) y directora del Barcelona Film Festival. Gracias a las dos por haber aceptado la
invitacion.

Nancy Berthier: Muchisimas gracias por la invitaciéon a animar esta mesa sobre un
tema muy candente, no solamente en el ambito del cine y del audiovisual, sino de manera mas
general.

Esta tarde, por ejemplo, he visitado una exposiciéon de mujeres pintoras (1780-1830) en
el Museo de Luxembourg. Es un ejemplo de esta creciente visibilizacion de las mujeres en el ambito
de las artes y la cultura que refleja una preocupacion mas general. Por lo que a mi respecta, se refleja
en el ambito académico donde son cuestiones que se han impuesto ya como ineludibles a la hora
de estudiar el audiovisual. He dirigido y sigo dirigiendo trabajos de Master y varias tesis doctorales
sobre cuestiones de género, que demuestran el fuerte interés que despierta entre los estudiantes.
Las publicaciones académicas, libros y articulos, se han multiplicado en los 10 Gltimos anos, desde
perspectivas muy variadas y en varios ambitos del audiovisual. Estos trabajos son fundamentales
para cambiar las visiones y desmantelar los estereotipos.

Antes de presentar a Conxita e intercambiar sobre el tema, quisiera plantear el marco
de la reflexion que vamos a llevar a cabo. El titulo de esta mesa es “Rol y roles” presenta una doble
vertiente que encontramos en la pelicula de Chus Gutiérrez.

En primer lugar, concierne obviamente el aspecto de las representaciones, de lo que se
ve en el cine. En este documental, precisamente, la cineasta va entrevistandose con varias personas
(Iciar Bollain o Maria Fernandez de la Vega) que ponen de realce el caracter todavia menor de
los roles confiados a las mujeres en el cine espafiol actual. De hecho, mas alla del cine espafiol,
en un articulo muy reciente de Le Monde, fechado del 7 de junio de este afo, David Larousserie
mostraba, a partir de un estudio realizado por el centro Marc-Bloch de Berlin con informaticos que
identificaron con algoritmos de identificacion automatica las caras femeninas en un corpus de 3770
peliculas entre 1985 y 2019, que efectivamente habia a nivel cuantitativo una infrarepresentacion
de las mujeres. Solo el 34% de roles son femeninos. Aunque la cifra muestra una evolucién cierta
hacia la igualdad, con un 45 % para el periodo mas reciente (2014-2019), sigue siendo minoritario el
papel de las mujeres en el cine.

Mas alla de este dato cuantitativo, hay que tomar en cuenta una dimension cualitativa.
Es decir: puede que haya mujeres, pero ;como se filman y como se representan? Como lo evidencian
estudios recientes, los modelos femeninos siguen siendo supeditados a unos estereotipos de género
que proporcionan a las mujeres unos modelos globalmente tradicionales. Pocas mujeres tienen
papeles de liderazgo. Por regla general, las mujeres tienen papeles secundarios. Los protagonistas
son masculinos y las peliculas que escenifican a la mujer lo hacen desde un punto de vista masculino.
Al respecto, si se aplica el famoso test de Bechdel, que es un indicador de sexismo en las peliculas,
se constata que, en el cine espanol y en el cine de manera general, las evoluciones son lentas:
segun el test, la pelicula no es sexista si, primero, hay como minimo dos mujeres que tienen un
papel protagonista y llevan nombre y apellido, luego si estas mujeres hablan entre siy, como tercer
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elemento, si hablan entre si de otro tema que los hombres. En la pagina internet dedicada al test,
se indica que entre el 95 y el 2005, son sexistas un 53% de las peliculas dirigidas por hombres, y
solamente un 38% de las peliculas dirigidas por mujeres, o cuyo guién haya sido escrito o coescrito
por una mujer. Entonces, la cuestion de las representaciones es fundamental, mas alla del dato
cualitativo. En particular, esto se ve en la pelicula de Chus Gutiérrez: la necesidad de modelos de
mujeres independientes, mujeres que tengan un liderazgo, o sea, que se proporcionen modelos que
no sean los roles habituales de ama de casa, objeto sexual, etc.

El segundo aspecto que cubre esta mesa redonda “Rol & roles” es la cuestion del papel
de las mujeres en la cinematografia espafiola, pero ya detras de las camaras. Se relaciona obviamente
con el primero en la medida en que esta presencia de las mujeres en la profesion es susceptible de
orientar las representaciones al suponer otras miradas, desde dentro, sobre ellas. Al respecto, los
datos revelados por el sexto informe anual de Cima, asociacion de mujeres cineastas y de medios
audiovisuales espanola (creada en 2006), publicado este mes, y que concierne el afio 2021, es bastante
elocuente sobre el camino que quedar por recorrer.

En el cine espafiol, las mujeres han representado en el 2020 un 33% a nivel de profe-
siones en el cine frente a un 67%, para los hombres. En el afio 2020, los datos de representatividad
de mujeres son superiores al resto de los afios estudiados desde la creacién de CIMA en cinco en
las doce areas: produccion (32%), guion (26%), sonido (19%), efectos especiales (26%), direcciéon de
fotografia (15%). Los datos de direccion no han cambiado (un 19%), pero disminuye en el campo
del montaje (26%). Las profesiones en las que las mujeres son mas representadas son —y esto desde
siempre— el disefio de vestuario (88%) y el maquillaje y peluqueria (74%). Por fin, hay areas mas
equitativas desde la direccion de produccion (59%) y la direccidén artistica (55%). A esto hay que
afnadir que el coste de las peliculas dirigidas por mujeres es la mitad mas bajo que el de las peliculas
dirigidas por hombres. Es un dato que este afio ha empeorado; y eso que ha habido medidas muy
alentadoras para fomentar la participacion de las mujeres en estas areas.

De todo esto vamos a hablar con Conxita. Agradezco su presencia, estoy muy con-
tenta de compartir mesa con ella. Ya hemos intercambiado por teléfono, pertenecemos a la misma
generacion y tenemos una vision del problema que es muy similar.

Conxita Casanovas es critica de cine, o sea periodista especializada precisamente en el
ambito del cine. Es titulada de la Universidad Auténoma de Barcelona en Ciencias de la Informacion
y empez6 muy joven en Radio Juventud de Barcelona a finales de los 70. Desarrollo su trabajo esen-
cialmente en la radio publica espanola, formo6 parte de los servicios informativos de Radiocadena
espafiola y Radio Nacional de Esparfia. Desde hace tres afios, es directora de este festival Barcelona
Film Fest, del que nos va a hablar, un festival de cine que intenta aprovechar el potencial de la ciudad
de Barcelona, muy enfocado en los libros y adaptaciones literarias. Dirige —y esto es fundamental
y excepcional—el programa “Va de cine” de RNE, que lleva treinta y nueve anos en antena y se
emite en doble version (los sabados en esparfiol en R5 y los domingos en catalan en Ryg), algo tnico
en la radio espafiola. Colabora en las secciones de cine con el programa cultural El Ojo Critico de
Radio Nacional de Espafia y en diferentes revistas y magazines y desde el 97 preside el jurado de los
Premios Jon Jordi de Cinematografia y nos hablara de la evoluciéon que hubo al respecto. Ha cubierto
los méas importantes festivales internacionales Cannes, Venecia, Berlin, los Oscar, también participa
en la noche de los Goya y recorre los principales festivales espafioles (Malaga, San Sebastian, etc.).
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Tras esta presentacion, le daremos la palabra para que sea ella misma que nos hable de
su experiencia. La primera pregunta al respecto es precisamente sobre esta larga trayectoria como
critica de cine. Porque no solamente en Espafia, sino de manera general, en Francia en particular, la
critica de cine es masculina. Al respecto, hay un articulo de Geneviéve Sellier que pone en relaciéon
la complicidad que hay entre el cine de autor en Francia y la critica masculina. Entonces ;Como te
atreviste a entrar en este ambito y como te fue, si fue dificil, ;cuales fueron las conquistas?

Conxita Casanovas: Gracias, Nancy. Yo estoy encantada de estar aqui y ademas acom-
panada. Porque yo desde pequerfia oia hablar de la Sorbona y me emocionaba muchisimo porque
me salia en los libros de texto en las clases de francés. Y ahora, estar con una catedratica de la
Sorbonne me pone las pilas. Pues, yo creo que llegué a la critica cinematografica de la manera mas
natural. Yo nunca he planificado nada de lo que hecho en la vida y sé que esto es muy raro. Tengo
compafieros que sé que se han sentado a planificar su vida, sus carreras. Yo me he dejado llevar.
Lo que si tenia claro es que queria ser periodista. Mi madre recuerda que, con nueve afios, yo ya
hacia mis pinitos de compaginar periddicos, algo que luego se me dio fatal en la universidad en la
asignatura de compaginacion porque tenia mas que ver con las matematicas que con el periodismo,
que es lo que me gustaba a mi. Empecé haciendo mis criticas de pequefia con mi Olivetti. Tendria no
sé diez u once afios, en esa época en que estamos encerrados en la habitaciéon escuchando musica.
Yo me aburria bastante y entonces hacia mis criticas cinematograficas. Veia peliculas en television
—porque en Espafia hemos tenido la suerte de crecer con grandes clasicos del cine que te ponian
en la television espafiola, que era la Unica entonces. Veia las peliculas y luego hacia mi critica. Y
creo que si las encontrara o (si no los tengo yo, las tiene mi madre), podria ser muy divertido. Lo
que si tenia claro es que queria ser periodista, pero no periodista de cine, eso lo fui encontrando. Yo
queria ser periodista para conocer gente interesante: a mi lo que me interesaba del periodismo era
la gente que me encontraria en este camino. A veces con mi cufiado, que es periodista, discutiamos
porque segun él habia que ir por las noticias, pero le respondia que a mi me interesaba mas la gente
que dar la noticia la primera antes que nadie.

Empecé como periodista de politica: hice campafas electorales con Jordi Pujol y con
politicos catalanes. Iba al parlamento en el afio 82, que era tremendo por la explosion y el cambio
politicos. Me mandaban al Parlament de Catalunya para cubrir cosas, pero no sabia como me salia
porque yo ni entendia ni me interesaba, pero lo hice. Y poco a poco me ofrecieron la posibilidad de
dedicarme a la cultura y luego fui cerrando la especializacién. Me sali6 al paso el programa de cine
de Radio Nacional creado por Argimiro Lozano y entré como redactorcilla en el programa: hacia
calle y me enviaban a estrenos. Recuerdo a Almoddvar, si, si el propio Pedro Almoddvar, que venia
a la radio en aquellas épocas pidiendo una oportunidad: asistimos a sus comienzos y fue una época
muy muy bonita. Entonces, poco a poco fui acreditandome y la Redactora Jefa del Area de Cultura de
Madrid en un momento dado me dio otra oportunidad. Eso si, creo que todas las oportunidades que
he tenido las he ido aprovechando. Me dio la oportunidad de cubrir festivales internacionales porque
se jubilaba José Ramoén Rey, un critico magnifico que me gustaba muchisimo porque hacia criticas
buenas y ademas tenia un gran sentido del humor. Y segui su estela: me mandaron a los festivales
internacionales, hice los primeros Oscar. Y asi poco a poco me iba acreditando —una palabra que me
da un poco de miedo— como critica cinematografica. También he abierto muchos caminos porque
como tu decias Nancy, no habia mujeres. Por aquella época, yo me preguntaba siempre por qué
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hay tan pocas mujeres ejerciendo una profesiéon que exige, creo yo, tanta sensibilidad y por qué
la critica cinematografica esta en manos de los hombres, porque estaba practicamente secuestrada
por los hombres. Me preguntaba si era por falta de atrevimiento de las mujeres o porque no se les
habia dado la oportunidad. Y, bueno, asi fue un poco como de la manera mas natural me encontré
ejerciendo la critica cinematografica.

N.B.: Por el hecho de ser mujer a la hora de hacer ese programa, ;tuviste una mirada
o una manera distinta de ejercer el trabajo? Y en esa evoluciéon que hemos conocido en las ultimas
décadas, ;tu tienes la impresion de haber tenido un rol?

C.C.: Si, yo creo que hemos impuesto un nuevo punto de vista sobre el cine y que se
ha abierto la mirada con la entrada de las mujeres en la critica cinematografica. Pienso también
que hemos hecho de alguna manera la critica mas amable, porque se identificaba mucho al critico
cinematografico con un sefior muy serio que daba un poco de miedo mas que de respeto. Antes
de presidir el jurado de los premios San Jordi, empecé cubriéndolos. Y recuerdo que las reuniones
de los jurados de los premios Sant Jordi podian durar un dia entero: se reunian, luego habia una
comida o una cena, e incluso a veces se prolongaba durante todo la noche y yo estaba alli en la
puerta esperando que terminaran y que me pasaran el palmarés para poder contarlo. Y en esas
reuniones eran todos hombres, no habia mujeres o habia una, puntualmente, y que no siempre
asistia. Ahora eso ha cambiado radicalmente: es decir las mujeres por suerte tienen cada vez mas
voz en la critica cinematografica. Son mujeres y chicas que ademas lo hacen muy bien, con mucha
seriedad y con mucha personalidad. Creo que han abierto la critica cinematografica, que respira de
otra manera. También es otra manera de contar porque ti puedes hacer critica cinematografica y no
hace falta dictar sentencia; hay gente que los llaman comentaristas cinematograficos, por ejemplo.
Alli también hemos entrado nosotras con otro punto de vista: no quiero decir que no sean rigurosas,
pero que si puedes comentar de una manera, mas coloquial o méas accesible. A mi una de las cosas
que me preocupa mas es hacer el cine accesible. Tenemos que tener en cuenta que hablamos para
alguien y hace falta establecer un didlogo con los oyentes, en mi caso, porque t no estas en ningin
pedestal.

N.B.: Es decir, no ser el figura del censor, que muchas veces se da sobre todo en la
critica cinematografica en Espana: el critico que es un censor y se espera su dictamen.

C.C.: Si, sobre todo de manera tan visceral a veces. Yo siempre he intentado hacerlo
desde el respeto. Creo que ir a los rodajes también me ha dado un bagaje importante porque puedes
valorar mejor. El otro dia con Isabel Coixet, con la que creo que tenemos una muy buena sintonia,
hablabamos en un coloquio en el festival de cine de Barcelona y de repente dijo que el que no habia
hecho cine no podia hacer critica cinematografica. Y yo le lleve la contraria, le dije que si, que un
critico cinematografico puede hablar de cine sin haberlo hecho antes. Pero si que es importante
conocer bien los elementos que se barajan al hacer una pelicula. Y creo que ir a un rodaje también
te da una idea de lo dificil que es el cine. Todo el mundo esta convencido de que su pelicula es la
mejor del mundo y estupendo que sea asi porque hay que tener autoestima y creer en lo que haces.
Y eso si me parece fundamental: hablar de cine desde el respeto por el autor, por el creador porque
a veces las cosas no salen como uno espera y que hay muchos elementos que se barajan ahi. Y
luego el respeto por la persona que te lee, que te escucha sobre todo: establecer un didlogo muy
de tu a tu, no pensar que tu estas en una posiciéon aventajada con respecto a los deméas. También
para “gustos y colores™ es algo que he aprendido, es decir que muchas veces ti puedes incluso
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cambiar de opinion respecto a una pelicula escuchando a los demas porque nadie tiene la verdad.
Creo que hay muchas texturas, que hay un amplio gama de colores. He aprendido que también
hay que entender a los demas que te dicen que puedes estar equivocado. También me parece muy
interesante, aunque no siempre, ver dos veces las peliculas: un segundo visionado muchas veces te
dan pistas que en un primer visionado a lo mejor se te han escapado. A veces me parece necesario
volver a ver una pelicula si no estas totalmente convencido de su calidad. Y algo de lo que huyo
siempre es del bueno o malo; prefiero decir me gusta, no me gusta y darle pistas al oyente para
que pueda él descubrir esa pelicula en lugar de dictar sentencia. A mi esto del bueno y malo me da
muchisimo miedo.

N.B.: Sobre todo porque hay peliculas que tal vez nos han encantado y las volvemos a
ver cinco o diez afnos después y nos parece malisima...y a la inversa.

C.C.: Eso me ha pasado con Eric Rohmer. Creci con Rohmer y a los 18 afios era ad-
miradora de Rohmer. Y luego, cuando he vuelto a ver sus peliculas, a veces he pensado “;y esto
me gustaba?”. Porque también estas en un momento vital en que recibes esas peliculas de una ma-
nera determinada y cuando las vuelves a ver tienes otra distancia y tu has evolucionado también
logicamente y te puedes encontrar sorpresas.

N.B.: Acabas de hablar de Isabel Coixet. Quisiera saber si en esos treinta y nueve afios
hay figuras (mujeres u hombres) y si hay peliculas en particular que han permitido que la perspec-
tiva cambiara.

C.C.: Yo creo que hay una figura fundamental en el cine espafiol que es Pilar Miro.
Josefina Molina también, lo que pasa que Josefina Molina ha hecho menos peliculas. Pero Pilar
Mir6 me parece fundamental porque se abrié paso, como hemos hecho nosotras, en un mundo de
hombres y ella consigue hacer sus peliculas. Recuerdo una conferencia de Pilar Mir6 que me impre-
siond muchisimo, en que ella hablaba de su manera de hacer cine —en Espafia y yo creo que esto es
extrapolable a cualquier pais—, que el que resiste vence, el que resiste gana. Es lo que decia también
Camilo José Cela y es auténtico. Una palabra importante creo yo es ‘resistencia’, hay que resistir
porque el cine es muy duro, dirigir cine exige una gran fuerza no solo mental sino también fisica.
Tienes 200 personas a tu alrededor preguntandote cosas y ta tienes que darles respuesta a todo y
es una gran capacidad organizativa también la que tiene que tener un director. Pilar Mir6 fue muy
importante para el cine espafiol, y también estaba Josefina Molina, luego apareci6 Isabel Coixet, que
ha hecho una carrera internacional impresionante. Fue, por ejemplo, la tnica directora espafiola o
el Gnico director espafol que ha conseguido inaugurar el Festival de Berlin con una pelicula suya
y creo que esto es muy destacable. Y luego fueron apareciendo directoras como Iciar Bollain, que
también creo esta haciendo un gran trabajo, Maria Ripoll, Gracia Querejeta... De repente aparece
esta generacion que da otro aire también al cine espafiol. Directoras también como Isabel Gardela,
que prometian muchisimo, pero luego desaparecieron. Es otra pregunta que me hago: ;por qué las
mujeres no tienen todas continuidad en el cine? También desaparecen los directores; siempre se
cuenta que es muy dificil hacer la segunda pelicula, el salto de la primera a la tercera es muy dificil
porque esta la segunda. Achero Maifias por ejemplo que con El bola impacté tantisimo y luego lo
que le costd volver a hacer cine otra vez. Pero en el caso de las mujeres ,yo también me preguntaba
si seria por la maternidad, seguramente que interrumpirian carreras a lo mejor. No es que les dejara
de interesar lo que hacian pero si que tenian que de alguna manera que atender otras cosas que en
aquel momento tiraban mucho de ellas, como puede ser la vida personal. Y siempre me preguntaba
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por qué no tenian continuidad las directoras. Pero ahora estamos en otro momento que me parece
que es muy importante porque ha aparecido de repente otra generacion de directoras que me parece
que le van a poner mucha energia a nuestro cine. En Catalufia por ejemplo tenemos a Carla Simén
iqué fuerza!

N.B.: El primer premio de la Sorbona en el marco del festival Different! se lo dimos
precisamente a Carla Simon.

C.C.: {Con una madurez ademas! Son directoras muy jovenes pero que tienen una gran-
disima madurez. Luego Celia Rico o Elena Trapé, que le van a dar muchisima energia al cine. Tengo
mucha curiosidad por saber hasta donde llegaran. Poco a poco van cambiando las cosas. El otro dia
en Malaga, segin la presentacion del informe de CIMA, parece que las cosas se van normalizando,
que se van equiparando, yo creo que mas lentamente de lo que seria deseable. Yo también me pre-
guntaba por qué en politica las mujeres han entrado a saco como ministras, por ejemplo. Entiendo
que a los hombres les puede interesar que en la foto estén las mujeres bien representadas. Pero ;por
qué en el cine no entran con esa fuerza también? Quiza ahora estemos en ese momento. Acaba de
entrar a presidir la academia catalana cine Judith Colell, otra directora a la que le cuesta hacer
peliculas, pues hay quizas demasiada distancia entre una y otra. Y también les pasa a los hombres:
hay una media a veces de siete y ocho afios entre una pelicula y otra. Hay que tener en cuenta que
financiar el cine es muy complicado, pero Judith Colell creo que también lo tiene muy claro que hay
que darle empuje a todo el tema de la igualdad de la mujer y desde la academia catalana de cine estoy
convencida de que lo va a hacer. Es curioso que habia dos candidaturas y las dos eran directora y
mujer: se presentaba Neus Ballus y Judith Colell. Y espero que de alguna manera también trabajen
conjuntamente y eso permita también el avance de la mujer en la academia de cine catalan. No sé
si pasara lo mismo en la academia del cine espafiol porque Mariano Barroso acaba de anunciar que
no se presentara a reeleccion; estaria bien que también la presidiera una mujer porque yo creo que
entonces las cosas podrian empezar a cambiar. Yo creo mucho en la gestion que se puede hacer
desde las instituciones, desde la academia de cine, la que en un momento dado puede haber hecho
por ejemplo Angeles Gonzélez-Sinde como ministra de cultura. Creo mucho en la presencia de las
mujeres en puestos de poder, en puestos estratégicos desde donde se podria hacer como una especie
de red que permitiera avanzar un poquito mas rapido, porque creo que vamos un poquito lentos.

N.B.: La semana pasada proyectamos en el marco de un ciclo de cine mexicano Danzon,
una pelicula de Maria Novaro, una directora pionera del cine mexicano y que actualmente ocupa el
cargo de directora del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE); o sea que hay una coyuntura
internacional. Volviendo sobre el hecho de que el presupuesto medio de peliculas dirigidas por
mujeres sea la mitad de las peliculas dirigidas por los hombres: ;tienes una hipotesis?

C.C.: Si, puede tener una logica. Seguramente es el género también. Las mujeres yo creo
que plantean peliculas a veces mas de argumento o mas intimistas y a lo mejor cuando hablamos
de peliculas dirigidas por hombres pueden ser peliculas mas grandes que requieran un presupuesto
mayor porque les gustan mas los efectos especiales, el thriller, que en Espafia parece que esta muy de
moda entre los directores. Y me imagino que una pelicula de Alex de la Iglesia por ejemplo requiere
mas presupuesto por una cuestion de género. Mientras que si es una adaptacion de novela, como
por ejemplo La vida sin Sara Amat de Laura Jou. Ella debut6é como directora con 50 afios, pero
ha hecho realidad su suefio y se llevé un par de premios muy importantes en el Barcelona Film
Fest, una edicion en que gand también Agustina Macri, la hija del que entonces era el presidente
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de Argentina. Fue una edicién muy marcada por la presencia de mujeres, que ademas ganaron
premios importantes. Esas peliculas seguramente si son de pocos personajes o pocas localizaciones
no necesitan un presupuesto tan importante. Quiero pensar que es esto; no quiero pensar que el
productor, si es hombre, cree que la mujer gestiona mejor los presupuestos, que también podria
ser. Yo quiero pensar que es por una cuestion de género: no es tan habitual que las mujeres hagan
Western como Kelly Reichardt, esta directora americana cuya cinematografia esta marcada por el
western. Pero aqui en Espafia todavia falta esto, mujeres que hagan peliculas de terror, westerns, etc.

Figura 1. — Conxita Casanovas y Nancy Berthier

N.B.: Yo tenia mas preguntas, pero mejor abrir la discusion al publico.

Marianne Bloch Robin: Efectivamente la importancia de que las mujeres alcancen
puestos de poder es fundamental. Nancy hablaba de la complicidad entre la critica masculina y
el cine de autor. Me parece que por ejemplo en un sitio como el Festival de Cannes hay cosas
como por ejemplo la ultima seleccion oficial: de las veintitrés o veinticuatro peliculas, hay veinte
de hombres. Porque si los que eligen, eligen por sus gustos, les van a gustar mas las peliculas de
hombres. Y también lo de las carreras que desaparecen: estibamos comentando lo de la mexicana
Maria Novaro, que es una de las grandes directoras de cine y solo estuvo en el Festival de Cannes
una vez con Danzon y en cambio, para el cine mexicano, Carlos Reygadas, Guillermo del Toro o
Alfonso Cuardn son los habituales de los festivales. No sé si nos podrias hablar un poco de los
festivales y de la seleccion de los festivales.
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C.C.: Me encanta que me hagas esta pregunta de verdad porque yo llevo con muchisimo
orgullo ser la directora del Barcelona Film Fest. Ademas, es un cargo que me ofrecié un hombre,
un distribuidor Adolfo Blanco, y yo le dije en su momento que no porque tenia mucho trabajo en
la radio y en aquel momento no me parecia que pudiera desempefiar ese cargo bien. Me dijo “te lo
volveré a ofrecer porque yo creo que ta lo harias bien” y a la segunda vez le dije que si y me tiré a
la piscina. Me parece un escandalo que no haya casi mujeres directoras de festivales. El otro dia se
hacian una foto los directores de festivales y yo pensaba que no les avergiienza no ofrecer ese cargo
a ninguna mujer. Mira, voy a dar una primicia: yo creo que en San Sebastian habra una directora
de cine cuando se jubile José Luis Rebordinos, que lo hace muy bien desde mi punto de vista y
siempre baraja muy bien las cartas que tiene a mano. Recordemos que es el Unico festival de clase
A que hay en Espana y Rebordinos lo mantiene en una linea muy buena. Pero tengo la esperanza de
que cuando se jubile, va a ser una mujer la que tome las riendas del festival. Yo me alegraria, seria
la primera en felicitarla porque no me creo que no les interese a las mujeres dirigir un festival de
cine. Al contrario, porque es apasionante, te abre la mentalidad. A mi me gusta aprender siempre
y el dirigir el festival me ha contactado con los distribuidores, que es otro mundo dentro del cine,
y me ha obligado a programar y me ha ampliado muchisimo también los conocimientos. Es un
trabajo apasionante y yo animaria a las mujeres que se posicionen ahi. Me has hecho pensar en
aquella fotografia del festival de Cannes, en un afio en que hubo la polémica con Polanski: ver a
Jane Campion como la Gnica mujer en esa foto de todos los directores que habian ganado la Palma
de Oro a lo largo de no sé cuantisimos afios, a mi me dolié6 muchisimo porque me parecié que eso
no podia ser. Me alegré por ella: “{Mirala! ;qué campeona estar ahi con El piano que gané la Palma
de Oro!”. Pero me parece que esa foto es una vergiienza para el cine: no puede ser que solo haya
ganado la Palma de Oro una directora de cine en tantos afios, esto hay que cambiarlo, hay que darle
la vuelta a esto.

Alfonso San Miguel: Una pregunta sobre su trabajo de critica. Yo siempre he inten-
tado diferenciar el analisis filmico y el trabajo de critica literaria. No sé qué componentes en tu
trabajo son de analisis profundo, de caracter académico quizas. ;Qué es una critica?, ;qué es un
analisis?

C.C.: Siclaro, y hacer critica en la radio, es muy particular. Porque esto es lo que hemos
conseguido valorar también: poner en valor la critica de cine en la radio, que no era facil. Porque
la critica de cine se asociaba siempre a la prensa escrita en Espafia y hacer critica de cine por
ejemplo en la television se hace muy poco; eso lo hemos sufrido los periodistas y yo creo que hemos
puesto en valor la critica cinematografica en la radio. Yo particularmente —pues cada maestrillo
tiene su librillo, que dicen— procuro documentarme todo lo que puedo porque pienso que también
son muy importantes las referencias que ti puedas tener. Ver mucho cine, eso es fundamental,
y luego documentarte también y comparar me parece que es muy interesante comparar el cine,
utilizar referencias, etc., y sobre todo arriesgarse y ser sincero, sobre todo ser sincero. Me parece
que si actiias de manera para quedar bien con un director o para quedar bien con los que te estan
escuchando no vas a ninguna parte. Yo creo que hay que ser sincero aunque te equivoques: decir lo
que realmente piensas, atreverte a decir lo que lo que tu piensas. Eso es algo que a mi me ha servido
siempre. Pueden decir que me equivoco o no estan de acuerdo, pero yo creo que no podran decir
que no digo la verdad de lo que siento o de lo que pienso después de haber visto una pelicula.
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N.B.: Tenemos tiempo para una preguntita... yo te la hago. ;Qué te parece la manera
en que Almodovar filma a las mujeres?

C.C.: Te diré que se habl6 mucho cuando se estren6 Hable con ella. Todo el mundo
decia que era una pelicula obra maestra y fijate que a mi no me llegd. No sé si esto contesta tu
pregunta. Una de mis peliculas preferidas de Almodovar, también porque esta muy ligada a la ciudad
de Barcelona, es Todo sobre mi madre. Ahi también filma a la mujer de otra manera. Pero tengo
que pensar mas sobre esto. Yo nunca me he sentido representada por una mujer de las que filma
Almodoévar, ahora que lo pienso... es curioso, ;jno?

N.B.: Vamos a dejarlo en suspenso. Muchisimas gracias, Conxita, fue muy apasionante
sobre todo desde tu profesion. La pregunta de Alfonso San Miguel iba por alla, o sea que nosotros
estamos acostumbrados a ver el cine desde otra perspectiva que es la académica donde tenemos que
quitar todo lo que es sentimiento de juicio y bueno, obviamente, la critica es un género. Ha sido
muy interesante escucharte y sobre todo sobre este tema.

C.C.: Muchisimas gracias por tu generosidad. Me he sentido muy a gusto esta tarde.
Seguiré hablando bien de vosotros, gracias.
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