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A traveling woman: Self-representation and female
subjectivity in Rosario Castellanos’s Cartas a Ricardo

RESUMEN: Este articulo explora la relacién entre la
experiencia viajera femenina y el género epistolar
mediante una lectura de Cartas a Ricardo, de Rosario
Castellanos como relato de viajes. El objetivo es ana-
lizar la naturaleza hibrida de la carta como género
que permite ensayar ideas y confesar o revelar afec-
tos durante procesos particulares de construccion de
subjetividades femeninas. A diferencia de las crénicas
de viajes tradicionales, se argumenta que los relatos de
viaje transmitidos a través del género epistolar femeni-
no dan cuenta del desplazamiento fisico y emocional,
pero también del trabajo intelectual y creativo de las
mujeres en circunstancias de (auto)censura o repre-
sion. Se concluye que para Castellanos tanto el viaje
como la escritura son actos conscientes de libertad
intelectual y de género.
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ABSTRACT: This paper reflects on the relationship be-
tween the female traveling experience and the epis-
tolary genre through a reading of Rosario Castella-
nos’s Cartas a Ricardo as travel literature. The aim is
to analyse the hybrid nature of the letter as a genre
that allows the exploration of ideas and confessing or
revealing affects during particular processes of con-
structing female subjectivities. Different than conven-

T Este articulo se deriva del proyecto de investigacion “Viajar Sola: autorrepresen-
tacién y experiencia en narrativas de no ficcién de mujeres hispanoamericanas”, que es
parte de la estancia postdoctoral de la autora en el programa de Maestria en Literatura
Mexicana Contemporénea de la Universidad Auténoma Metropolitana - Unidad Azca-
potzalco, financiada por coNacYT de agosto de 2018 a julio de 2020.
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En una carta enviada de Madrid a México, fechada el 2 de abril de 1952,
la escritora Rosario Castellanos (Ciudad de México 1925-Tel Aviv 1974)
hace un recuento pormenorizado a su futuro esposo Ricardo Guerra sobre
su primer viaje fuera de México. Ya ha visitado los principales museos y
asistido a obras teatrales, pero se lamenta de no poder acceder a lugares
mas “reales” debido a su género: “Cuando hemos hablado con otros ni-
fios viajeros nos damos cuenta de que las mujeres no podemos conocer
la vida actual de ninguna parte, que hay una serie de sitios tabies que no
podemos frecuentar y que tal vez nos pondria en un contacto mas directo
e inmediato con la realidad actual de un pais. No nos queda mas que la
historia, las ruinas. Y ya esto para nosotras es demasiado” (Castellanos
1994: 109).

Durante el siglo xix y principios del xx, para los jévenes de la aristocra-
ciay luego de la burguesia latinoamericana el “gran viaje” a Europa repre-
sentaba una tradicion familiar y un rito de iniciacién que formaba parte de
su educacioén intelectual y sentimental. Es quiza esta experiencia la que
Castellanos anhela repetir cuando relata su frustracion al comparar su via-
je con el de otros jovenes de su misma clase social y cultura. Sin embargo,
su situacion de viajera no distaba mucho de la que habian experimentado
las mujeres antes que ella, sobre todo las mexicanas.

En el siglo xix las mujeres estadounidenses y europeas que viajaban
por América Latina normalmente lo hacian para seguir a sus esposos o,
excepcionalmente, porque su profesién como educadoras o cientificas se
los exigia. En su estudio pionero sobre el papel de la literatura de viajes
en la expansion de la cultura imperial por el mundo en el siglo xix, Mary
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Louise Pratt (1992) llama a este tipo de mujeres “exploratrices sociales”
y analiza especialmente el caso de Flora Tristan en Pert y Maria Graham
en Chile. Sobre México destacan memorias —que ahora podriamos leer
como crénicas de viaje— tales como A Winter in Central America and
Mexico (1889), de la estadounidense Helen Sanborn, una recién graduada
de Wellesley College que aprendié espanol sélo para poder acompanar a
su padre en un viaje de negocios, o la mas estudiada compilacién de car-
tas Life in Mexico During a Residence of Two Years in That Country (1843),
de Frances Calderén de la Barca, una mujer escocesa que se casa en Esta-
dos Unidos con el espafol Angel Calderén de la Barca y llega a la Ciudad
de México cuando su esposo es enviado como primer representante de
Espafia en la nueva nacion independiente.? Segin los recuentos de estas
extranjeras, la situacién de las mujeres mexicanas era de mayor represion
social y menor educacion formal (Hahner 1998, Gerassi-Navarro 2017,
Medeiros 2019). Quiza por ello de este periodo se sabe menos de viajeras
mexicanas que de los viajes y obras de otras autoras en el continente,
como las de la internacionalmente reconocida autora cubana Gertrudis
Gémez de Avellaneda.

En este contexto literario y social, los viajes de Castellanos a Europa,
Estados Unidos e Israel, y su consecuente registro mediante la corres-
pondencia privada que apareceria compilada péstumamente en Cartas
a Ricardo (1994), pueden considerarse un acontecimiento singular. Para
mediados de los cincuenta, cuando Castellanos comienza su propio gran
viaje iniciatico, dificilmente la joven escritora podia tener un modelo
femenino en el cual pudiera reflejarse o al menos contrastarse mientras
documenta su experiencia. De ahi que la autora cierre una de sus cartas
europeas con una referencia a Gabriela Mistral, que entonces era cénsul
de Chile en Ginebra y a la cual eventualmente conoce en un viaje a
Italia. Concretamente, la evoca al contarle a Guerra sobre sus crisis de
salud que le impiden escribir lo que quisiera durante el viaje, ya que

2 Se citan aqui solo ejemplos que han tenido trascendencia para la critica litera-
ria, aunque sin duda habria que explorar las obras publicadas y archivos epistolares
privados de otras extranjeras que viajaron por México y que desde otras disciplinas se
estan rescatando. Véase, por ejemplo, la correspondencia de la britdnica Marion Bryce,
estudiada por la historiadora Itzel Toledo Garcia (2019).
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“es pensando en ella que he hablado asi, pensando en ella y en su vida
errante” (1994: 100).3

La publicaciéon de Cartas a Ricardo, no obstante, pareciera haber anun-
ciado el boom de antologias epistolares, generalmente péstumas, de au-
toras latinoamericanas que compartieron época con Castellanos y que
verfan la luz sélo hacia finales del siglo xx e inicios del siglo xxi.* Este
auge coincide y dialoga con la tendencia mundial de obras de inspiracion
autobiografica o documental y que en las letras hispanicas también se
relaciona como “literatura del yo” o “autoficcién”.?

Escritoras y viajeras mexicanas

Al retomar una obra escasamente estudiada de Castellanos, que emplea
ademds un género discursivo poco incorporado en el estudio de la historia
literaria mexicana de mujeres, este articulo se suma al debate sobre la

3 Entonces Castellanos no habia podido leer la correspondencia entre Mistral y
Doris Dana, su asistente y amante estadounidense, puesto que no se publicé hasta
2009 en Nina errante, cartas a Doris Dana. Esta compilacion podria compararse a la de
Castellanos en cuanto al tono de exaltacién amorosa y los dramatizados recuentos de
la vida cotidiana de ambas a sus destinatarios.

4 Ademds de Mistral (2009), véase Correspondencia Pizarnik (1998) y Nueva co-
rrespondencia (2017), de Alejandra Pizarnik; Corresponéncias (2002) y Minhas Que-
ridas (2007), de Clarice Lispector; Cartas de posguerra (2009), de Victoria Ocampo,
y Julio Cortdzar y Cris (2014), de Cristina Peri Rossi. Incluso Emil Volek reedit6 una
compilacién de cartas de Gomez de Avellaneda bajo el titulo Tu amante ultrajada no
puede ser tu amiga, cartas de amor, novela epistolar (2004).

5 La naturaleza fuertemente referencial del género discursivo epistolar permite
establecer conexiones con géneros literarios que construyen un contrato de lectura
similar, también escritos en primera persona y que apelan a la buena fe del lector en
tanto que tienen la intencién de decir una verdad. Quiza por ello es comin que en el
mercado editorial contemporaneo una gran variedad de textos, ficcionales o no, suele
presentarse bajo la misma categoria de “literatura del yo”. Asimismo, tanto el género
epistolar como el de la autoficcion se han abordado criticamente como géneros auto-
biograficos, sobre todo a partir del estudio pionero de Philippe Lejeune (1994). Sin em-
bargo, cabe aclarar que cada género implica un pacto de lectura distinto —sobre todo
cuando se trata, como en este caso, de cartas sin aparente intencién literaria—, por lo
que la comparacién no se sostiene mas alla del renovado interés que han suscitado las
narrativas del yo como fenémeno comercial-editorial de fin de siglo xx y de la excesi-
vamente compleja ambigiiedad discursiva que se le ha atribuido a la autoficcion. Para
una reflexién critica sobre los debates tedricos en torno a la autoficcién y su influencia
en la literatura latinoamericana contemporanea, ver Diaconu (2017).
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construccion de identidades y futuros posibles para la mujer en México,
a la vez que busca insertar a Castellanos en una genealogia alternativa
de la escritura femenina mexicana y, mas ampliamente, latinoamericana.®
Una genealogia de este tipo no tendria que necesariamente configurarse
con base en cuestiones meramente cronoldgicas, tematicas o estilisticas,
sino tomando en cuenta las blsquedas identitarias de las autoras. Estas
bisquedas o procesos de vida influyen, a mi parecer, en las estrategias
narrativas y los géneros que las mujeres han elegido para expresarse. Mas
alla de lo literario, ademas, este tipo de escritura ofrece una ventana a la
intimidad de la vida cotidiana desde perspectivas que pocas veces la fic-
cién y las cronicas de viajes convencionales pueden ofrecer para el caso
de las mujeres.

En general, se han publicado pocos estudios criticos en torno a los rela-
tos de viajes de mujeres mexicanas. Esto puede deberse a varias razones.
Primeramente, y aunque es claro que las escritoras e intelectuales mexica-
nas han viajado dentro y fuera de su pafs, pocas han publicado obra sobre
su experiencia de movilidad y menos adn lo han hecho a través de la cré-
nica de viajes convencional. Esta ausencia de autoras mexicanas dentro
del canon de la literatura de viajes quizd se deba en parte a lo que advierte
Thea Pitman (2008: 12) para la literatura mexicana en general: aunque ha-
yan practicado el género, los autores mexicanos se niegan a considerarlo
parte de su tradicion literaria, puesto que lo relacionan con una practica
postcolonialista que se ejerce por autores extranjeros en su territorio. Por
su parte, Claire Lindsay (2010) ha sefalado que las editoriales en México
suelen priorizar la publicacion de cronistas extranjeros y sobre todo de si-
glos anteriores al xx. Una de las excepciones interesantes fue la coleccién
“Cuadernos de viaje” que en 1994 lanzé el Consejo Nacional para la Cul-
tura y las Artes; en ella, varios autores mexicanos fueron financiados para

6 Desde inicios del siglo xxi, se ha suscitado interés en la academia por reivindicar
el trabajo de Castellanos en distintas esferas de la cultura mexicana. En este articulo se
reconocen estas aportaciones, pero también las limitaciones de espacio para dialogar
ampliamente con ellas por ahora. Para una discusién documentada con profundidad
sobre la biografia de Castellanos en relacion con su produccion intelectual, véase Do-
minguez Miranda (2019); para critica sobre su obra literaria, especialmente Zamudio
y Tapia (2006) y Perus (2010); y, para una relectura de Castellanos como pionera del
feminismo mexicano, Lamas (2017).
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viajar por el pais y publicar crénicas, incluidas tres mujeres: Silvia Molina,
Marfa Luisa Puga y Ana Garcia Bergua.’

La situacién de la mujer que escribe y viaja plantea de entrada una
busqueda y rescate de archivos privados, asi como la necesidad de una
relectura de obras que ostentan categorias genéricas diversas. Explorar el
tema permite ademas reposicionar la literatura de no ficcién como parte
esencial de la escritura femenina de viajes, puesto que no es bajo el géne-
ro de “crénica de viajes”, sino en la de otros géneros igualmente hibridos,
como las memorias, las cartas o los diarios, donde propongo encontrar la
representacion de estas experiencias.®

Otro fendmeno que agrava el problema, como bien sefiala Lindsay
(2010: 73-74), es que la critica literaria ha puesto poca o nula atencién en
los relatos de mujeres al abordar el tema del viaje, alegando su falta de ca-
lidad literaria.® Por una parte, al igual que el viaje en si, la literatura de
viajes ha sido un género predominantemente masculino (Pratt 1992). Por
otra, las cartas no son un género que haya interesado mucho a las autoras
mexicanas o a los editores.

En una de las pocas resefias académicas sobre la publicacién de las
cartas de Castellanos, Woods advierte de la escasa tradicion epistolar en
México'® y es por ello que considera que

the 1994 publication of Rosario Castellanos’s Cartas a Ricardo is an achieve-
ment in Mexican letters: the collection equals and often surpasses any of the
above [mentioned examples of Mexican epistolary publications]; the author

7" Sobre la importancia de esta coleccion para incentivar la literatura de viajes en el

México contemporaneo, véase Domenella (2004) y Lindsay (2010).

8 A medio camino entre la ficcién y la realidad se encuentran algunas obras de
Valeria Luiselli, como los ensayos-crénicas de Papeles falsos (2010) y la novela docu-
mental The Lost Children Archive (traducida como Desierto sonoro, 2019). En el campo
especifico de la no ficcién, que es el que me interesa rescatar aqui, se encuentran obras
como Memorias de Espafia 1937 (1992), de Elena Garro; La Habana en un espejo
(2004), de Alma Guillermoprieto o Coronada de moscas (2012), de Margo Glantz.

9 En el dmbito de la ficcién, Pitman (2009) ha analizado la mirada postcolonial
en dos autoras mexicanas que escriben a partir de viajes a Africa en distintos tiempos
y desde diversos géneros: la novela Las posibilidades del odio (1978), de Maria Luisa
Puga, y el relato de viajes Diario de Suddfrica (1988), de Verdnica Volkow.

10 El autor se refiere especificamente a colecciones de autores reconocidos en el
ambito de las letras o la politica.
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reveals more of self than perhaps any other Mexican in autobiography; finally,
the quality of Cartas a Ricardo compensates for the lack of quantity of women'’s
autobiography. In Mexico one in seven is by a woman (1996: 455)."

Por lo tanto, analizar la coleccion epistolar de Castellanos contribuye
a plantear un panorama mas diverso sobre la practica del viaje femenino
en México, pero también a plantear nuevos acercamientos a géneros dis-
cursivos menos estudiados por la critica. A lo largo de este articulo argu-
mento que para Castellanos documentar sus viajes a través de la escritura
epistolar privada se convierte en un ensayo, es decir, en un acto de prueba
y error que le permite expresar ideas y afectos. Esta funcién del discurso
epistolar permite asomarse a procesos de construccién de la subjetividad
femenina en contextos interculturales concretos.

Propuesta de lectura

Como se ha mencionado ya, la correspondencia personal y el viaje se
han constituido histéricamente como actos y espacios que posibilitan la
construccion de identidades, al menos en lo que respecta a la cultura oc-
cidental burguesa (Earle 2016; Pratt 1992). Se comprende entonces que
una autora cuya obra profundiza en el tema de la identidad femenina
como la de Castellanos, y para la cual el viaje se convirtié en estilo de vida,
haya hecho de la carta una de sus practicas escriturales mas constantes.

Cartas a Ricardo puede leerse como un acto de memoria y de escritu-
ra autobiografica en el cual el lector asiste, junto con Guerra, a los dis-
tintos procesos de construccion de una “subjetividad némade” (Braidotti
2011).12 Al registrar su vida cotidiana y sucesos extraordinarios, Castella-
nos permite a su lector ser testigo remoto de su despertar al mundo.

" “La publicacién de Cartas a Ricardo, de Rosario Castellanos es un logro en las
letras mexicanas: la coleccién iguala y con frecuencia sobrepasa cualquiera de los otros
logros [mencionados de publicaciones epistolares]; la autora revela mas de si que quiza
cualquier otro mexicano en una autobiografia. En México, una de cada siete autobio-
grafias es de una mujer” (mi traduccién).

2. Desde una perspectiva feminista, Braidotti propone la nocién de nomadic sub-
ject (sujeto némada) para describir procesos de formacion de subjetividades a partir de
cambios y negociaciones constantes entre diversos niveles de poder y deseo (2011: 18).
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Cartas a Ricardo compila 77 cartas a lo largo de 17 afios de correspon-
dencia entre Rosario Castellanos vy el filésofo Ricardo Guerra; el periodo
comprende del 28 de julio de 1950 al 11 de diciembre de 1967. De estas
cartas, 73 son de Castellanos a Guerra y 4 son del hijo de ambos, Gabriel,
a su padre. Si bien las cartas de Castellanos aluden a las respuestas de
Guerra y se puede afirmar, por lo tanto, que hubo un didlogo epistolar
entre la pareja, hasta hoy no se conoce la correspondencia de Guerra.'
Sin duda, la ausencia en la obra de las respuestas de Guerra podria dar
pie a un interesante debate desde una perspectiva feminista; sin embargo,
las ideas que propongo en el presente estudio se basan solamente en los
documentos de los que se tiene evidencia publica.

Podria suponerse que el amor seria el leitmotiv de la correspondencia
entre la pareja Castellanos-Guerra. Sobre todo en la primera etapa del in-
tercambio, la entonces joven autora expresa constantemente su sentir con
un estilo que incluso parece sentimental y anacrénico para su momento:

Te amo, Ricardo, te amo mucho, todo lo que soy ahora capaz de amar [...] yo
te recibi con lo mejor que tengo. No era curiosidad, no era sensualidad que la
arrastra a uno al pecho de cualquiera, no era la atraccién ni el temor al pecado,
ni el miedo de envejecer y de morir, ni el desencanto de todo, ni el despecho.
Era s6lo amor y saber que el Ginico modo de expresarlo que teniamos entonces
era ése, que el cuerpo era la Gnica palabra para decirlo. Te amo, te amo. Nunca
dejaré de amarte. No te pediré nada pues me has dado ya demasiada dicha,
demasiada felicidad. Fue la primera vez. Te dije, y te escandalizaste un poco,
que me daba mucho gusto que hubieras sido td (Castellanos 1994: 38).

Considerando que las cartas abundan en expresiones de este tipo, es
comprensible que las pocas lecturas criticas publicadas en torno a esta
obra resalten el discurso amoroso de la autora, particularmente su condi-
cién de amante no correspondida. Por ejemplo, apoyada en las lecturas
que Ascencio y Poniatowska proponen de las cartas de Castellanos, Rosa
Maria Burrola Encinas enfatiza la “utopia amorosa” que esta correspon-
dencia expresa, en concordancia con el discurso amoroso platénico: el
amor como deseo y blsqueda de lo que no se tiene o se ha perdido (2014:

13 Ricardo Guerra dio una entrevista a Miguel Angel Munoz (2014) donde relata
sin muchos detalles el contexto de este intercambio epistolar desde su perspectiva.
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127-130). Por su parte, Richard D. Woods destaca la importancia de la
obra para mostrar a una “mujer enamorada” que se expresa sin las inhi-
biciones propias de los autores mexicanos (1996: 455). Asimismo, en un
ensayo que retoma la correspondencia en Castellanos para contrastarla
con su produccion poética, asi como anécdotas aparentemente de co-
nocimiento pablico en el ambiente cultural contemporaneo a la autora,
Fabienne Bradu enfatiza “las hondas tensiones entre su vida y su pensa-
miento” (2008: 188). Bradu observa que las ideas de liberacion femenina
que sostiene Castellanos en sus cartas y ensayos contrastan con su propia
represion sexual. La “incomprensible y hasta incongruente” (189) fideli-
dad a su esposo, por ejemplo, impediria que su matrimonio con Guerra
pudiera semejarse al modelo de pareja liberada que ostentaban entonces
Simone de Beauvoir y Jean-Paul Sartre, también filésofos.

Ciertamente, autoras que la misma Castellanos admiraba, como Vir-
ginia Woolf, Simone de Beauvoir o Doris Lessing,'* ya habian publicado
para la década de los cincuenta obras que proponian una visién femenina
del mundo mucho mas cosmopolita, a través de la configuracién de he-
roinas modernas y liberadas sexual y socialmente. Sin embargo, también
habria que tomar en cuenta la tensa relacién de Castellanos con una so-
ciedad mexicana patriarcal y profundamente religiosa (Dominguez Miran-
da 2019; Poniatowska 1994).

A medio camino entre la liberacion femenina estadounidense y euro-
pea, Castellanos evidencia las contradicciones en las subjetividades feme-
ninas mexicanas de la época. Ella es una mujer que viaja sola y vive de
manera independiente hasta que se casa con Guerra; incluso durante su
matrimonio pasa largas temporadas en otros paises —en el prélogo Ponia-
towska advierte que, pese a los constantes lamentos de Castellanos por el
amado ausente, es ella la que siempre se va. En el México de la segunda
mitad del siglo xx, que apenas despertaba a los movimientos feministas
mundiales, Castellanos es una mujer que trabaja y, ademas, una de las
pocas mujeres que en su época logra vivir de lo que escribe. Sus labores
como intelectual y académica seguian sin ser comunes a la mayoria de las

14 Castellanos publicé ensayos sobre ellas y muchas otras autoras en Juicios suma-

rios y Mujer que sabe latin (2014).
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mujeres; sus cartas muestran esa dislocacién, puesto que el papel espera-
do para la mujer en México, desde sor Juana hasta su época, era ser esposa
y madre (Poniatowska 1994).15

Aunque este articulo no intenta explorar aspectos de la vida privada
de Castellanos mas alla de lo que su escritura revela, coincido con Bradu
en que la escritura epistolar de Castellanos exhibe una sensibilidad un
tanto dislocada. Si bien en 1966 Castellanos prologé de manera elogiosa
una edicién en espanol de la novela epistolar Las relaciones peligrosas, de
Choderlos de Laclos, la correspondencia de Castellanos podria asociarse
mas con el estilo romantico de la correspondencia decimonénica femeni-
na, por ejemplo, la de Gémez de Avellaneda.

El vocabulario elegido por Castellanos para expresar su afecto podria
considerarse excesivamente melodramético bajo la lupa de un lector con-
temporaneo. Sin embargo, estas cartas muestran las contradicciones exis-
tenciales a las que se enfrentaba como una mujer educada en la rigidez
de las convenciones sociales burguesas de la época, pero a la vez con una
vida matrimonial poco convencional:

En privado td y yo seremos lo que quieras. Ya sabes que, intramuros, yo te soy
incondicional como mujer, como socia, como auxiliar, como ama de casa,
como todo... excepto como mecandgrafa porque, caray, hay limites. Pero en
publico si nos comportaremos con la mayor prudencia. Que ella se exhiba
contigo me parece normal, es una de las poquisimas cosas que puede hacer.
Que yo lo haga me parece un abuso al que no necesito recurrir (1994: 326).

Este pasaje invierte deliberadamente los roles sociales del hombre y la
mujer en un matrimonio tradicional; muestra a una esposa consciente de
las infidelidades del esposo, pero que prefiere el cinismo al melodrama
de la situacion. Al igual que en sus ensayos, la autora no hace una critica
directa, pero utiliza la retérica para mostrar su punto de vista e incluso su

5 En un articulo sobre las narradoras mexicanas de medio siglo, Aralia L6pez Gon-
zalez explora cémo Castellanos propone en su poesia la utopia de una “nueva mujer”
que ya empezaba a asomarse en el imaginario social. A partir de 1950, y en el marco
de la vida urbana postrevolucionaria que trastorné nociones previas de identidad, las
mujeres empiezan a participar en la vida politica del pais, asi como a encarar conflic-
tos de la subjetividad y crisis existenciales que las autoras de la época visibilizan en su
literatura (1991: 91-92).
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enojo. Finalmente, propone una solucién racional que expone la situacién
real de la pareja: “nuestra situacion no es convencional.Vamos a vivirla, des-
de la terminologia, de una manera coherente. No hablando ni tratando de
comportarnos como si fuéramos un matrimonio como son los otros” (327).

Hay que considerar, ademas, que esta escritura es privada y su género
permite, e incluso exige, tal libertad y exposicién de un yo que queda vul-
nerable ante el otro (un otro muy concreto y del cual no se espera la lectura
que asumiria, digamos, un critico literario). Al considerar la predileccion
de Castellanos por la ironfa como estrategia narrativa y la constante au-
tocritica a la que se sometia rigurosamente, también se pueden leer estos
textos como un juego de autorrepresentacion de una mujer enamorada tra-
dicional, como cuando le expresa: “Te mando muchos besos, soy tu muijer,
estoy conservando la linea, me voy a comprar ropa muy bonita, tengo a
tus hijos conmigo, los quiero mucho a los tres, te estoy cuidando tu casa,
tus cosas” (295). Resulta imposible no evocar el tono sarcastico similar de
algunos poemas compilados en Poesia no eres ti (1972), como “Ajedrez”,
“Pequefia crénica”, “Autorretrato” o “Kinsey Report” (Castellanos 2014).

Por otra parte, es posible que Castellanos buscara precisamente recrear,
a manera de parodia, el estilo de la tradicion epistolar mexicana popular.'®
Las narraciones sobre sus viajes a un amante lejano se mantienen mas
cercanas a la tradicion oral que a la letrada. Entre lGdica y nostalgica, Cas-
tellanos mantiene un afan por crear desde el género epistolar un espacio
para el didlogo desenfadado y libre, como si de una conversacién cara a
cara se tratara.

Queda clara la importancia de analizar el discurso amoroso de Cas-
tellanos como una forma de acercamiento no sélo al universo expresivo
de la autora, sino también como evidencia de una educacién sentimental
para un género, clase social y tiempo especificos en México. No obstante,
considero que esta correspondencia es también rica en contenido literario
y filoséfico mas alla del plano de lo anecdético. Por ello, y con base en

16 A partir del andlisis de cartas anénimas, Carlos Monsivdis reflexiona sobre la

historia de la carta amorosa en México y la “cursileria” de las cartas de amor de finales
del siglo xix y principios del xx; este estilo readaptaba la idea de lenguaje poético que
tenian las clases populares y que es retomado por la industria cultural masiva como
parte de una estética melodramatica (2014: 32-34).
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una lectura detallada, propongo tratar el tema del viaje en solitario como
el hilo conductor de la escritura de Castellanos, al menos en la obra en
cuestion. La soledad como producto de la dislocacion, del desplazamiento
del propio cuerpo, pero también de la inevitable ausencia del ser amado,
rodea la vida cotidiana de la Castellanos viajera. La lectura cronolégica de
las cartas deja ver, ademas, una soledad mas profunda: la provocada por
el silencio de un lector que se esperaria mas activo y que, sin embargo,
pocas veces responde.

Aunque no hay forma de conocer, hasta ahora al menos, las respuestas
de Guerra a las cartas de Castellanos, hay motivos textuales para pensar
que el intercambio epistolar era desigual, puesto que hay constantes alu-
siones a la tardanza o falta total de respuesta, incluso en temas que re-
querian resoluciones concretas. El caso mds dramdtico es quiza cuando la
entonces joven escritora posterga su viaje de veraneo en ltalia y se queda
en Espafia a la espera de que Guerra le comunique sus planes para una
posible estancia en Paris. La carta de Guerra nunca llega, pero Castellanos
sigue escribiéndole incluso después de haber decidido regresar sola a Mé-
xico. En momentos como ese, la comunicacion epistolar de Castellanos
pareciera convertirse en mondlogo. No obstante, su escritura nunca deja
de evidenciar las marcas de un “t4”, de ese lector ideal y de carne y hueso
a la vez, que motivara en Castellanos una escritura mds libre: un ejercicio
del pensamiento y los afectos que no expresaria al mismo nivel en géneros
narrativos mds formales.

La carta-cronica

Castellanos realiza su primer viaje europeo en compaiia de su amiga poe-
ta Dolores Castro, Lolita, sobre la cual impondra su mirada critica debido
a su comportamiento mas liberal y extrovertido. Las aventuras y desventu-
ras amorosas de Lolita se convertiran en un relato alterno al de su propia
vida cotidiana, como si se tratara de un comico entremés dentro de un
espectdculo mds bien tragico. Compartir con Guerra las historias de los
otros que la rodean ofrece a Castellanos la posibilidad de contar versiones
distintas del viaje. Asi, la corresponsal toma con frecuencia el papel de
cronista, una funcién que Monsivais considera inherente al género episto-



Literatura Mexicana | XXXI1I-2 | 2021 | 125-149 137

lar: “Cronicar es infundirle a la otra persona imagenes, las frases, las vici-
situdes del viaje. En la crénica, el corresponsal se esmera: es un servicio
noticioso, un traductor de climas espirituales, un novelista de vacaciones,
un poeta instantaneo” (2014: 48).

Castellanos se convierte en cronista, si, pero una cronista privada que
documenta solo para el amado, a diferencia del periodista que busca lle-
gar al mayor publico posible. Segin se observa en la correspondencia,
la pareja Castellanos-Guerra convivia por poco tiempo fisicamente, por
lo que se deduce que las cartas fueron sin duda un elemento importante
en su comunicacion; a partir de ellas Castellanos busca agradar al amado
como una Scheherezade moderna. En la primera etapa de sus cartas, esta
intencion de encantamiento o seduccién se hace notar con singular maes-
tria en los relatos que hace a Guerra sobre la vida en el barco que la lleva
de México a Espana. La joven escritora no sélo reporta en tono divertido
sus aventuras y las de sus amigos, sino que también le envia criticas de
cine o teatro de las obras a las que asiste, resefa libros y comparte con él
algunos poemas de propia autoria. En la intencién cronistica de la corres-
pondencia de Castellanos puede observarse ya, aunque de manera inci-
piente, el estilo que imprimiria a su escritura periodistica, pero sobre todo
se exhibe el interés por el género autobiografico que la autora mostraria
en su narrativa de ficcién y ensayistica.!”

Subjetividad epistolar

Después de breves estadias en algunas posadas que les habfan recomen-
dado, Rosario y Lolita se instalan en una casa para seforitas universitarias
catélicas. Pese a las restricciones de su estancia, Rosario considera su viaje
como un acto liberador: “Me he atrevido aqui a cosas que eran terrible-
mente audaces para mi capacidad en México y me han parecido mucho
mas faciles” (Castellanos 1994: 110). Si bien la autocritica es un rasgo que
definira la escritura de estilo autobiografico de la autora, esta afirmacion
no deja de resultar un tanto hiperbélica, puesto que la vida de Castellanos

17" Su poemario Viaje redondo (1972) también podria haber sido influenciado por

este estilo.
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tampoco habia sido del todo comin a las mujeres mexicanas de su con-
dicién social y edad. Es conocido que la autora “nacié y murié de viaje”
(Zamudio y Tapia 2006: 15): Castellanos habia vivido de manera mas o
menos independiente en la Ciudad de México desde que sali6 de la casa
familiar en Chiapas para estudiar la carrera de filosofia en la UNAM y viajo
a Espafia para cursar estudios de posgrado en estética.'®

No obstante, la mirada viajera de Castellanos se mantiene siempre aler-
ta a las diferencias de género, puesto que el tema para entonces ya era una
de sus preocupaciones académicas y vitales. Dos afos antes de embarcar-
se rumbo a Espafia, habia reflexionado sobre las diferencias estilisticas en-
tre la literatura escrita por hombres y por mujeres en su tesis para recibir el
grado de maestra en filosofia, en la cual se preguntaba si existia una cultura
femenina, y una cultura femenina mexicana en particular. Si se conside-
ra que uno de los temas recurrentes en su correspondencia europea es el
comparativo entre los personajes extranjeros que encuentra a su paso y las
costumbres y su educaciéon como mexicana-catélica-intelectual-burguesa,
pareciera incluso que el viaje es una practica de campo tardia en la cual
sus ideas previas se vuelven tangibles.

Castellanos utiliza el tépico del espejo para referirse a la literatura fe-
menina, que para ella es una escritura esencialmente narcisista (2018)."
Dicho narcisismo marca el estilo autoral, puesto que las mujeres, en su
opinion, observan el mundo desde la imagen de su propio cuerpo. Mien-
tras los hombres emplean el lenguaje para abrirse al mundo y “ensanchar
sus limites individuales”, argumenta Castellanos, las mujeres lo utilizan
“para marcar bien sus limites, para afirmarse sélidamente dentro de su
individualidad, para proporcionarse un eco propio” (2018: 210).

8 Una lectura autobiogréfica de su novela péstuma Rito de iniciacién, escrita en

1964 y publicada en 1997, ofrece algunas claves del ambiente estudiantil universitario
en el cual Castellanos se desenvolvia antes de partir a Europa; curiosamente, en la no-
vela quien parte no es la protagonista, sino su novio, posible dlter ego de Ricardo Gue-
rra. Para un estudio de las correspondencias entre la vida de Castellanos y esta novela,
véase Bustamante Bermddez 2007.

19 Linda Hutcheon (1980) exploraria tres décadas después esa misma cualidad
de autorreflexividad en obras que abordan la escritura como tema para desarrollar su
teoria sobre la narrativa que denomina “narcisista”, también inspirada en el mito del
Narciso, pero enfocada al andlisis de la metaficciéon posmoderna.
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Por lo tanto, en el caso de la literatura femenina el estilo estaria con-
densado en la primera persona del singular: “Y no es un yo hago: pienso,
siento, digo. Es un yo soy: yo soy mi cuerpo. Y en ocasiones para despistar,
td, ellos, aquel lugar. Pero t4, ellos, aquel lugar, en su relacién conmigo”
(2018: 211). El género que para ella adopta mejor este estilo es la auto-
biografia. No es casual, por lo tanto, que las referencias al cuerpo como
rasgo identitario sean constantes en su escritura no ficcional, no sélo en
las cartas sino en sus ensayos y columnas periodisticas.?° Por supuesto,
también su ficcion, al contener rasgos autobiograficos, podria explicarse
en relacion con la idea de literatura narcisista, pero en ella los temas socia-
les desvian la atenciéon de manera mds enfatica hacia el exterior.

En mi opinidn, es en el estilo de escritura de Cartas a Ricardo*' donde
Castellanos despliega con mayor libertad su visién de la identidad femeni-
na como un proceso. Me parece que esto obedece a caracteristicas especi-
ficas de la carta intima que la autora aprovecha, puesto que se sabe que la
practica de la escritura epistolar ha permitido a sus autores —profesionales
o no— crear diversas “ficciones del yo” (Earle 2016: 2). La carta intima o
privada marcé desde el siglo xvii la expresién de la subjetividad moderna
y el “desahogo del alma” (Volek 2004: 41). Por lo tanto, no sorprende que
su origen como practica cultural esté intimamente ligado, hasta el punto
de haberse convertido en cliché, a la escritura femenina; es a través del
género epistolar que la mujer empez6 a adquirir autoridad para represen-
tarse en las sociedades modernas (Steedman 2016: 121).

Por otra parte, el género epistolar, sobre todo en su potencial ficcional e
intimista, se relaciona con otros géneros hibridos de la literatura autobio-
grafica, como los diarios y las memorias. Aunque Castellanos no teoriza
ampliamente sobre el género de la autobiografia, su tesis propone consi-
derar las formas de narracion autobiogréaficas como un signo de cultura

20 Ejemplos de esta temdtica se encuentran en los ensayos compilados por el Fce
(Castellanos 2014), especialmente “La mujer ante el espejo: cinco autobiografias” y
“Los narradores ante el pablico”, y en los articulos periodisticos que publicé en su co-
lumna semanal para Excélsior cuando era embajadora de México en Israel (Castellanos
2007).

21 El libro se publicé en 1994 por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
dentro de la coleccion Memorias Mexicanas, editado por Juan Antonio Asencio con el

permiso del hijo de Castellanos, Gabriel Guerra, y prologado por Elena Poniatowska.
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femenina, es decir, un espacio alterno en el cual la identidad femenina
puede liberarse de las convenciones sociales impuestas por una visién
masculina del mundo.

Esta idea de la escritura como herramienta para despertar una conscien-
cia del “yo” mas alld de construcciones sociales fijas de la subjetividad
coincidiria con los estudios feministas de los setenta (Braidotti 2011), pero
también dialoga con la historia misma de los géneros biograficos y auto-
biograficos en la literatura occidental (Bajtin 2011).

El tipo de autobiografia que Castellanos considera en su propuesta de
estilo para narrar el yo femenino se asemeja a la primera forma de escritu-
ra autobiogréfica, aparecida durante el periodo clasico griego y que Bajtin
denomina “platénica” (130). Para Bajtin, la autoconciencia que cobra el
ser humano en este tipo de autobiografia estd directamente relacionada
con la metamorfosis, en el sentido que ésta cobra en la mitologia: el curso
de una vida en busca de conocimiento verdadero. La estructura de estos
relatos estd marcada por distintas etapas en el camino del individuo hacia
el autoconocimiento, la meta final de su bisqueda y a la que sélo llegara
después de haber pasado por la ignorancia y el escepticismo.

La lectura cronoldgica de la correspondencia de Castellanos a Ricardo
Guerra permite trazar el particular camino al autoconocimiento de la au-
tora. En la obra editada es posible detectar las variables en la autorrepre-
sentacion del “yo” que obedecen a una evolucion en el tiempo y espacio,
y sin que adquieran una forma definitiva.

A pesar de que el albacea literario de Castellanos, Raul Ortiz y Ortiz, ha
dado cuenta de la voluntad de la autora para que las cartas se publicaran
a su muerte (Del Angel 2018), es importante reconocer que Castellanos
no concibid sus cartas como un proyecto artistico coherente, sino como
una forma de comunicacion privada con un ser amado. Evidentemente
este tipo de publicaciones péstumas suelen suscitar polémicas mas éticas
que literarias,?? pero considero que el estudio de esta correspondencia se
justifica en la intencién de contribuir a la profundizacién del género epis-

22 En la seccion “Gltimas obras” de la entrada de Rosario Castellanos en la Enciclo-

pedia de la Literatura en México se afirma que existe otra correspondencia inédita que
Gabriel Guerra, quien tiene los derechos de publicacion de la obra de su madre, no ha
permitido publicar (Del Angel 2018).
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tolar desde la critica literaria. Esto con base en dos presupuestos: primero,
que las cartas de Castellanos son las cartas de una autora, en el sentido
foucaultiano del término (Burrola 2014: 126) y se puede encontrar en ellas
una consciencia escritural mayor a la de un emisor comdn; y segundo, que
la investigacion histérica sobre la practica epistolar ha demostrado que el
emisor raras veces ha podido controlar los usos que el destinatario pudiera
darle a su texto. Desde sus inicios, la carta privada solia intercambiarse o
leerse publicamente y, por tanto, el género se considera un tipo de comu-
nicacion hibrida, entre lo privado y lo publico (Earle 2016: 7).

La carta como confesién y didlogo

Si bien la critica literaria ha analizado ya con detalle los elementos auto-
biograficos en la prosa y en la poesia de Castellanos, considero que es en
Cartas a Ricardo donde se evidencia con mayor fuerza el papel terapéuti-
co de la escritura como ejercicio de memoria y autorreflexion. Aunque en
poemas de Poesia no eres ti, como “Economia doméstica” o “Valium 10”
(Castellanos 2014), la autora exploraria los efectos de la depresion en la
vida cotidiana, Castellanos no se expresa en términos tan directos sobre su
propia experiencia como en las cartas escritas por la misma época:

He tenido crisis, una de ellas muy severa y muy alarmante. Pero no por los
cuentos ni por las cuentas. Primero porque esas crisis las padezco periédica-
mente. Pero también tuve una acumulacién de problemas practicos muy irri-
tantes, porque he abusado de mis fuerzas y descuidado mi salud. Y por dltimo,
porque tengo una serie de conflictos muy graves, bastante irresolubles... que no
tienen nada que ver con la relacion tuya y mia. Se trata de algo para mi entrafa-
ble, definitivo y vital. Algo que si me quita el suefo. Es mi pasién dominante: la
literatura. Estoy escribiendo, claro. Pero no lo que quiero, no lo que debo, no lo
que creo que puedo. Y esta lucha y sus resultados me deprimen muchas veces
muy profundamente (1994: 326).

Las cartas que escribe Castellanos a Guerra son el pretexto para expre-
sar los resultados de una introspeccién ya propiciada por el permanente
estado de viaje y las experiencias que de él recibe. Castellanos realiza au-
tocriticas constantes, tanto a su actuar como a sus emociones, con lo cual
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la carta se convierte en el espacio simbélico de una confesion. Sin afén
de profundizar aqui sobre la visién de mundo cristiana representada en el
lenguaje de Castellanos, es posible identificar una intencién autocritica
que pasa por concebir la escritura, especialmente la epistolar, como acto
confesional.

La funcién confesional es parte inherente del género epistolar y una de
las caracteristicas discursivas, y éticas, que lo emparentan con el diario.
Como bien sefala Bradu, la escritura epistolar de Castellanos dialoga con
una tradicién occidental de autorreflexion y sinceridad originada en las
Confesiones de san Agustin y las posteriores de Jean-Jacques Rousseau,
pero también en la obra de santa Teresa de Avila.23 Més all4 de las visio-
nes de mundo que evoquen estos modelos discursivos, considero que la
eleccién del género epistolar en Castellanos posibilita también una lectura
sociolégica de la funcion que esta escritura ofrece.

La escritura del diario era recomendada por el protestantismo desde el
siglo xvil como una herramienta de introspeccion y de rendicion de cuen-
tas a Dios. Asi, la carta personal retoma del diario la costumbre de relatar
el dia a dia, aunque ya no se le confesara a Dios, sino a otro individuo
(Earle 2016: 118). Considerando lo anterior, me parece que la carta puede
analizarse desde la funcién confesional explorada por Maria Zambrano.
La fil6sofa propone estudiar la confesion como un género literario moder-
no que exige la sinceridad del emisor como forma de acercar la vida a la
verdad. Como acto de revelacién de la propia vida, la confesién entonces
se constituye como “la maxima accién que es dado ejecutar con la pala-
bra” (Zambrano 2001: 31).

Si bien Bradu ha descrito Cartas a Ricardo como “confesiones em-
pecinadas y arrepentidas” (2008: 181), también, a partir de las ideas de
Zambrano sobre la confesion, me parece que la intencién confesional del
epistolario de Castellanos no se debe tanto a su cualidad de “soliloquio”,
como propone Bradu, sino al de su potencial de conversacion. Incluso
cuando no hay respuestas publicadas de Guerra a las cartas de Castella-
nos, es evidente que el afan documental de la autora es motivado por la

2 Castellanos suele recomendar a Guerra en sus cartas la lectura de autores cat6-
licos, en especial a los mencionados. También escribié la introduccién al libro Santa
Teresa, su vida, publicado por la UNAM en 1962.
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mera existencia del destinatario. Mi propuesta de lectura, por lo tanto,
parte de una concepcién del confesar como acto que implica necesaria-
mente un didlogo entre dos seres en una relacion afectiva especifica. Me
parece que es precisamente este potencial de conversacién de la carta lo
que incide en la experiencia de viaje relatada por Castellanos.

4

Desde esta optica, las cartas de Castellanos serfan “una larga conver-
sacion” en tiempo real que, como en las pioneras confesiones biblicas de
Job que nos recuerda Zambrano (2001: 26), emplean la primera persona
para gritar sin pudor la verdad sobre si misma. La eleccion de un géne-
ro no ficcional —como la carta privada— sobre la ficcién para narrar la
propia vida, por lo tanto, marca una diferencia significativa.?* Opuesta a
la novela autobiografica, donde segin Zambrano quien se autonovela se
objetiviza en un acto meramente narcisistico, la confesién “es el lenguaje
de alguien que no ha borrado su condicion de sujeto; es el lenguaje del
sujeto en cuanto tal. No son sus sentimientos, ni sus anhelos siquiera, ni
aun sus esperanzas; son sencillamente sus connatos de ser. Es un acto en
el que el sujeto se revela a si mismo, por horror de su ser a medias y en con-
fusion” (2001: 29).

Para Zambrano, la confesién surge de situaciones personales o histori-
cas de extrema confusion y dispersién para el individuo. Si se sigue esta
teoria respecto al caracter de crisis que motiva la confesién, y que esta
ligada a la construccion del sujeto moderno, es posible considerar los
textos de viaje femeninos no ficcionales como una forma literaria de des-
cubrimiento de si. Al documentar el viaje en tiempo real, las autoras se
enfrentan a una crisis de identidad, tanto de género, como de clase social,
raza o cultura.

Por otra parte, quien escribe como una necesidad de revelar su propia
vida ejecuta a través de la confesion un doble movimiento: huir de si y

24 Por supuesto, no puede ignorarse la apertura interpretativa que suscitan géneros
no ficcionales hibridos como el epistolar. Por ejemplo, la ya citada edicién de Volek de
la correspondencia de Gomez de Avellaneda que propone su lectura como “novela en
potencia” (2004: 38); o las mismas Cartas a Ricardo que inspiraron el guion de la peli-
cula Los adioses (Beristdin 2018), una version ficcionalizada de la vida de Castellanos
que se centra en su matrimonio con Guerra. La edicién de los materiales exige reflexio-
nes éticas y metodoldgicas mas profundas que exceden los objetivos de este articulo;
para mas sobre el tema, véase Burrola (2014).
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buscar “algo que le sostenga y aclare” (Zambrano 2001: 32). Es por ello
quizd que en un discurso epistolar como el de Castellanos la palabra escri-
ta se convierte en herramienta de re-creacién de un mundo que pareciera
s6lo vivirse para ser compartido. El destinatario es un “t4” concreto para el
cual se selecciona o edita la experiencia del viaje.

Mientras en las crénicas de viaje tradicionales, de corte testimonial o
memorialistico, el narrador suele evocar anécdotas seglin una intencién
artistica determinada y desde un presente de la narracién distinto al de la
accién narrada, en el caso de las cartas de Castellanos el viaje se convier-
te en un pretexto para la construccién de un mundo privado que apela a
un solo receptor. Las cartas de Castellanos, por lo tanto, propondrian una
concepcidn de la escritura de viajes mas amplia e incluyente de otras ma-
nifestaciones textuales al margen del canon y que, sin embargo, no deja
de dialogar con él. Las anécdotas que Castellanos recrea como cuadros de
costumbres, las salidas al cine o al teatro que convierte en resefas criticas,
o los adelantos de poemas en borrador son aqui sélo para Guerra. “Todo
lo que veo, lo veo para contarselo, para decirselo” (1994: 41-42), le con-
fiesa a Guerra; y mas adelante profundiza en la misma idea:

s;Entiende usted mi letra? ;Prefiere que le escriba asi o de otro modo? Digamelo
y haré como usted quiera. Ademds a mi me apena mucho que mis cartas sean
tan tontas y tan frecuentes. No sé alin expresar la ternura ni el amor. Temo ser
cursi, ridicula, y me refreno y entonces hago dizque ironfas [...] y si le participo
todas mis impresiones, atn las mas tontas [...] es s6lo porque todo lo que veo
es, antes que nada, para contarselo a usted (1994: 55).

Las narraciones analizadas aqui apelan a un receptor sin el cual el emi-
sor del mensaje no podria representarse de la misma manera. La sensacion
de soledad que Castellanos expresa en diversas etapas de su viaje sélo
desaparece, aunque temporalmente, cuando recibe cartas de su amante.
Recibir respuesta permite la continuacion del didlogo y refuerza el vinculo
con el mundo compartido.

Para Adriana Cavarero, el intercambio de historias de vida entre aman-
tes es el modelo de la relacion entre Eros y escritura. Resulta natural, desde
esta perspectiva, que Castellanos insista en documentar para Guerra cada
experiencia que ella considera interesante:
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Similar to feminine friendships, love is indeed often characterized by a sponta-
neous narrative reciprocity. The reciprocal desire of a narratable self into a suita-
ble narrator of her story is of course part of the narrative. In love, the expositive
and relational character of uniqueness plays out one of its most obvious scenes.
On the stage of love, the questions ‘who am 12" and ‘who are you?’ form the
beat of body language and the language of storytelling, which maintain a secret
rhythm (Cavarero 2006: 109).2°

Esta perspectiva de la escritura como didlogo abre la posibilidad a una
lectura de los textos de cardcter autobiografico que considere también al
otro; aun cuando la respuesta de ese otro sea el silencio, como en el caso
de las cartas aparentemente sin respuesta de Castellanos. Como una pre-
sencia, real y ficticia, ese t a quien la narracién se dirige influye en la re-
presentacion de la narradora y de las experiencias de viaje elegidas para el
relato. Como lo afirma Cavarero, en estas situaciones narrativas el yo esta
constantemente expuesto al otro en toda su singularidad y vulnerabilidad.
Castellanos reconoce en sus cartas esta necesidad del yo por dar cuenta
de si, pero en el camino también reconoce al otro a quien su confesion se
dirige. Al revelar su historia con sinceridad en su escritura, la emisora de
las cartas también nos revela quién era ese otro Ilamado Ricardo, incluso
a través de los silencios.

Conclusiones

Si viajar ha sido histéricamente una empresa masculina, no es sorpren-
dente que la escritura de viajes también haya sido, hasta muy avanzado
el siglo xx, un género literario profundamente varonil y occidental, segln
nos recuerda Pratt (1992). La condicién de libertad que exige este tipo de
produccién textual, aunado a una cultura que impide el desplazamiento
libre y seguro de las mujeres, ha dificultado la incorporacién de autoras al

25 “Al igual que las amistades entre mujeres, el amor suele ser caracterizado, en
efecto, por una reciprocidad narrativa espontanea. El deseo reciproco de un ser narra-
ble por convertirse en un narrador adecuado para su historia es parte de la narrativa.
En el amor, la naturaleza expositiva y relacional de ser tGnico se representa mediante
una de sus escenas mds obvias. En el escenario del amor, las preguntas ‘;Quién soy?’
y ‘;Quién eres t4?’ crean el latido del lenguaje corporal y del lenguaje de la narracion,
que mantiene un ritmo secreto” (mi traduccion).
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canon del género en la regién. No obstante, como se ha demostrado con
el andlisis del caso de Cartas a Ricardo, es posible rastrear modos cronisti-
cos en otros géneros narrativos, privados o “menores”, que dan cuenta de
viajes de mujeres, como correspondencia, diarios y memorias. Estos rela-
tos intimos, y por lo general péstumos, pueden iluminar nuestro conoci-
miento sobre los procesos de construccién de las identidades intelectuales
femeninas. Para autoras como Castellanos, tanto el viaje como la escritura
se convierten en actos que permiten la autoconsciencia y libertad ain en
sociedades represivas; el viaje en solitario resalta como el hilo conductor
que une su narrativa privada y publica.

Como se ha visto a lo largo del articulo, Castellanos emplea la escritura
epistolar como un espacio privado para ensayar ideas y documentar expe-
riencias y afectos que en el futuro formaran parte de su estilo e intereses
literarios. Finalmente, este articulo ha intentado demostrar que el relato de
viajes fue para Castellanos, y para muchas otras autoras adn por incorpo-
rar al canon, una respuesta a la blisqueda de didlogo con el otro ausente
y consigo misma. Desde esta perspectiva, Cartas a Ricardo demuestra la
importancia que tienen los géneros de no ficcién como fuentes de estudio
para la historia cultural y literaria de las mujeres.
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