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Resumen.- La presente investigacion explora la capacidad de los modelos de escritura graficos

identificativos, inscripciones o simbolos identificatorios construidos, como uno de los principales
instrumentos y medios con los que contaron los arquitectos para penetrar el complejo mosaico cultural
en Meéxico, dispuestos para identificacion de fachadas en edificios de 1914 a 1930; como expresion visual
de manifestaciones culturales extranjeras que se hicieron propias e identitarias en la sociedad
tampiquernia. Esos objetos de comunicacion materializada son referentes del pensamiento tampiqueiio
moderno y actuaron como portavoces de las ideas politicas y sociales de la clase dominante (burguesa)
interesada en la nueva corriente modernizadora progresista que llego al pais para inicios del siglo XX.
Los modelos de escritura fueron auspiciados por ciertos grupos de poder locales que se vincularon con
el transcurrir cultural, economico y politico, y funcionaron como dispositivos visuales discursivo y
representativos grdficamente,; que fueron, principalmente, de origenes extranjeros difusores de nuevos
codigos de inclusion y exclusion social con la finalidad de ser modelos de civilidad. El objetivo de esta
investigacion es hacer una revision sobre el estado del arte de la hegemonia sociovisual en los modelos
de escritura y su relacion con esa cultura. En consideracion de John B. Thompson (2002) los medios de
comunicacion transforman potencialmente la cultura y la vida cotidiana de las sociedades sobre las que
actuan. El metodo inicial se oriento en identificar el corpus de esos (49) objetos, su estudio textual y
argumental con una exploracion descriptiva e interpretativa a partir de la mirada del diserio. Para ello,
se consideraron autores como R. Williams (1981), S. Hall (1984) y Veron (2005), mientras que la
perspectiva metodologica para pensar la articulacion entre hegemonia sociovisual y representacion
grdfica fue la hermenéutica profunda propuesta por Thompson con andalisis discursivo sociohistorico.
Esta investigacion de enfoque cualitativo-interpretativo considera que los modelos de escritura
sostuvieron imaginarios de progreso, y este registro grdfico no tematizado permitio vincular la dimension
cultural y visual con la dimension politica estructural; para luego identificar el dialogo entre esas dos
dimensiones. Lo que resulto demostrable a través del andlisis empirico historiogradfico realizado en
modelos de escritura y la comprension clara del concepto de hegemonia sociovisual.
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Abstract. - This research explores the capacity of the identifying graphic writing models, inscriptions or
identifying symbols built, as one of the main instruments and means that architects had to penetrate the
complex cultural mosaic in Mexico, arranged to identify building facades. from 1914 to 1930; as a visual
expression of foreign cultural manifestations that became their own and identity in Tampico society. These
objects of materialized communication are referents of modern Tampico thought and acted as spokesmen
for the political and social ideas of the ruling class (bourgeoisie) interested in the new progressive
modernizing current that arrived in the country at the beginning of the 20th century. The writing models
were sponsored by certain local power groups that were linked to the cultural, economic, and political
passing, and functioned as discursive and graphically representative visual devices, that were, mainly, of
foreign origins, diffusers of new codes of inclusion and social exclusion in order to be models of civility.
The objective of this research is to review the state of the art of socio-visual hegemony in writing models
and its relationship with that culture. In consideration of John B. Thompson (2002) the media potentially
transform the culture and daily life of the societies on which they act. The initial method was aimed at
identifying the corpus of these (49) objects, their textual and argumentative study with a descriptive and
interpretive exploration from the design point of view. For this, authors such as R. Williams (1997), S.
Hall (1984) and Veron (2005), were considered, while the methodological perspective to think about the
articulation between socio-visual hegemony and graphic representation was the deep hermeneutics
proposed by Thompson with analysis sociohistorical discursive. This research with a qualitative-
interpretive approach considers that the writing models supported imaginaries of progress, and this non-
thematic graphic record allowed to link the cultural and visual dimension with the structural political
dimension, to later identify the dialogue between these two dimensions. What was demonstrable through
the empirical historiographic analysis carried out in writing models and the clear understanding of the
concept of socio-visual hegemony.

Keywords: Socio-visual hegemony; Writing models; Social identification.

1. Introduccion fincas historicamente valiosas como legado
cultural.

La ciudad de Tampico fue plagada por edificios
estructuralmente magestuosos para la época de En esa modernidad edificada aparecieron
1914 a 1930, como resultado del gobierno de modelos de escritura graficos identificativos
Porfirio Diaz y el despliegue de operaciones como inscripciones simbolicas, que identificaron
petroleras. El descubrimiento de la faja de oro en y representaron uno de los principales
el afio 1908 y el impulso de la explotacion instrumentos y medios con los que contaron los
petrolera durante la lera. Guerra Mundial de arquitectos para penetrar en el complejo mosaico
1914, dieron impulso a Tampico como puerto cultural en México. El binomio que se establecid
principal a nivel mundial [1]. La modernidad entre —inscripcion- modelo de escritura -
porfiriana progresista y el auge petrolero simbolos graficos - gréafica identificativa— y la
permitieron edificaciones monumentales con arquitectura fue el detonante como parte del
espacio de 60 manzanas donde se hubicaron 150 discurso comunicacional-cultural en Tampico.

Este estudio reflexiona sobre la hegemonia
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sociovisual a través de esos objetos y el
encuentro de formas de registro del pasado como
transformador potencial de cultura.

Los modelos de escritura grdficos identificativos
mantuvieron significaciones ligadas a
produccion  grafica descripta en aspectos
visuales; materiales de época aplicados; cruce de
temas traducidos sobre bienes pluriculturales;
histériografia descriptiva y usos temporales. “La
forma arquitectonica puede, en el mejor de los
casos, sefialar el objetivo de un edificio, mientras
que las letras en los edificios lo denotan” [2]. En

la

otras palabras, la premisa sobre el didlogo entre
arquitectura y grafico inscripto como proceso
focalizado en la idea proyectual y el objeto
construido, asi como la conjuncion entre ambas
partes: dimension abstracta y significacional de
poder hegemonico visual, social y cultural.

La idea de hegemonia sociodiscursiva discutida,
en tanto universo de discurso, configura una
problematica de significado y un contexto
ideoldgico que supone la vision del mundo y de
la sociedad para la comprension del efecto de
sentido social [3]. De modo que, surgieron
interrogantes  sobre relacion  entre
hegemonia sociovisual observada en los objetos
y el papel del objeto inscripto en la superficie
arquitectonica.  Realmente hegemonia

la la

la
sociovisual mantiene una relacion con el
utilitarismo otorgado arquitectonicamente al
objeto de disefio bajo un modelo de escritura.

Eso, hace pensar que la importancia discursiva
cultural de esos objetos narra la historia por
medio de formas importadas de extranjeros
(principalmente europeos) que fueron absorbidas
hegemonicamente por los habitantes de Tampico,
para  distincion, en

jerarquia 'y poder;
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edificaciones majestuosas, construidas por el
estado, multifamiliares y edificaciones pequeiias
o casas habitacion de construccion modesta. Lo
que resulta fragmentario en las condiciones de
produccidon con representacion ideoldgica y
practicas sociales.

En algunos modelos de escritura graficos
identificativos las letras fueron figurativas,
alusivas, metaforicas, por ejemplo, esculpidas y
materializadas, que representaron el lenguaje y la
época con conceptos escritos que orientaron su
identificacion. En esos se
vinculadas

representaron
sociales,
culturales, politicos y econémicos que, con
menor profundidad,

expresiones aspectos

mayor o descriptas
estructuralmente en los soportes y los espacios
inscripcionales. Son huellas materializadas que
contrastativamente
historico arquigraficas.

exponen  caracteristicas

Los modelos de escritura grdficos identificativos
estuvieron basados en el alfabeto latino y figuras
en el contexto de hegemonia sociovisual que
describen parcialmente la historia de pincipios
del siglo XX, asi como el funcionalismo y los
principios del disefio moderno. En el libro
Modernism and Design, Greenhalgh (1990) [4]
sostuvo que etapas historicas principales fueron
entre los afios 1914y 1929, y otra en la década de
los afios treinta. La primera etapa consistio
basicamente en un conjunto de ideas, en una
vision de la capacidad del entorno disefiado para
transformar la percepcion humana y mejorar las
condiciones materiales, mientras que la segunda
etapa fue menos una idea que un estilo. Los afios
treinta se consideran como la etapa de difusion
internacional del objeto del
moderno, la simple estética de la maquina, que se

movimiento
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introdujo en ambientes y espacios de todo el
mundo.

Es importante identificar la cultura escrita a partir
de esos objetos, desde el horizonte cultural hasta
la historia del objeto grafico-simbolico. Los ejes
de discusion sobre la materialidad esos modelos
constituyeron un terreno de disputa simbdlica y
orden epistemoldgico en la medida en que puso
en crisis el conjunto de criterios de validacion de
ciertos contenidos, las formas de produccion y el
uso de la informacion. Los modelos de escritura
gradficos  identificativos ~ sirvieron ~ como
dispositivo espectarorial como binomio entre la

comunicacion grafica y la arquitectonica.

El estrecho vinculo entre el disefio grafico y la
historia estuvo directamente vinculado con los
modelos de escritura de los textos y de forma
particular con la materialidad de las graficas
identificativas en las fachadas histéricas como
objetos organizadores de conocimientos. En ese
contexto la pluriculturalidad mantuvo diferentes
aproximaciones con el lenguaje y la escritura,
como registros del pasado que determinaron
formas de control (élite burguesa, distincion,
entre otras) y modificacion los sistemas de
registros en la visualidad de su materialidad y su
trascendencia cultural.

Es preciso decir que no todas las ciudades de
M¢éxico contaron con esa amplitud de
documentacion visual como los modelos de
escritura grdficos identificativos en Tampico,
que, conducen a la complejidad para pensar y
estudiar la historia de esa sociedad de forma
homogénea y categérica. Algunas ciudades de
México como San Luis Potosi, Nuevo Leon,
Guadalajara, entre otras, presentan edificaciones
con objetos inscriptos con caracteristicas
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independientes, pero que pueden considerarse en

la superficialidad con similitudes estéticas, mas
no comunicacionales ni historicas. La diversidad
en la produccion de lo grafico-escrito tiene que
ver con el hecho subyacente de que no todas las
sociedades asumen lo grafico-escrito como algo
propio y en numerosos casos se considera que
solo hay modelos de escritura graficos exdgenos
a la sociedad, de manera complementaria; asi
COMO Sus Usos.

En Tampico, los modelos de escritura graficos
identificativos mantienen un repertorio de
géneros grafico-escrito con una genética propia,
por ejemplo, no son evidentes aquellos para usos
privados; algunos géneros estan ligados poco o
nulamente representados con la cultura local. En
otras palabras, existe una diversidad grafica-
escirta que es posible pensarse utilitaria porque
funcion6 con relaciéon a la complementacion
materializada-construida de la tradicion oral.
Existen otros elementos que analizar para
explicar la mayor o menor produccion de esos
modelos graficos que identifican con potencia y
caudal de lo escrito en su comunicacidon y
lenguaje (idioma).

De tal modo que, es posible una correlacion entre
el modelo de escritura con identificacion y
sistemas de notacion de forma previa al contacto.
Esos fueron descriptos y matizados por la
inexistencia de registros previos a este estudio
donde concentraron mayor atencion filologica
[2]. En consecuencia, probablemente fueron
estas las que contaron con el mayor nimero de
producciones pluriculturales en México de
principios del siglo XX.

El idealismo social y politico de principios del
siglo XX considerd a la cultura material en la
ISSN: 2594-1925
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actividad politica de propaganda con poder para
la transformacion ideoldgica mediante el
imaginario de modernidad. La funcion
comunicacional del disefio grafico bajo ese
contexto  revolucionario fue  sumamente
importante con la fuerza de la composicion
tipografica (mediante el uso de forma, tamafio,
proporcion y composicion) que permanecio en la

articulacion comunicacional-arquitectonica.

De modo que, existi6 una articulaciéon entre el
disefio de los modelos de escritura y la
arquitectura burguesa o de la clase dominante,
que a su vez marco un modelo que influenci6 en
la mimesis de la adopcion de inscripciones en las
viviendas multifamiliares o de clase obrera.
Probablemente, su adopcion estética y lingiiistica
significo una distincion o simulacion de progreso
social para la modernizacion. Eso, presentd
caracteristicas estéticas: simplificadas,
geométricas, cohesion, abstraccionismo, relacion
entre lo individual y con
pluriculturalidad de objetos modelo; con libertad,
normalizacidbn o  estructura  posicional,
entretejido o nudo, emancipacion u orientacion
con densidad relativa.

lo universal

El idealismo social y compromiso con la
materialidad en el pensamiento de los
disefiadores faceta  del
movimiento moderno donde existio interés por el
acercamiento de orientacion espiritual a la
cultura material expresado en obras por ejemplo,
como las de Wassily Kandinsky y Johannes Itten
profesores en la Bauhaus. Los arquitectos y
disefiadores comprendieron la potencialidad
entre la vinculacion de la cultura material, el
disefio moderno y la reforma social democratica

caracteriza una

en el periodo de entreguerras, aun cuando
industrialmente las artes decorativas no
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abandonaron vinculo con el
precisamente, la vivienda multifamiliar con

inscripciones.

Su

El florecimiento del movimiento moderno se
hizo visible el hasta el afio 1930 con estética
alemana donde lo funcional se relaciono6 con la
belleza. La seleccion de los materiales de los
modelos de escritura grdficos identificativos
como piedra, metal madera, arcilla, etc.,
formaron parte de la aplicacion del conocimiento
en la planeacion utilitaria y estructural de la
produccion  grafico-arquitectonica y
elementos formas estéticas
simplificadas, algunas con poca ornamentacion,
metaforicas. El proceso de construccion grafico
arquitectonico fue conductor de los componentes
estructurales internos (en la materialidad y el
lenguaje escrito). La fabricacion de objetos
hechos manualmente fue el caso de los modelos

sus
constituyentes;

de escritura identificativos con su estética de
simplicidad o sin exceso de ornamentos.
Precisamente, ese momento de utilitarismo
inscripto  grafico-arquitectonico considerd la
universalidad, o pudiera ser, la hegemonia
sociovisual pluricultural como identificacion en
las fachadas con la creacion de lo manual: uno
por uno.

Los modelos de escritura identificativos que hoy
forman parte del historicismo
enfocados hacia un publico de ¢élite con
aspiraciones y retomados por multifamiliares
durante la década de los veinte. Es decir, la
estandarizaciéon penetrdé no solo en grandes
edificaciones de élite sino también en vivenda

estuvieron

popular. Entonces, (los modelos de escritura
identificativos ~ estdin  inmersos en fines
publicitarios graficos? Posiblemente, desde la
mirada del disefio moderno se observe a la
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publicidad grafica como sustento e influencia
signica con matices psicolégicos emocionales en
busqueda del cientificismo.

En ese sentido, se puede considerar al
materialismo dialéctico como conducente del
movimiento moderno, donde, la materialidad se
relaciona con la realidad manifestada, concreta o
abstracta, como el caso de esos modelos escritos
o graficas identificativas. Precisamente, con base
a esos objetos la intencion fue la de transformar
el estilo de vida por medio de la materialidad
edificada y la estética paisajistica urbana,
distinta, con vinculacién entre expresividad y

representatividad social material.
Antecedentes

En el afio de 1910 a 1930, los modelos de
escritura disefiados en la Bauhaus y movimientos
asociados se caracterizaron por ser estrechos o
reducidos, por ejemplo el de H. Bayer en el
edificio Bauhaus en Dessau pasando de Weimar
1919-1925. En ese transitar histérico existio la
generacion de estilos o modelos letristicos o
escriturales que se experimentaron en la
superficialidad de tendencias arquitectonicas
(constructivismo; de stijl; futurismo; entre otros)
por pintores, artesanos, arquitectos, etc. Es decir,
estilos utdpicos de letras, estructurados y
adaptados a pequefios espacios ubicados en la

parte  principal de los edificios que
posteriormente se transformaron en
mediatizacion arquitectonica y

profesionalizacion de las artes graficas.

El disefio y la letra fueron sistematicos con
caracteristicas de justificaciéon (alineacion,
inclinacion, ornamentacion, entre otras) donde

arquitectos 0 constructores creativos

334

concepcionaron la sefalizacion o identificacion
de edificios. A partir de eso, fue posible que los
arquitectos hayan considerado la identificacion
clara e integral como una necesidad para edificios
publicos.

Los modelos de escritura fueron pluriculturales
donde en ocasiones no se consultd a tipografos
sino mas bien se apoyaron en catalogos de letras
con modelos de escritura establecidos. Esos, no
solo fueron portadores de la transmision del
significado de sus palabras, sino la actitud hacia
ellas. Por un lado, la hegemonia sociovisual
apuesta a comprender como parte del concepto de
socio-artistico que se direcciond por medio de la
funcion sigue a la forma, elementos o conjunto
construido que se vio compormetido en los
modelos de escritura. Por otro, hegemonicamente
se repiensa la existencia de tension cultural con
inferencias extranjeras estéticas como fondo en la
arquitectura  funcionalista  construida en
Tampico.

Sin embargo, la hegemonia sociovisual sucedi6
por medio de la estructura arquitectonica con
frontispicio enmarcativo de caracter modular
contenido que circundaba la inscripcion. Los
arquitectos, constructores creativos o artesanos
fueron quienes generaron modelos de escritura a

partir de letras expuestas en nombres
superficialmente tridimensionales con
significacion de  fondo en  términos

comunicacionales, visuales y constructivos del
espacio; y, modernos e influyentes para la época.
“Las letras gigiantes surgieron como parte de las
ideas en la arquitectura, no signos aplicados (...)
las letras se realizaron en el material del edificio
como solucion estructural” [2].
La manifestacion inscripta como modelo es una
conjugacion del objetivo y la interpretacion que
ISSN: 2594-1925
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actia en el escenario de la cultura para una
dimension significativa de lo que esta escrito:
tipografia, graficos, ornamentos, materiales,
ubicacion, superficie arquitectonica. Esos objetos
de disefio cultural, graficos identificativos o
modelos de escritura, contienen células ritmicas,
vocabulario hegemonico,
metaforas, fusion de estilos, que es posible
grupalizarlos categoricamente como estructura,
funcion tematica, modelos de organizacion
social, entre otras.

asociaciones,

A partir de la década de 1910, las primeras
escuelas de artes graficas aplicadas se
establecieron en Europa occidental, y el disefio y
la tipografia se ensefiaron sistemdticamente con
perspectiva moderna. La formacion
proporcionada en la Bauhaus desde el afio 1919
en Weimar, y, posteriormente en Dessau en el
afio 1925, fue fundamental en las artes graficas y
con

una

la  arquitectura,  experimentaciones

combinaciones entre el arte y la funcion.

Asimismo, desde Mosct hasta Alemania con la
inclusion de Kandinsky en el afio 1921 se
comparti6  la  interdisciplinariedad  entre
arquitectos, disefiadores graficos y tipografos.
Eso, influy6 en el surgimiento de la arquigrafia
con la integracion de elementos de comunicacion
grafica-visual en la arquitectura aun con el uso de
guiones letras  ornamentadas;
posteriormente, las graficas identificativas de
sefializacion en las fachadas de edificios con
fines comerciales o publicitarios. Los arquitectos
revisaban las estructuras y analizaban con
diferentes secuencias de movimiento por dentro
y por fuera de los edificios, observando su
visibilidad, iluminacién de contrastes en sus

romanos y

estructuras. Por ejemplo, para los ornamentos
tipograficos en cuadricula irregular o patrones
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regulares, capas superpuestas con variedad de
nombres, idiomas, alfabetos y letras con la
intencion de homologar la estructura dispuesta.
Sin embargo, los patrones quebrantan los
contrastes y suavizan las estructuras, algunos se
abstraen con crudeza, otorgando o no la
legibilidad ambicionada. Entonces, se reduce la
expresividad pero se adapta a la superficie
arquitectonica.

En el entretejido lingiiistico de la arquitectura con
metalenguaje materializado los modelos de
escritura  dimensionales para sefalizacion
arquitectonica responden a la adecuacion sobre la
superficie y linea base constante; con la creacion
de variantes proyectadas en diferentes grados de
luz y sombra, inclinaciones o bordes que
permiten distintos matices direccionales para un
frente iconico o lateral; la profundidad de 5-10
centimetros escultoricamente con iluminacion
natural. Con el uso del color se logra la fusion
optica de las letras con el fondo, asi como
estabilidad visual y dinamismo, dentro y fuera
del conjunto.

La influencia modernizadora era multiple,
francesa, si, pero también britanica, alemana y
estadounidense, para que hubiera en México
edificacion moderna antes que se produjeran las
manifestaciones plésticas contemporaneas a las
europeas de los afios veinte, y, por tanto,
asociadas a la arquitectura posrevolucionaria.
Esa, en el
embellecimiento de la ciudad de Tampico al que
fue destinada buena parte del extranjero. La idea
de convertir la ciudad en capital en el centro
geografico y neuralgico del pais, es decir, el lugar
desde donde se ejercia el poder de transito de

supuso un mayor esfuerzo

mercancias y exportacion de petroleo. La ciudad
de Tampico fue una moderna metrépoli al estilo
ISSN: 2594-1925
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europeo urbanizada y ordenada. Los ingenieros y
arquitectos experimentaban con el concreto
armado y con estructuras metélicas producidas
industrialmente en edificios con
funciones para la sociedad que se modernizara

[5].

nucvas

La creacion de modelos de escritura en la
superficie de las fachadas mediante baldosas en
tono natural o de diferentes colores representa
una de las formas de sefalizacion modular mas
antiguas. Algunos de ellos muestran el afio de su
creacion, otros el nombre de su creador con letras
llamativas de gran escala en las edificaciones del
espacio publico. Mientras se proyectaban y
construian estos edificios con funciones
modernas, continuaba el trabajo en concreto
armado en edificios bajo las premisas de la
tradicion. También se conservaba la simetria
axial como apuesta ticita a la racionalidad
funcional, a la eficiencia estructural y la
economia de la construccion” [5].

“La ampliacion del Palacio de Hierro, inaugurada
en 1911, incorporaba una torre en la esquina, con
reloj y linterna, con rétulos en las fachadas en la
cornisa y en los bordes de los entrepisos (...) La
estructura de hierro era fundamental para el
Palacio, pero coincidia el concepto de anunciar
productos y no solo la funcién, como solicitaba
la tradicionalmente académica nocion de
caracter. Rotulos y torres, a manera de faros
urbanos, eran ya una marca tipologica, en Paris
o en la ciudad de México” [5]. Los modelos de
escritura se consideraron metaforicamente faros
como marcas de tipologia grafica
identificativa arquitectonica.

una
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1.1. Teoria de Ila Hegemonia
Sociovisual
La nociébn de hegemonia  sociovisual,

basicamente, se asocia con la problematica sobre
la lucha de poder cultural con impacto visual en
objetos de disefio grafico en la via publica, en
tanto, se pretende comprender el proceso
histérico de complejizacion a través de modelos
escritos en fachadas arquitectonicas. Donde, a
partir de nuevas aproximaciones se logran nuevas
categorias y se asume la complejidad de la
hegemonia visual con utilitarismo social durante
principios del siglo XX.

La estructura ideologica se difunde (entre otros
aspectos) por medio de graficos construidos
(material ideologico) dispuestos como parte del
paisaje urbano. De acuerdo a Gramsci (2003) [6]
son un medio de difusion ideoldgica que tiene
una rapidez, un campo de accién y un impacto
emocional mucho més vasto que la comunicacion
escrita, pero superficialmente y no en
profundidad. Dentro de esos canales ideoldgicos
se encuentra la arquitectura, la disposicion de
nombres, insignias, inscripciones o modelos de
escritura dispuestos en la via publica.

La hegemonia sociovisual en los modelos de
escritura mantuvo una articulacion compleja
entre la sociedad civil, su cultura, su politica,
entre otras, estructura y superestructura; de modo
que se condujo una homogeneidad y estructura
ideoldgica. Con eso, se controld la disposicion de
cierto elemento grafico-lingliistico como parte
necesaria en la arquitectura, y lucha entre estratos
sociales y visuales. Eso, no significa que existan
diferentes objetivos en la integracion de un
modelo de escritura en la arquitectura para su

identificacion, asi como diversas vias en su
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implementacion. Por ejemplo: la distincion de un
edificio de la burguesia o clase dominante por
sobre uno de clase subalterna, o la fecha como
testimonio de antigiiedad y relevancia historica
por sobre otra de un afio mas reciente que
demuestre menor jerarquia en la memoria social,
o el gusto anheldtico, entre otros aspectos.

De acuerdo a Pierre Bourdieu (2010) [7] la
necesidad de distincion se observo en la
duplicidad de formas que representaron el

B B 0750 e
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En la primer figura aparece el caso de estudio del
modelo de escritura £/ Mundo que pretenece a un
periddico de difusion con tecnologia de punta
para la época de principios de siglo XX, como
vinculo metaforico a la universalidad con el
entorno; con asociacion simbolica de un buho y
un mundo abstracto. En el segundo caso de
estudio, el modelo de escritua
Tampiquerio, relacionado con actividades
sociales por parte de la recurrencia de clase social
media; con asociacion simbolica de la
abstraccion de una concha referente al puerto.

Recreo

En una aproximacién discursiva, el utilitarismo
otorgado a las acciones que deben sostener el
orden establecido en las sociedades surgi6é en
Inglaterra en el afio 1930 en las ciencias sociales,
especialmente en sociologia y antropologia
social. El utilitarismo estructuralista es una
construccion tedrica que ve a la sociedad como
un sistema complejo cuyas partes trabajan juntas
para promover la armonia social. Sin embargo, es

Figura 1. Modelos de escritura con asociacion de simbolos y lenguaje
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lenguaje y la cultura. Para este autor el gusto es
una construccion legitimada socialmente y se
despliega bajo la 16gica de la reproduccion social.
A través de inscripciones representadas
arquitectonicamente se naturalizd6 el uso de

lenguaje, simbolos ornamentales, como cddigos
importados con forma de estatus social y de
acceso al mundo civilizado. En la mayoria de los
modelos de escritura apareci6 la asociacion de
simbolos y lenguaje de utilitarismo como bien
moderno (como se presenta en la figura 1).

resultado de la sintesis de diversas ideas que
imponen cambios politicos y sociales posteriores
a la crisis de la lera. Guerra Mundial, con
particular impacto en Alemania.

La produccion practica con presupuestos
econdmicos y la urbanizacion de ciudades
modernas segun la vision bauhausiana de
Gropius (Pevsner, 2000) [8] se caracterizaban
por un poderoso lenguaje visual compartido que
se convirtio en sindnimo del término conceptual
moderno. De acuerdo esa teoria en la esfera
publica desde el predominio
emancipatorio de lo racional por sobre lo
irracional, hasta la desconsideracion del consumo
con sesgo genérico y exclusion social. La
representacion grafica con los modelos de
escritura identificativos en la vivienda de élite
burguesa o clase dominante es posible
observarlos en las viviendas multifamiliares o de
clase social obrera como resultado de la
influencia estilistica sutilmente ubicua de una

existid
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clase sobre otra, aunque su hegemonia se observo
en disefios posmodernos.

El utilitarismo partid6 de una fundamentacion
espiritual que busco la expresion simbdlica del
movimiento moderno basado en la unidad
organica entre el arte y la técnica; lo
fundamentado esencialista como funcién con
inclusion de aportes cientificos y estéticos que
dieron como resultado una conjuncioén entre la
gramatica del disefio y la composicion
morfologica.

Esa mirada propuso estandares igualitarios de lo
esencial para las necesidades sociales. Por
ejemplo, la arquitectura Neus Bauen [2] que
objetivd el disefio fundamentalmente para su
servicio, es decir, donde las letras se dispusieron
por necesidad social: modernas, simples,
estructuradas y libres de decoracion. Sin
embargo, desde la década de 1910 hasta 1930, los
estilos de letras creados por los disefiadores de la
Bauhaus no so6lo fueron reducidos, sino que,
surgieron estilos experimentales de arquitecturas
de letras con influencia del constructivismo, por
ejemplo; y otras como pequefias estructuras

L

Sin embargo, el orden establecido represent6 un
modelo de conservacion por autonomia social,

tipograficamente tectonicas con estilos utdpicos
del movimiento holandés Stijl y Futurismo
italiano.

Bourdieu (2010) [7] advierte que los discursos
sociales-culturales e imaginarios entorno al
progreso permiten comprender la logica lineal y
compleja en la produccion y su funcionalidad. Es
asi que, los modelos de escritura como objetos
culturales de disefio hegemodnicos sociovisuales
en su funcionalidad utilitaria cobran valor como
objetos signo. Tal como asegura Baudrillard
(1974) [9] sobre una suerte de fachada que los
vuelve opacos al naturalizarlos como ideas
centrales de modernidad. Este autor, considera al
objeto valor-signo como el elemento mas
importante en un conjunto para su identificacion
simbdlica que aparece como capa social descripta
esculpida en cada superficie arquitectonica (u
otro tipo de superficie, también). Es decir,
acumulaciones de recursos politicos (partidos,
sindicatos, religion), hegemonicos (control
social), con ideologia progresista para lograr
prolongar y concretizar una homogeneidad en el
bloque ideoldgico, produccion y economia en un
periodo como del afio 1914 a 1930.

14 A“‘ £ ' -
Figura 2. Acumulaciones de recursos politicos hegemonicos con ideologia progresista. Por ejemplo el Gremio de Pescadores y Sindicato
Unido de Alijadores. Toma fotografica propia (Lozano, 2020).

como algunos casos presentados en casas
habitacién pequefias e independientes (como se
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ejemplifican en la figura 3). Pero, es una lucha
constante entre la representacion ideologica y la
opinién publica, que coyunturalmente se presenta
a través de la voluntad de la clase dominante y
sus preferencias arquitectonicas. La hegemonia

sociovisual representada se ley6 discursivamente
como la combinacion entre la fuerza visual
impuesta y el equilibrio de variabilidad en los
objetos representados.

Figura 3. Casos de estudio en casas habitacion independientes. Toma fotografica propia.

Los modelos de escritura como espacios de
socializacién con pautas culturales dominantes
mantuvieron un utilitarismo social esencial al
propagar formas de representacion cultural. Es
decir, se utilizaron como dispositivos visuales
transmisibles e imitables con ciertas ideologias
extranjeras y pocas locales. De acuerdo a S. Hall
(1984) [10] operan como un sistema de creencias
y practicas simbolicas que se desarrollan y
reproducen en un contexto social y especial
determinado dentro de una cultura, y favorecen al
establecimiento de estas como hegemonicas. Por
ejemplo, actividades de ensefnanza-aprendizaje
como escuelas; actividades para reuniones
sociales como sindicatos; o, actividades de recreo
social; que fueron inscriptas en la cultura con
significacion de la practica como propia de una
sociedad moderna.

1.2.

Hegemonia Sociovisual en la

historia de Tampico

Con la revision discursiva de relatos expuestos
por los primeros cronistas de la ciudad se
advirtieron episodios de concrecion de una nueva
cultura en torno a las letras inscripcionales o
modelos escritos en los registros colocados
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espectatorialmente. En ese sentido, a partir de la
implementacion generalizada del alfabeto latino
como sistema de transliteracion de lenguas
americanas, la tecnologia tipografica fue aliada
de trascendentes como aquellos
evangelizadores y de la corona espafola. La

Sucesos

imprenta tipografica, por su parte, llegd a México
en el afio de 1539, con lo que marco el inicié de
difusion por América Latina. Eso, se llevo a cabo
por medio de manuscritos en lenguas nativas que
convivieron con materiales impresos, asi como
con interaccion e influencia legal y normativa,
ortografica y estética.

En la travesia historica descriptiva lingliistica
consolidada, la imprenta tipografica tuvo un
papel fundamental con sistemas de notacion
originales con adaptaciones de letras diacriticas y
otros signos. La observacion de la interaccion
entre la tipografia y su produccion material de
modelos de escritura identificados permiten
vislumbrar gran variedad de estrategias
tipograficas; que, van desde la creacion de
moldes y matrices para la elaboracion de signos
hasta la adaptacién de caracteres de imprenta
tradicionales y la re funcionalizacion de letras de
diversa creacion.
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Se observaron ajustes tipograficos en la edicion
de gramatica de la lengua general y letras del
alfabeto latino donde se empled una letra
mayuscula y minascula adheridas. Sin embargo,
las adaptaciones mas frecuentes se relacionaron
con el sistema de diacritico por la jerarquia,
estatus social y disposicion en la superficie
material. En ese fue posible observar modelos de
escritura con uso de signos de puntuacion
intermedios como delimitacién de continuidad,
modulacion con libertad en el movimiento,
diferenciacion jerarquica entre el peso o tamafo,
entre otros aspectos relevantes.

El conocimiento de culturas hegemodnicas que
anteceden a un grupo se encuentran incluidas
como registro histdrico por medio del lenguaje
con el idioma los objetos de estudio grafico-
lingliistico-arquitectonicos. Eso, implica una
compleja de documentacion de
principios del siglo pasado (XX) que potencia la

revision

comprension del presente y sus vertientes, por
ejemplo, la  hegemonia
funcionalismo social y arquitecténico. Esos
hallazgos, sacan a la luz la importancia en la
integracion del funcionalismo estético-grafico-
sociovisual en edificaciones contemporaneas,
como parte de la ritualidad que antecede con
funcionalidad comunicativa y representativa
social; mas que la dindmica de uso comercial y

sociovisual, el

politico actualmente explotadas. Observar y
analizar sobre el fondo de la superficie entorno a
la funcionalidad permitié entrever aspectos de
distincion sistematica en la circulacion de la
produccion de los modelos escritos, su
concepcidon y objetivo de lectura, asi como la
relacion en la acumulacion temporal material
iconografica y cultural.
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El conocimiento de modelos graficos de caracter
comunicativo, representativo, comercial
identificativo, y politico o religioso, promovi6 el
dramatismo y hegemonia cultural-lingiiistica en
aspectos de orden ideoldgico religioso para la
dindmica contextual de la época entre 1914 a
1930. Temporalidad donde el relato transcurrid
entorno al imaginario de progreso y control del
poder que se escriturd en los modelos de
escritura, algunos en otro idioma, otros, de otra
cultura. Eso, se pudo revisar en un trazado de
dispersion bibliogréfica, libros, declaraciones de
sujetos sociales en medios digitales (paginas de
la historia de la ciudad), postales histdricas, como
informantes primarios.

En una perspectiva constructivista sistémica de
Luhmann (1998) [11], establece desde el plano
semantico, la distinciéon de un sistema funcional
hegemonico sociovisual que se comporta
automaticamente excluyente vinculado al
imaginario colectivo del funcionalismo. De ahi
que, sale a la luz el performance en la puesta
grafica-lingiiistica en los modelos de textos con
diferente contrastaciéon, redondos, romanos,
goticos, cursivos, entre otros, fue en niveles
macro graficos expuestos; la presencia sitematica
de los afos en que fueron construidos como
constante de la época en datos macro, y las
variantes en la ornamentacion (propias de una
ciudad puerto costero) y estilos letristicos en
aspectos micro. De ahi que, se comparte un
imaginario que circula discursivamente con la
exposicion en la via publica que opera como
orden social y alude a la manera de percibir la
realidad.

La circulacion no fue de impacto momentéaneo,
sino paulatino, como algo planificado para el
tradicional y cultural, un ritual
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arquitectonico-grafico-lingiiistico y de
socializacién. Esto, es una aproximacion que
hace reflexionar a partir de una perspectiva
histérica del disefio grafico en la arquitectura
hasta una perspectiva antropologica-historica con
la hegemonia sociovisual funcionalista. Los
modelos de escritura hegemonicos sociovisuales-

funcionalistas de Tampico tuvieron inferencia

como refuerzo del capital cultural y su
propagacion; implicaciones lingiiisticas y
visuales, efectos de sentido, tradicion y

costumbres, e impacto sobre la identidad de los
sujetos sociales. Entonces, el disefio al mezclarse
con el espacio urbano, la forma sobre la funcion,
tuvo una vinculo con la economia.

“También en la expansion del arte mas alla de su
campo propio, cuando éste se desdibuja al
mezclarse con el desarrollo urbano, las industrias
del disefio y el turismo (...) Ahora vemos que el
predominio de la forma sobre la funcidén, que
antes demarcaba la escena artistica, caracteriza
los modos de hacer politica o economia” [12].
Los simbolos de poder escritos se reflejaron con
frecuencia como escudos de armas, signos
heraldicos, afios o nombres, representando la
continuidad familiar, jerarquia, distincion,
memoria, entre otras. Esos representan un
discurso genealdgico como huella cultural
hegemonica sociovisual bajo el imaginario del
utilitarismo social.

Actualmente, los modelos de escritura se
encuentran sin uso en las latitudes de las
edificaciones histéricas compartiendo espacio
con anuncios lumnisos o gréficas identificativas
comerciales. La comprension de esos elementos
constituye un factor determinante para el disefio
y la comunicacion de manera estética y utilitaria.
Sin embargo, esta claro que constituye un reto en
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aspectos hegemonicos culturales que influyen en

el creador y sus determinaciones. Algunos de los
aspectos que posibilitan esa conjuncién, son: 1)
El espacio y formato; 2) Los acabados de
construccion; 3) Los materiales; 4) La
iluminacion.

En primer término, la consideracion del espacio
y el formato constituye un ejercicio para el disefio
con el conocimiento del area donde se realizara
el trabajo creativo; para la disposicion con base a
la cantidad de elementos, la distancia entre unos
y otros, por ejemplo. En ese sentido, la tonalidad
entre los elementos representados conduce a
relaciones espaciales y focales de impacto
funcional o no para el espectador. En segundo
término, la planificacion en los acabados o
recubrimientos de construccion sobre los
materiales base que funcionalmente otorgan
estética visual-social, como: barro, cemento,
marmol, piedra artificial, pastas acrilicas, entre
otros. En tercer término. Los materiales como
parte de la utilidad que sigue a la funcion de los
que derivan cualidades en la contrucciéon y el
ornamento. Algunos de los materiales son:
naturales, artificiales, aglomerandos, metélicos,
organicos y plasticos.

Finalmente, en cuarto término, se refiere a la
define el impacto de
volumetria,

iluminacién que
luminosidad en los elementos,
textura y contraste del color en el espacio; y que
contribuye a la ambientacion del espacio como
recurso  estético del disefiador para

interrelacion de elementos en la construccion de

la
modelos de escritura.

Es asi como la propia manifestacion modelistica
escritural viene a ser una conjugacion de
propdsitos y jugadas interpretativas que actuan
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en el escenario de la cultura del que resultan
dimensiones significativas de lo escrito; actiian
en la tipografia y las ilustraciones con la accion
de los agentes inmersos en su proceso [13]. El
modelo de escritura como objeto cultural
materializado suscita percepciones sobre las
relaciones entre las cosas y pone en accion
circunstancias cognitivas relacionadas con la
historia, con dogmas e intereses sociales,
culturales, politicos y econdmicos. Los disefios
modelisticos escritos son objetos espaciales
que se distinguen con el uso
dimensional, de forma, de ubicacidon espacial,

exteriores

traspolados a la estética funcionalista como
modernidad capitalista patriarcal; pero que,
definitivamente contribuyen a su identidad
hegemonica Los modelos de
escritura se realizaron por arquitectos, pero se
adoptaron socialmente por la comunidad; fueron
pocas las casas habitaciéon modestas o de la clase

sociovisual.

subalterna, que las incluyeron.
2. Metodologia

De un universo de 104 objetos culturales
comunicacionales-arquitectonicos historicos -
modelos de escritura- en la inmediaciones de la
ciudad de Tampico, México, registrados en un
proyecto de investigacion “Tipologia discursiva
de la memoria grafica identificativa en las
fachadas de edificaciones historicas, para la
resignificacion cultural y comunicacional del
disefio tampiqueno” que se realizd6 de agosto
2019 - junio 2020 por la doctora Rebeca Lozano,
se procedi6 a dar continuidad con este estudio
reflexivo en atencidn a sus hallazgos obtenidos
sobre el vinculo entre la hegemonia sociovisual y
el utilitarismo en esos objetos.
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Una vez hecha la revision,
caracteristicas determinantes como circulacion
(significacion temporal o de época y utilidad),
materiales (estructura) e identidad cultural, se
selecciono un recorte temporal de 49 objetos (del
universo de 104) de modo aleatorio en cuanto a
estilos que fueron construidos durante el periodo
de 1914 a 1930. Se reconstruy6 la gramatica de
produccion del discurso del objeto de estudio
hegemonico-sociovisual, para describir algunas
retoricas en esos enunciados mediatizados (en la
plataformas medidticas o modelos de escritura).
Tomando en cuenta a John B. Thompson (2002)
[14] los medios de comunicacion transforman
potencialmente la cultura y la vida cotidiana de
las sociedades sobre las que actian. EI método
inicial se orient6 en identificar el corpus de 49
objetos, su estudio textual y argumental con una
exploracion descriptiva e interpretativa a partir
de la mirada del disefio. Para ello, se
consideraron autores como R. Williams (1997)
[15], S. Hall (1984) [10] y Veron (2013) [16],
mientras que la perspectiva metodoldgica para
pensar articulacion entre  hegemonia
sociovisual y representacion grafica fue la
hermenéutica profunda propuesta por Thompson
con analisis discursivo sociohistorico.

la

Apartir de la dimension del poder [17] se
interpretd sobre la hegemonia sociovisual con
colonialismo cultural por medio de
representacion visual y el utilitarismo bajo la
objetivacion de forma-funcion. Con base a eso,
se obtuvieron datos con fuentes primarias de
tipo documental, principalmente libros en
portugués e inglés, medios digitales de la historia
de Tampico, que sirvieron como sustento en los
analisis realizados. La interpretacion de rasgos

Su

tematicos en la vida social, cultural, politica y
medidtica retomados con la construccion de
ISSN: 2594-1925
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vinculos enunciativos para la categorizaron y
caracterizacion discursiva social; a partir del
cuestionamiento que apuesta a la comprension y
analisis del poder hegemodnico sociovisual bajo
un paradigma utilitarista y su distribucion

normalizada como distincion de poderio
jerarquico social y politico.
Entonces, a partir de la perspectiva

sociosemiotica el uso de modelos de escritura
como plataformas mediaticas productoras de
sentido como produccion que constituye un
espacio de circulacion del discurso y cuerpo
mediatizado  (Verén, agosto 2013) [18].
Asimismo, es una interfaz de sentido donde se
producen y circulan complejos discursivos con
entretejido de vinculos sociales y sensibilidades
estético-politicas. Esos objetos, analizados e
interpretados como plataformas mediatizadas,
hacen que el sujeto social opere en su
reconocimiento y su produccion; es decir, son
superficies de contacto visual y vinculacion.

En otras palabras, la discusion analitica sobre el
“qué” y el “por qué”, se habla o no, de este tema
de manera contextual. Este autor, desfragmenta a
partir de este concepto la realidad social, sus
caracteristicas 'y  transformaciones  para
objetivarlo con beneficio para discursos
mediaticos (sociovisuales); donde, la hegemonia
sociovisual llega a formar parte del dialéctico en

la. normalidad con caracter estructural
naturalizada ideologicamente.
Las categorias de [libertad, normalizacion,

entretejido, emancipacion, aparecen como parte
de los procesos de transformacién hegemonica
pluricultural que devela una condiciéon de
utilitarismo social. Esas, surgieron de la revision
documental histérica con la recabacion de
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repositorios de diferentes disciplinas, algunos

contrastantes, que sacaron a la luz asociaciones
de posicion jerarquica e historica, procedentes de
fuentes y no
reforzamiento contrastativo entre la hegemonia

visuales visuales, como
el utilitarismo

es decir,

sociovisual representada 'y
otorgado €sos  objetos;
constrastacion relativa entre los objetos de
andlisis y su funcionalidad (forma-funcion-
circulacion; funcion-circulacion-forma).

a la

La comparacion entre los objetos hegemonicos
y su contextualidad sugiere
principios de analisis centrales sobre las formas
existentes y sus efectos sociales en 49 objetos de
disefio como modelos de escritura expuestos en
la via ptblica de una ciudad de México, Tampico.
Como en todo estudio, la finalidad no es
demostrar hechos en forma definitiva y
determinante, sino desarrollar ideas y metodos a
partir de la teoria de hegemonia sociovisual -

sociovisuales

sociol-visual
1dentificado,

funcionalista-; como
materializado  demanda
descripto y clasificado.

género
ser

La asociacion sobre la problematica de lucha de
poder cultural con impacto visual de los modelos
de escritura, saca a la luz el proceso historico de
complejizacion  de visual con
periodo del
funcionalismo estético con aproximaciones de
nuevas categorias derivadas de la seleccion,

transformacion y (transmision

hegemonia

funcionalismo social en el

exposicion
expuesta).

Se construyeron categorias como materialidad
estructural, identidad cultural funcionalista y
significante para andlisis de
modalizaciones significantes sobre los objetos -
modelos de escritura- mediatizados en la via
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publica. Los objetos de andlisis (modelos de
escritura) se encarnan en la enunciacion de su
materialidad, al servicio de su identidad-funcion
y con movimiento significativo con disputas
significantes que surgen en funcion de efectos del
discurso del poder en el marco de una matriz
hegemonica cultural.

Por un lado, el caracter paradodjico que tiene la
categoria de identidad cultural funcionalista para
hacer referencia a individuos
influenciados por la funcionalidad del objeto

que fueron

como circuito y practica econdmica, jerarquica y
distintiva. Por otro lado,
materialidad  estructural
establecimiento de una concepcion alternativa
frente a la problematica comunicacional del
objeto escrito que advierta, sefiale, informe, entre
otros, con fuerte contenido ideoldgico; con la
propuesta de repartir el capital, politica y
partidariamente, Finalmente,

la categoria de

contribuye  al

no neutra. la
categoria de significante social como realidad
representada de su estilo de vida ante impulsores
de imaginarios que participan en la construccion
de la cultura visual y la generacion de la mirada,
y la postura social de una colectividad. Algunos
hallazgos corresponden categdéricamente a la
circulacion utilitaria, la estructura o materialidad
y la identidad, analizados de manera
independiente a partir de los modelos de

escritura.

Tanto Sarlo, como Schorske o Berman [19],
establecen la necesidad de un enfoque multiple
del problema, donde se admite la pluralidad y
complejidad del fendmeno que se analiza pero
también simultdneamente a la unidad profunda
de corrientes de sentido que lo atraviesan. En este
caso, se hace referencia a fenomenos de origen

discursivo diverso, econdémico-politicos,
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arquitectonicos y comunicacionales, en el
proceso de materialidad grafica y la verificacion
de que la hegemonia sociovisual “dominacién
social por medio de la percepcion visual que
dirige la clase dominante” estd relacionada con el
funcionalismo “todo lo utilitario sostiene un
orden social”, presentada como idea central. Es
impresindible reconocer la diferencia entre
hegemonia sociovisual y el utilitarismo de las
cosas. (Es posible que los objetos de escritura
fueron creados bajo esa idea utilitaria? ;Qué
discursos hay detras de los estilos de letras en
edificios historicos? ;Cuales son los motivos
estratégicos que les dieron forma?

Finalmente, a partir de esos cuestionamientos se
precis6 una constrastacion de lo micro a la macro
con los objetos representados o plataformas
mediatizadas en Tampico y el mundo (local,
nacional e internacional) que arrojé elementos
externos de los propios discursos en tiempo y
espacio. Es decir, producciones de discurso que
en cronicas simultdneas 'y
operaciones enunciativas propias de sus entornos
que habra que profundizar en una extension de
esta investigacion.

incurrieron

De acuerdo a los andlisis interpretativos
realizados entorno a la dimensiéon del poder
manifestada en la hegemonia sociovisual y
utilitarismo, por un lado, se interpretaron con la
observacion de la hegemonia sociovisual como
producto de la colonizacion cultural por medio de
la exposicion visual impuesta a través de esos
objetos con caracteristicas estéticas importadas o
extranjeras. Por otro lado, el utilitarismo se
condujo mediante el imaginario de forma-
funcion que fue claramente identificado, aunque

en ocasiones no fue plenamente espectatorial.
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3. Resultados y Discusiones

En la categoria de identidad, se obtuvo que, los
modelos de  escritura  proveyeron  de
identificacion al objeto por medio de la
circulacion y obtuvieron el reconocimiento del
sujeto social, es decir, la identidad distinguida
(por medio de la distincion antes descripta). Por
otro lado, estructuralmente el modelo de escritura
en la arquitectura mantuvo una relacion espacial
con el sujeto social y otros objetos instaurados en
la via publica; donde, los objetos estuvieron
provistos de significados emotivos (poder,
jerarquia, visibilidad, entre otros aspectos) con
referentes para el sujeto espectador.

Figura 4. Muestras fotograficas de los modelos de escritura en circulacién que se mantienen estructuralmente como objetos historicos del
periodo de 1914-1930. Toma fotografica propia.

Al respecto, se puede mencionar abundancia de
similitudes simbodlicas generales interpretadas
como estructurales, utilitarias y significacionales,
como (se presentan en la tabla 1):

1. Utilitarismo comunicacional del objeto con la
informacion difundida en su ubicacion
espectatorial (delimitacion en la via publica);

2. Utilitarismo identificatorio del espacio
construido para identificaion del sujeto social
(espacio ha cierta altura);

3. Utilitarismo memorable como indicador de
tiempo (fecha);

345

En ese sentido, el utilitarismo de los modelos de
escritura fueron clave en la comunicacion
simbdlica  hegemoénica  sociovisual  para
jerarquias en el poder y visibilidad instruccional
social. Los andlisis que se llevaron a cabo fueron
a partir de la observacion para el reconocimiento
sistematico de los objetos de andlisis. Se
realizaron muestras fotograficas que
correspondieron al registro de ubicacion y
visibilidad en la circulacion con presencia fuerte
o débil, que mantienen estructuralmente como
objetos historicos correspondientes al periodo de
1914-1930 en la via publica; como se presenta en
la figura 4.

Estructura con nombres;
Estructuras con siglas;
Estructuras con nimeros;
Estructuras con gréaficos;

o Nk

Significado de distincidon jerarquica (grupo

social al que perdetenece);

9. Significado de poderio (tamafios, mayor
tamafio, mas poder);

10. Significado de origen (procedencia con

nombres-idioma con adaptacion al entorno);

11. Significado  fundacional  (fecha  de

construccion).
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Tabla 1. Categorizacion interpretativa (estructura, identidad, significado) de modelos de escritura locales.

Caso de Circulacion Estructura utilitaria Identidad Cultural Significante Social
estudio de Epoca
1 1916 Estructura con nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1916 Estructura con grafico y niimeros Identificatoria para organismo gremial Distincion jerarquica para grupo gremial
obrero
1 1920 Estructura con nombre de abogado, Identificatoria para institucién Distincion jerarquica como lugar de
escritor maestro y politico mexicano académica adoctrinamiento y normalizacion
1 1920 Estructura con siglas en medallon Comunicativa del objeto para ubicacion Poderio social
espectatorial
2 1920 Estructura con siglas y nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional y de origen (inglés)
1 1920 Estructura con siglas de la familia, Funcionalidad identificatoria el sujeto Poderio social
afio y medallén ornamentado social
2 1921 Estructura con nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1921 Estructura con siglas y nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional y de origen (iniciales en idioma
inglés)
2 1922 Estructura con siglas y nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional y de origen (inglés)
1 1922 Estructura con grafico Comunicativa del objeto para ubicacion Poderio social
espectatorial
3 1922 Estructura con nombre y niimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional y de origen (aleman y espafiol)
2 1922 Estructura con nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional y poderio social
1 1922 Estructura con nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1922 Estructura con nombre y niimeros Comunicativa del objeto y memorable Fundacional y de origen (espafiol)
como indicador de tiempo
2 1923 Estructura con numeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1923 Estructura con siglas y nimeros Comunicativa del objeto para ubicacion Poderio social
espectatorial
1 1924 Estructura con nombre y niimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional y de origen (espafiol)
1 1924 Estructura con siglas Comunicacional del objeto para De origen (inglés) y poderio social
ubicacion espectatorial
1 1925 Estructura con nombre y niimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional, de origen y poderio social
1 1925 Estructura con grafico emblematico Identificatoria para institucién publica Distincion jerarquica que representa al
del estado estado y poderio social
1 1925 Estructura con nombre Comunicacional del objeto para De origen (aleman)
ubicacion espectatorial
4 1925 Estructura con nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1925 Estructura con siglas y nimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1925 Estructura con nimeros en Memorable como indicador de tiempo Fundacional y poderio social
Aal114
1 1925 Estructura con nombre y niimeros Identificatoria para institucién que Distincion jerarquica de medio de difusion
difunde noticias impresas impreso y poderio social
1 1926 Estructura con nombre de abogado, Identificatoria para institucién Distincion jerarquica como lugar de
escritor maestro y politico mexicano académica adoctrinamiento y normalizacion
2 1926 Estructura con numeros y grafico Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1926 Estructura con nombre y niimeros Memorable como indicador de tiempo Fundacional y de origen
1 1926 Estructura con nombre y niimeros Identificatoria para club social Distincion jerarquica, poderio social,
recreativo fundacional y de origen
1 1926 Estructura con siglas en medallon Comunicativa del objeto para ubicacion Distincion jerarquica
espectatorial
1 1927 Estructura con nimeros en Memorable como indicador de tiempo Fundacional
medallon
2 1928 Estructura con afio y medallén Memorable como indicador de tiempo Fundacional
ornamentado
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1 1928 Estructura con nombre, afio y grafico Identificatoria para organismo social Distincion jerarquica para el
trabajador sindicalizado
1 1929 Estructura con afio Memorable como indicador de tiempo Fundacional
1 1930 Estructura con nombre y niimeros Identificatoria para comercio joyero Distincion jerarquica, fundacional y
de origen (espafiol)
1 1930 Estructura con afio Memorable como indicador de tiempo Fundacional
49 TOTAL DE
CASOS DE

Esas categorias salieron deductivamente para los
andlisis interpretativos de los objetos -modelos
de escritura- leidos. Al comparar la muestra de 49
objetos, se determiné el estructuracion utilitaria,
identidad cultural y significaciéon del espacio
social de los objetos con adaptacion contextual e
identitaria como: Distincion jerarquica, poderio
social, fundacional y de origen pluricultural
hegemonico sociovisual (culturas
colonizadoras). En ese sentido, el efecto de
sentido de esos elementos en la imagen de la
ciudad cumpli6 un rol determinante para que
representaran  poder (utilitario  estructural,
identitario y significativo) con la debilidad por su
ubicacion de altura impeceptible a la vista del
transeunte contemporaneo [20]. Sin embargo, no
lo fue para el sujeto social de la época de
principios de siglo XX donde las veredas fueron
mas prominentes, amplias, y con un paisaje sin
saturacion visual.

Asimismo, se advierten diferencias entre los
niveles de orientacion de los modelos de escritura
en el frontispicio (espacio dsipuesto en la fachada
para su ubicacion) frontal, con sesgo lateral,
esquinado o angulo truncado. Como este autor
menciond, la posibilidad de su caracter espacial
proporcionado por su importancia utilitaria con
rasgos caracteristicos -claves- en otros modelos
de escritura en el mundo; y otros, que derivan de
la inspiracion del entorno como la vegetacion.
Asi como, significativamente haya existido una
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relacion entre la superposicion de los elementos
en el modelo de escritura y su relaciéon con la
morfologia del conjunto arquitectdonico, sin
embargo, esto no sera abordado en este estudio
la. hegemonia sociovisual

que  prioriza

funcionalista.

En ese sentido, socialmente los modelos de
escritura significaron una guia orientadora para
la historia de la ciudad, distincion entre familias,
firma de creacion del constructor, con el poder
cultural de quien la consider6 o solicité el disefio
de la obra arquitectonica. Siendo el objetivo de
dominio
sociovisual presentado bajo idea de
utilitarismo-estético de principios del siglo XX,
como nexo de correspondencia en el binomio
hegemonia sociovisual se devela el utilitarismo
de la forma en si misma con el disefio como
reforzamiento del significado. Los elementos
significativamente  aparecieron de
continua, practica y emotiva (como se presentan
en la tabla 2):

1. Libertad (no hay estructura o interrelacion

entre las partes);

este estudio la comprension del

la

manera

2. Normalizacion o estructura posicional
(relaciéon entre las partes con una misma
direccion);

3. Entretejido o nudo (asociacion entre una y
otra parte);

4. Sistematizacion u orientacion con densidad
relativa (una por sobre la otra llena de
detalles)
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Tabla 2. Significacion discursiva social de utilitarismo estético en los objetos.

posicional

Numero Libertadora relacional Normalidad estructural Entretejido asociado Sistematicidad con densidad
de casos relativa
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes
1 Rel 1 tructs A d tre 1 t
posicional
2 Nula interrelacion entre las partes Relacion simétrica en estructura
posicional
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes rientacion con densida
3 Rel t truct Al do entre 1 It Orient: densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes rientacion con densida
4 Rel t truct Al do entre 1 It Orient: densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
sociacion nudo entre las partes
5 Al do entre I It
6 Nula interrelacion entre las partes Relacion simétrica en estructura
posicional
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes rientacion con densida
7 Rel t truct Al do entre 1 It Orient: densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
8 Nula interrelacion entre las partes
grafica-arquitectonica
9 Relacion simétrica en estructura
posicional
10 Nula interrelacion entre las partes
espacio-grafico lingiiistico
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes
11 Rel t truct Al do entre 1 It
posicional
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes rientacion con densida
12 Rel f truct Al do entre 1. It Orient: densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes rientacion con densida
13 Rel t truct Al do entre 1 It Orient: densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
14 Nula interrelacion entre las partes
espacio-grafico lingiiistico
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes
15 Rel t truct Al do entre 1 It
posicional
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes
16 Rel t truct Al do entre 1. It
posicional
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes rientacion con densida
17 Rel t truct Al do entre 1 It Orient: densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
18 Nula interrelacion entre las partes
espacio arquitectonico-grafico
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes
19 Rel t truct Al do entre 1 It
posicional
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes
20 Rel t truct Al do entre 1 It
posicional
21 Nula interrelacion entre las partes
espacio arquitectonico-grafico
elacion simétrica en estructura sociacion nudo entre las partes
22 Rel t truct Al do entre 1 It
posicional
23 Relacion simétrica en estructura Asociacion nudo entre las partes Orientacion con densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
24 Relacion simétrica en estructura Asociacion nudo entre las partes
posicional
25 Relacion simétrica en estructura Asociacion nudo entre las partes Orientacion con densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
26 Relacion simétrica en estructura Asociacion nudo entre las partes Orientacion con densidad
posicional relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
27 Relacion simétrica en estructura Asociacion nudo entre las partes Orientacion con densidad

relativa una por sobre la otra
con saturacion en detalles
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Se reflexiond sobre las consecuencias de la
exposicion espectatorial de los objetos, su
posibilidad existencial y el posicionamiento
funcionalista que persigue el imaginario
arquitectonico en la genealogia arquitectonica.
En la ciudad de Tampico, algunos de esos objetos
pasan desapercibidos debido a la altitud en que
aparecen representados en la parte frontal y
superior de las edificaciones arquitectonicas. De
tal modo que, la funcidon identificadora,
ocasionalmente,
invisibilizada e innocua (sin identificacion). Es
tan importante la funcioén de la circulacion por

mantuvo una circulacion

medio de la ubicaciéon correcta a la altura
adecuada para la visualizacion de esos objetos
ante el espectador.

La hegemonia sociovisual identificada en esos
objetos aparecid como mensajes que estuvieron
acompafiados de imaginarios simbolicos
representados-acumulados. Sin embargo, el
conjunto de 49 objetos con modelos de escritura
de 1914-1930 tienen elementos que marcan una
pauta en la espectacion-circulacion. El nucleo de
la ciudad de Tampico se esquematizé como
matriz indiferenciada entre sus elementos
arquitectonicos para los sujetos comunes que
transitan y no corresponden a profesionales con
una especialidad en las artes, por ejemplo.
Ademas, los objetos se encuentran dispersos
dentro de una amalgama de estilos que

corresponden a corrientes estéticas diversas, no

" Movimiento que retoma la formalidad clasica grecorromana. Se
caracteriza por la extensa aplicacion de ordenes y motivos
decorativos, griegos y romanos; preferencia por la sencillez y
claridad geométrica en la composicién; asi como, mesura en los
tratamientos ornamentales de las fachadas. Se distingue por el uso
de columnas con reminiscencia de estilo clasico.

2 Estilo inspirado en la naturaleza, que retoma formas vegetales
estilizadamente, con expresion con base a movimientos
ondulatorios. Uso de materiales innovadores como: concreto
armado, acero, hierro y lamina.

349

solo en los modelos de escritura sino en la
arquitectura misma como parte de la superficie
que los sostiene. Lo que, de alguna manera diluye
su impacto visual o presencia como objetos
independientes comunicativamente, pero

dependientes del conjunto arquitectdnico.

Los modelos de escritura son mas vigorosos en
razon de su funcidn evidente con dimensiones de
amplitud espacial estructural en edificaciones
con estéticas nouveausianas, decoloniales y
deconianas con consideracion funcionalista por
la integracion grafica arquitectonica
(arquigrafica). Estos, son los suficientemente
frecuentes para conceder una conciliacion de
similitudes funcionalistas observadas por medio
de su identidad, estructura y significado. La
hegemonia extranjera sinuosa se representd
estructuralmente por medio del colonialismo
arquitectonico con funcionalismo significativo
de poderio expuesto.

Se destacan por su visualidad, autenticidad y
pluriculturalidad para la época, siendo parte de
un corpus de huellas historiograficas en el paisaje
urbano pertenecientes a estilos particulares
hegemonicos que fueron medio de
colonialismo extranjero (francés, holandés,
inglés, entre los principales), como: Estilo
Neoclasico o Neostilo!, Estilo Art Nouveau o

un

Modernismo de la época Porfiriana?, Estilo
Ecléctico® y Funcionalismo estético*. Estos, por

% Tendencia hacia la mezcla de varios estilos historicos; seleccion
y conciliacion de elementos formales para combinar virtudes o
aumentar el contenido alusivo y evocador de la obra (movimiento
desarrollado en Europa y Estados Unidos).

4 Movimiento que valora la necesidad funcional de la construccion,
dejando a un lado aspectos formales o decorativos. Como
principio, mantiene las formas arquitectdnicas, funciones,
construccion de volumnes simples y asimétricos.

ISSN: 2594-1925



Revista de Ciencias Tecnologicas (RECIT). Volumen 4 (4): 329-352

medio del materialismo dialéctico con
estructuras majestuosas, dimensionales,
apropiadas para la ¢época de imaginario

progresista. En esa escala se hallaron reservas de
identidad [21] extranjera de colonizadores, pero

tambien de raizes locales y significado
funcionalista de distincion; es decir, se
concepciond como hegemonico sociovisual-

funcionalista que constituye un fendmeno
vinculado estructuralmente e imaginariamente en

su significacion.

En Tampico, los sujetos sociales gozaron de la
espectacion de flores y vegetacion como parte de
su contexto, y de los elementos abstraidos
descriptos como parte de la constitucion de
edificaciones, tanto burguesas como subalternas.
Sin embargo, estas precisiones observacionales
fueron advertidas no solo en la zona sometida al
estudio sino en construcciones dispersas que
fueron fécil de identificar por las caracteristicas
simbdlicas de busqueda en el conjunto cultural de
disefio grafico-arquitectdnico.

5. Conclusiones

En ese sentido, socialmente los modelos de
escritura significaron una guia orientadora para
la historia de la ciudad, distincion entre familias,
firma de creacion del constructor, con el poder
cultural de quien la consider6 o solicité el disefio
de la obra arquitectonica. Siendo el objetivo de
este estudio la comprension del dominio
sociovisual presentado bajo la idea del
utilitarismo de principios del siglo XX, como
nexo de correspondencia entre el binomio
hegemonia sociovisual-funcionalista que devela
la funcion de la forma en si misma con el disefio
como reforzamiento del significado.
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Se observd que hicieron falta continuidades
persistentes entre los grupos, sin embargo, si
existieron en las partes de cada conjunto
independiente. Por ejemplo, la estructura
posicional funcionalista con la normalizacion de
direccion-circulacion del objeto situado en la
parte superior o punto focalizado coronario de la
arquitectura; cada uno con su morfologia
estructurada y diferenciada vinculada a hechos
historicos (entre otros aspectos). Cada modelo de
escritura se presenta integrado perfectamente al
espacio arquitectonico construido haciendo que
esos objetos mediaticos correspondan a un medio
contextualizado en el paisaje urbano y parte del
estilo de vida de los sujetos sociales en ese lugar.
Es decir, el estilo es resultado de un enfoque
proyectual con caracteristicas adaptativas a los
contextos heteronomos hegemonicos
sociovisuales.

Los fenomenos de origen discursivo diverso,
econdmico-politicos,
comunicacionales, en el proceso de materialidad

arquitectonicos y

grafica y la verificacion de que la hegemonia
sociovisual “dominacion social por medio de la
percepcion visual que dirige la clase dominante”
estd relacionada con el utilitarismo “todo lo
utilitario sostiene un orden social”. Fue
impresindible el reconocimiento de la diferencia
entre hegemonia sociovisual y utilitarismo de las
cosas. Y ciertamente, los objetos de escritura
fueron creados bajo la idea utilitaria y existieron
discursos detras de los estilos de letras en
edificios historicos con motivos estratégicos
politicos-econdmicos que les dieron forma.

de
sociovisual se muestran como justas y la

Las relaciones dominacion hegemonica
modernidad del utilitarismo social como aquello
debe ser copiado por todos. Eso,
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precisamente es lo que buscaban los sectores
progresistas de las clases dominantes y lo que la
modernidad representaba para esa sociedad. Se
afirma que éste fue el discurso que prevalecio
entre los modelos de escritura que circularon en
Tampico de 1914 a 1930. Precisamente, la
identidad época
posrevolucionaria fue lo que caracterizé a esos
objetos como hegemonicos utilitarios.

tampiquefia y la

El modelo tedrico y metodolodgico utilizado para
esta aporta al
desarrollo del conocimiento asociado a la

investigacion contribuye y

construccion de nuevas perspectivas de estudio
en la observacion y andlisis de producciones
culturales como la arquigrafia vinculada a un
fenémeno sociohistorico.

El estudio sobre las formas de produccion de los
imaginarios de progreso entre jerarquias sociales
con relacion a las representaciones visuales, se
hace wvisible en la pertinencia de esta
investigacion al engrosar diferentes perspectivas;
desde las que se pueden leer aspectos politicos,
econdmicos y simbdlicos. Este estudio aporta luz
a procesos poco estudiados y tributa el desarrollo
del estado de la cuestion sobre los estudios
arquigraficos y la cultura visual en México de
principios del siglo XX.

Esta investigacion significo un vehiculo para
reconstruir 'y  reflexionar el  pasado
historiografico en su capacidad de albergar
memoria y conocimiento, asi como espacio que
facilita y hace comprensible los complicados
mecanismos de construccion de la cultura visual
de cualquier sociedad. Se concluye que los
modelos de escritura discutidos apelan a formas
habitos

extranjeras

costumbres
fomentan

estéticas,
culturales

sociales 'y
que
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determinados cédigos sociales de pertenencia de

clase excluyentes. El discurso social se relaciono
con las temadticas de felicidad, progreso
tecnologia y la emulacion de utilitarismo,
identidad y significacion social como libertador,
normalizador, asociativo y sistémico orientador
en los estilos de vida civilizados como nuevas
formas de reproduccion del poder colonizador.
Los modelos de escritura tuvieron un rol
relevante en su propagacion e influyente en la
configuracion identitaria moderna en la sociedad
tampiquefia; creencias, valoraciones, e ideas se
construyeron histérica y socialmente como
imagenes de progreso hasta ésta era de
hipermodernidad.
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