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Las imigenes femeninas proyectadas
en la pintura y la literatura por la imagi-
nacién masculina y la respuesta ante las
mismas de artistas y escritoras ha sido
una preocupacién de la critica desde hace
ya décadas, lo que no implica que este sea
un debate agotado, dada la dificil rela-
cién entre mimesis y sujeto representado,
la multiplicidad de imdgenes y modelos
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(1800-1950) la pintura (1800-1950) se propone reflexio-
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pictéricas y literarias de la mujer durante
el siglo x1x y la primera mitad del xx
desde una perspectiva amplia, abarcadora
e interdisciplinar. En la interseccién de los
estudios visuales y literarios, este trabajo
intenta esclarecer cémo las imdgenes de
mujer se construyen como una realidad
alejada de intereses representativos objeti-
vos, apuntando mds bien a la proyeccién de
anhelos y temores sobre el sujeto femenino,
a la vez que advierte de las reticencias de
tipo patriarcal para dotar de autoridad a la
mujer artista y escritora por medio de su
exégesis. Las editoras del volumen, Eva
Maria Flores Ruiz y Victoria Olmedo
Sanchez, consiguen hibilmente articular,
a partir de las contribuciones de autoriza-
dos especialistas en pintura y literatura de
los siglos x1x y xx, una reflexién plural y
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certera sobre la difusién de estas imdgenes y la reaccién patriarcal ante el surgimiento de
la escritora y la artista en el campo cultural espafiol entre la segunda mitad del siglo x1x
y la primera del xx.

Sibien esta cuestion afecta a cualquier etapa histdrica, es a partir del siglo x1x cuando
se abre el debate sobre la veracidad de las imagenes femeninas en el arte y la literatura,
pues la mujer participa por primera vez como agente capaz de negar, reformular y poner
en cuestién su representacion como objeto artistico por medio de una labor creativa que
hasta entonces le habia estado vedada. El despliegue de un amplio abanico de imagenes
femeninas a lo largo de este siglo posibilit6 su representacién en dmbitos que escapaban
del tradicional espacio doméstico y de su normativo rol materno, a la vez que evidencié
la construccién ideolégica de estas imagenes en torno al favorecimiento social de roles
tradicionalmente femeninos, encapsulados en torno a la idea del dngel del hogar. Como
bien sefiala Francisca Vives, «aun cuando esas imdgenes fueron acordes al pensamiento
e ideologia de cada época, no evolucionaron demasiado hasta llegar al siglo x1x» (p. 19).

Tras una sucinta introduccién que sirve para asentar los objetivos que se propone la
monografia, el primer capitulo, a cargo de Francisca Vives Casas, aborda la evolucién de
las exégesis pictéricas de la mujer dando cuenta de los diversos modelos femeninos que
poblaron el imaginario artistico decimonénico. «Mujeres e imagen artistica durante el
siglo x1x y principios del xx» se aproxima a los diferentes modelos de mujer represen-
tados pictéricamente, apuntando a cémo los imparables cambios sociales en torno a la
industrializacién y el progresivo acceso de la mujer al mundo laboral o la transgresién
de los férreos circulos publicos y privados se reflejan en la pintura. Senala acertadamente
Vives la existencia de una reaccién pictérica que, ante dichos cambios sociales, opta por
revivir una nostalgia anclada en un modelo femenino hegeménico como es el del dngel
del hogar y que se epitomiza en la imagen de la Virgen con el Nifio, modelo de materni-
dad femenina. Aunque la mayoria de pinturas sitden a la mujer en el espacio doméstico y
la representen realizando tareas que le eran propias, tales como el cuidado de los hijos o
labores domésticas como planchar o coser, la pintura detalla también el acceso femenino
al mundo laboral, connotando positivamente algunos quehaceres considerados propia-
mente femeninos (como el trabajo a domicilio o el cuidado de nifios), pero también otros
como la labranza y la siega, u otros de tipo industrial como el de las cigarreras.

Por su parte, Rocio Cardenas Luna examina una cuestién que resulta de sumo interés
para conocer c6mo se comprende a la mujer como sujeto artistico. En «Hacia el retrato
individual femenino y su acercamiento a las escritoras» se analizan los modos de repre-
sentacion pictérica de la primera generacién de escritoras romanticas, concretamente los
que afectan a Cecilia Bohl de Faber, Gertrudis de Avellaneda y Carolina Coronado, quie-
nes son retratadas sin que se haga referencia alguna a su labor intelectual. Este andlisis
atiende sobre todo a los instrumentos ideolégicos que se orquestan desde la pintura para
negar la agencia de estas escritoras y deslegitimar su autoria por medio de una representa-
cién que se aleja consabidamente de la estética de representacién autoral masculina (que
solia servirse de elementos que aludian a la tarea de la escritura como pueden ser la mesa
de trabajo, los libros o la pluma) para representarlas, sobre todo, como esposas y madres.

En una linea similar, Victoria Olmedo Sénchez se acerca en un plano mucho mds
especifico, el del contexto artistico de la ciudad de Cérdoba a finales del siglo x1x, a las
imégenes de las escritoras en la pintura cordobesa del periodo. «Con nombres de mujer:
escritoras en la pintura cordobesa» abunda en algunas de las caracteristicas ya anticipa-
das por Rocio Cirdenas, sefialando también cémo se opta directamente por representar
a la mujer escritora ejerciendo su papel de madre —como ocurre en el caso de Maria
Vinyals— o como una suerte de musa —Adela Carbone, Teresa Wilms o Margarita
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Nelken— en la obra pictérica de Tomds Mufioz Lucena, Angel Diaz Huertas, Adolfo
Lozano Sidro, José Garnelo y Alda o Julio Romero de Torres. Mientras que se canonizan
figuras femeninas histéricas como la de Santa Teresa de Jests por medio de su represen-
tacién pictérica, los retratos de las mujeres escritoras contempordneas siguen una estética
que oscurece su labor intelectual en favor de la plasmacién de una feminidad construida
exclusivamente desde una 6ptica masculina, sublimindolas por su belleza y sin hacer
referencia alguna a su labor literaria o artistica.

Tanto Eva Maria Flores Ruiz como Isabel Claa abordan el didlogo entre pintura y
literatura entendiendo ambos como ejercicios de representacién ideolégicamente orienta-
dos a difundir una imagen interesada de la mujer. En «Del lienzo al papel: el salto mortal
de la nodriza en la segunda mitad del siglo x1x», Eva Maria Flores Ruiz se ocupa de las
diferencias de representacion pictdrica y literaria en torno a la controvertida imagen de
la nodriza. Frente a una estereotipacién eminentemente positiva, casi sacralizada, hallada
en el dmbito pictérico —evidente en cuadros como Retrato de Francisca Ramos, nodriza
de Isabel II o Visita a la nodriza, en los que la imagen de la mujer lactante resulta dificil-
mente separable de la construccién pictérica de la Virgen Maria y el Nifio—, el contexto
literario destaca por enunciar una visién peyorativa y estereotipica que la reduce a ser
«una bobalicona, cuando no maligna, “vaca humana’ (p. 11x). Asi, la autora ofrece una
panordmica que va desde la imagen negativa que se desprende de su representacién en
La perfecta casada (1583) de Fray Luis de Leon a las que escritores como Faustina Sez de
Melgar, Bretén de los Herreros, Alas Clarin o Pérez Galdés desarrollan incidiendo en lo
negativo de no criar a los propios hijos, pasando por algunas excepciones mds amables
como las que se hallan en la obra literaria de Emilia Pardo Bazan o Ferndn Caballero.

Isabel Clia en «Deseos intimos, placeres publicos: prostitutas, cortesanas y otras
infames» analiza una imagen ubicua en la cultura decimondnica que epitomiza el orden
capitalista burgués y subvierte las estrategias de control social de la sexualidad femenina,
ala vez que también lo hace sobre otras figuras femeninas infames que hacen de la osten-
tacion y el exhibicionismo su sefia. Tanto en la literatura como en la pintura, la prostituta
se convierte en desvelo masculino por lo que implica su sexualidad liberadora para la
moralidad burguesa, sobre todo en relacién con otras figuras como las de la adiltera o la
seducida, situadas entre la malicia y la compasién. La autora presta atencién a la evolu-
cién reformista que experimenta la representacién de la prostituta en las artes y las letras
espafiolas, apuntando al interés regulador del discurso cientifico especialmente presente a
partir de la década de los 8o en textos como los de los naturalistas radicales, entre los que
destacan los de Lépez Bago, o en obras pictéricas como las de Sorolla, Fillol, Romero de
Torres o Lopez-Mezquita, que apuntan a una comprension salvaje y vampirica. Igual-
mente, Clda reflexiona ampliamente sobre las connotaciones de la representacién de la
mujer en espacios publicos a partir de las exégesis pictéricas y literarias de paseantes y
seductoras.

Isabel Rodrigo Villena, ocupada en «Difusién y critica de la mujer pintora en la revista
Blanco y negro (1891-1936)» de estudiar cémo fueron recibidas las artistas profesionales por
parte de la critica cultural en los primeros afios del siglo xx, abre la puerta a considerar
el papel que los medios de comunicacién tuvieron en la propagacién de estereotipos y
la visibilidad de las artistas. En este caso, los instrumentos ideolégicos patriarcales se
ocuparon de denostar la prictica artistica femenina y calificarla como pasatiempo para
damas, aislar su accién cuando esta si era reconocida, e incidir en una representacién de
la artista como objeto sensual. De cualquier manera, Rodrigo Villena aprecia una lenta
evolucién hacia la consolidacién de la mujer artista como profesional artistica —con el
reconocimiento de artistas como Alma Tapia, Marisa Roésset, Angeles Santos o Maruja
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Mallo— a pesar de las reticencias que se aprecian en las escasas referencias presentes en la
revista, mds abundantes a partir de la participacién de Margarita Nelken en la redaccién
de la revista.

En esta tarea tuvieron un importante papel instituciones culturales como los ateneos
y las sociedades, en cuyo funcionamiento las mujeres artistas y escritoras participaron
activamente. A dicho andlisis se dedica el capitulo que cierra el volumen, «La presencia
de la mujer artista o escritora en el Ateneo de Sevilla c. 1890-1950», firmado por Gerardo
Pérez Calero. Las mujeres escritoras y artistas estuvieron presentes desde la fundacién
del Ateneo, caracterizado por su cardcter liberal fruto de la influencia krausista de su
fundador, Manuel Sales y Ferré. Destacaron mujeres como Isabel Cheix, Patrocinio de
Biedma, Mercedes de Velilla, Balbina Garcia Pelayo o Maria Luisa Puiggener, a las que
siguieron otras durante su edad de oro como Adela Gonzilez Narbona, Amantina Cobos
de Villalobos o Mercedes Torres Caravaca, quienes tomaron parte en la fundacién del
Ateneo Femenino. Durante la guerra, el Ateneo mantuvo una precaria actividad cultural
que se vio reavivada paulatinamente, manteniendo su vocacién de ser un espacio para la
cultura de hombres y mujeres a lo largo de su historia.

En definitiva, Entre plumas y pinceles: imdgenes femeninas en la literatura y la pintura
(1800-1950) destaca por ser un volumen que, a partir de estudios que muestran visiones
particulares sobre la relacién entre mujer, literatura y pintura, consigue dotar de unidad
a un coro de voces ocupadas de analizar cémo se construye la imagen de la mujer en la
pintura y la escritura de los siglos x1x y xx. Este conjunto de perspectivas, lejos de resultar
fragmentario, responde acertadamente a una misma cuestién, fundamental en los estu-
dios artisticos, literarios y de la cultura: todas estas contribuciones coinciden en atender
a la dificil relacién establecida entre la mujer como sujeto y su construccién con objeto
pictérico y literario, asi como a los efectos que dichas imdgenes tienen sobre quienes se
enfrentan a la tarea de enunciarse como mujeres creadoras.
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