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DE CÓMICAS Y PETIMETRAS A DAMAS DEL TEATRO:
ENTRE EL COLISEO DIECIOCHESCO Y LA ESCENA ROMÁNTICA

Presentación del Dossier

Las actrices que hoy pisan con lucimiento la española escena han venido a recoger el 
fruto de las conquistas de sus antecesoras; hoy la actriz para ser apreciada necesita ser 
apreciable, y su vida privada da o quita prestigio a su nombre artístico; su educación 
tiene que ser esmerada, su instrucción vastísima, el estudio del arte que ha de acercarse 
todo lo posible a la verdad, tiene que ocupar todas sus horas, el esmero en el vestir y la 
propiedad en los accesorios son de su propia cuenta, porque la crítica la quiere responsable 
en absoluto del personaje que representa.

Joaquina Balmaseda, «La actriz española»
Las mujeres españolas, americanas y lusitanas pintadas por sí mismas, 1881

A pesar de la importancia de cómicas como María Inés Calderón, la Calderona, 
del siglo xvii o la considerable presencia femenina en el corral de comedias (Ruiz 
Urbón, 2009) —recuérdese el travestismo femenino de la comedia aurisecular (Bravo 
Villasante (1976)—, sin embargo, no será hasta la segunda mitad del xviii, al amparo 
de la emergente burguesía ilustrada, sus gustos en el arte del entretenimiento, la socia-
bilidad y la moda, y un cierto clima más liberal respecto al cortejo amoroso —como 
estableció Carmen Martín Gaite en sus Usos amorosos del dieciocho en España (1988)—, 
cuando se organize una galería de actrices con nombre propio, con prestigio y peso sus-
tancial en los ambitos dramáticos y círculos literarios y artísticos: el prototipo de María 
del Rosario Fernández, la Tirana (Cotarelo y Mori, 2007; Martín Velarde, 2018) es un 
extraodinario ejemplo de ello. Un recorrido, por otro lado, de ascenso económico y 
reconocimiento que, a lo largo del xix, llegará hasta figuras de mucho fuste en el pano-
rama cultural del país como era el caso de María Guerrero, dentro de un contexto más  
complejo social y culturalmente que exigía el culto a la personalidad artística (Guillén, 
2007). Vayamos por partes.
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El teatro sufre de la Ilustración al Romanticismo dos transformaciones esenciales 
respecto a la arraigada tradición corralesca de épocas anteriores. Fuertes cambios en la 
configuración de los espacios y la sociabilidad de los públicos, en los repertorios y en el 
nuevo sentido moral de la escena, la incorporación de un concepto escenográfico más 
complicado, mayor presencia del concepto de espectáculo, el nuevo papel de la música, la 
propia configuración del poeta dramático, en un largo etcétera de aspectos y elementos 
en los más diversos ámbitos de la nómina teatral (Romero Ferrer y Rubio Jiménez, 2013), 
donde no podían faltar los modos interpretativos asociados a los actores y las actrices 
(Soria Tomás, 2006, 2010). Esa maldita profesión tan perseguida por moralistas y censo-
res que, para nuestros hombres de la Ilustración, constituía uno de los problemas centrales 
para conseguir la pretendida reforma moral y educativa del controvertido arte de Talía.

No cabe duda que el teatro constituye una de las principales manifestaciones cultu-
rales de los siglos xviii y xix, donde convergen además muchas de las tensiones sociales, 
ideológicas y estéticas que transitan por estas dos centurias. Uno de esos cambios impor-
tantes tenía que ver con lo que Jovellanos escribe en su Memoria para el arreglo de la 
policía de los espectáculos y diversiones públicas, y sobre su origen en España (1790-1796), donde 
considera que «será el teatro lo que debe ser, una escuela para la juventud, un recurso para 
la ociosidad, una recreación y un alivio de las molestias de la vida pública y del fastidio 
y las impertinencias de la privada» ( Jovellanos, 2009: 277). Una perspectiva que otorga 
una responsabilidad moral y cívica al actor y la actriz, lo que contribuye sobremanera a su 
consideración, a su cada vez mayor protagonismo y prestigio social y artístico amparado 
en las nuevas funciones sociales y culturales que va a desempeñar el género literario más 
social de nuestras letras. Un mundo donde se proyectan aspectos/conflictos no solo lite-
rarios y/o artísticos, sino también relativos a la propia proyección de la sociedad respecto 
a problemas de género y de feminidad (Bolufer Peruga, 1996, 1998), donde además se 
observa, por ejemplo, una contradictoria relación entre la actidud activa de los modelos 
femeninos de la Ilustración, frente a los prototipos mucho más pasivos que nos propone 
el Romanticismo (González Troyano, 1997). 

Un contraste de miradas, conceptos y perspectivas que afecta de manera muy singular 
al teatro, pues es ahí donde se exploran dichos modelos, que había que poner en relación 
con la nueva situación de la actriz. Podía decirse, incluso, que a partir del estreno de El 
sí de las niñas, de Moratín, y la visualización activa del sujeto femenino en numerosos 
sainetes de Ramón de la Cruz y en la tragedia neoclásica —ahí quedaban las razones 
políticas y de género de la Raquel de García de la Huerta— (Sala Valldaura, 2009) se 
asistía a la liberación teatral de la mujer, después consolidada en el drama romántico, 
aunque con matices de gran calado (Caldera, 2005). Que los personajes y las heroínas del 
teatro tuvieran esta suerte mayor (Álvarez Barrientos, 2006), en paralelo a argumentos y 
actitudes que colocaban a la mujer en la primera línea de la escena, debía tener su pronta 
consecuencia en unas actrices capaces, desde la verosimilitud literaria, pero también desde 
la verdad de la práctica escénica —convencer al público—, de dar cuerpo, gesto y voz a 
todo ello (Pessarrodona y Pérez, 2017).

Los trabajos aquí reunidos son cinco muestras complementarias de dichos relatos, donde 
se propone un recorrido desde la inmoralidad y las controversias (Cotarelo y Mori, 1997) 
asociadas a las compañías dramáticas hasta la consolidación profesional de las mismas ya en 
el Romancismo entre 1820 y 1828. Un camino que se empieza a recorrer desde las reformas 
y preocupaciones ilustradas, donde también se podía observar una mayor importancia de 
la actriz frente al actor, lo que se consolidará en el siglo xix y primer tercio del xx en 
figuras como María Guerrero, Irene López Heredia, Lola Membribes o Margarita Xirgu, 
de acuerdo con el concepto de «gran dama de la escena»: nuestras populares tonadilleras 
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del último tercio del xviii (Peláez Martín, 2000, 2006), iniciaron dicho itinerario. Mujeres, 
pues, de la Ilustración y el Romanticimo que trascienden los terrenos profesionales para 
transformase en importantes modelos de modernidad y feminidad más allá de los dictados 
de la tradición, de las que se conserva además una nutrida iconografía literaria y visual. De 
ahí la importancia para su conocimiento de la pintura, el grabado y la fotografía de retrato 
(Peláez Martín, 2004; Tuda Rodríguez, 2006); más aún cuando la escena se había conver-
tido en modelo para los pintores (Peláez Martín, 1994, 1998).

Para un completo estado de la cuestión remito a Álvarez Barrientos (2019) y Gómez 
Todó (2014), fundamentalmente; también Gies (1996, 2005a, 2005b, 2009; y Ribao Pereira 
(1999), además de las bibliografías específicas que se incluyen en este dossier, donde se 
incluyen además trabajos sobre la situación general de la mujer en relación con las esferas 
artísticas de los siglos xviii y xix dentro los distintos perímetros de acción —también el 
teatral— (AA. VV., 1996; Arias de Cossío, 1984; Bass, 2008; Diego, 2009; Gale y Gardner, 
2000; Gracia Beneyto, 1995; López, 2000; Miret, 2005; Nicolás Gómez, 2009; Reyero, 
2002; Russell, 1996; Veiga, 2009), y útiles perspectivas metodológicas de género ( Jagoe, 
1998; Veiga, 2009).

Asimismo, en los últimos años hemos asistido a un cierto interés sobre la figura de la 
actriz dentro de la geografía anglosajona (profesionalización de la cómica, su economía 
y prestigio artístico, relatos de feminidad y moralidad) (Asleson, 2003; Dudden, 1994; 
Ferris, 1990 por ejemplo); lo que también se ha traducido en una serie de estudios de 
carácter más históricos como el volumen el conjunto de Elizabeth Woodrough, Women in 
European Theatre (1995). Respecto al panorama nacional, los acercamientos a la naturaleza 
de la actriz han tenido un carácter más descriptivo y de recogida de datos e información 
(Quiles Faz, 1994; Tordera, 1997), más atentos al estudio iconográfico (Gracia Beneyto, 
1997; Leira Sánchez, 2007) de la actriz como modelo pictórico, de acuerdo con unas fun-
ciones a caballo entre la ilustración y lo testimonial (Arias de Cossío, 2000), sin entrar en 
valorar el auténtico alcance sociocultural del problema.

Las aportaciones que se incluyen en este dossier tienen dos ámbitos de actuacion, 
que sirven de pequeña muestra del camino a recorrer, así como de las muchas posibli-
dades que nos ofrece todo lo que se exhibe, pero también todo lo que subyace en este 
colorido universo de las mujeres actrices que, desde aquellos estigmas de la inmoralidad, 
poco a poco la van a situar como epicentros, no solo del arte dramático, sino también 
como musas para las repúblicas de las letras y referentes sociales, e intelectuales, de 
progreso, modernidad y notoriedad.

 De un lado, se proponen dos trabajos de carácter transversal sobre los contextos y 
el imaginario sociocultural de la actriz de la Ilustración al Romanticismo, que entran en 
el problema de la legitimización de la actriz como agente autónomo teatral socialmente, 
gracias a las nuevas funciones morales y educativas asociadas a la comedia y el drama, 
de acuerdo con las reformas borbónicas, el pensamiento ilustrado, y después gracias al 
despegue del teatro como industria cultural del entretenimiento: «La intersección de 
categorías marginadas en el teatro español del siglo xviii: actrices y dramaturgas (María 
del Carmen Amaya Macías-Universidad de Cádiz), y «Representaciones de la actriz y 
discursos de género en la cultura visual del romanticismo español (Sandra Gómez Todó-
Universidad Internacional de Valencia). Dos perspectivas metodológicas sobre cómo se 
puede y se debe afrontar la investigación de futuro.

En segundo lugar, y como complemento de estos análisis más teóricos, se desarrollan 
varios perfiles críticos de actrices de los siglos xviii y xix, en relación a diferentes coor-
denadas políticas e ideológicas, desde el papel político del teatro para el gobierno josefino 
hasta sus imbricaciones con los repertorios o determinados acontecimientos del reinado 
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de Isabel II, sin olvidar perspectivas internas relativas al funcionamiento de las compañías 
dramáticas o el relevo generacional de las primeras actrices. Encontramos aquí revisiones 
sobre María García Clori, Concepción Rodríguez, Matilde Díez, Bárbara Lamadrid, Joa-
quina Baus, Rafael González, Josefa Valero, Narcisa Mascías, Jerónima Llorente, Antera, 
Teresa y Joaquina Baus. Los artículos son: «María García, Clori, la actriz bonapartista 
(Fernando Doménech Rico-Real Escuela Superior de Arte Dramático de Madrid), 
«Construir y relevar a una gran dama de la escena: Concepción Rodríguez y Matilde 
Díez (1800-1836)» (Guadalupe Soria Tomás-Universidad Carlos III de Madrid), y «En 
pos de la Reina. Los personajes femeninos y sus actrices en las funciones de jura y procla-
mación de 1833» (Montserrat Ribao Pereira-Universidad de Vigo).

El relato de la actriz española de estos periodos tan determinantes de la historia 
teatral peninsular era el relato de la cultura visual de dichas centurias, gracias en parte 
a la atención que les prestaron numerosos pintores y poetas, pero también era el relato 
de la presencia femenina en una sociedad que, en aras de la modernidad burguesa que 
tan bien retratarían nuestros costumbristas y novelistas, debía proponer una imagen de 
mujer muy alejada de lo antiguo, como proyección de un público moderno que debía 
reconocerse en lo que aparecía y se visualizaba sobre el escenario. Los modelos de Goya, 
primero, en los retratos «a la española» de María del Rosario Fernánez La Tirana, y Anto-
nia Zárate para el xviii (Calvo Serraller, 2001); los de Bárbara Lamadrid, de Esquivel, 
o la litografía en su interpretación de Los Amantes de Teruel, también las imágenes de su 
hermana Teodora que inspirán su retrato de Madrazo, son una muestra de ello.

Como resultado de este meritorio itinerario en ascenso, la actriz en la España isabe-
lina ha conseguido transformarse ya en un activo central de la cultura peninsular como 
síntesis complementaria de los modelos antagónicos de las bíblicas Lilith, Eva y María 
(Clúa Ginés, 2009; Eetessam Párraga, 2009; Rebaté, 2007). Ahora son glorias nacionales. 
Ahí quedaba el papel de igual a igual frente a sus compañeros hombres, que se aprecia 
de modo muy esclarecedor en el cuadro de Esquivel Ventura de la Vega leyendo una obra a 
los actores del Teatro del Príncipe (1847-1848) (Museo del Romanticismo) (Peláez Martín, 
1998: 122-123); lienzo donde aparecen retratadas Teresa Baus, Josefa Valero, Jerónima 
Llorente, Cristina Osorio, Rosa Tenorio, Cándida Dardalla, Pepita Hijosa, Bárbara 
Lamadrid, Antera Baus, Teodora Lamadrid, Matilde Díez. En contrate, en el cuadro 
dedicado a Los poetas contemporáneos. Una lectura de Zorrilla en el estudio del pintor (1846) 
no aparecía ni una sola escritora: la mujer solo se relega a la periferia, al adorno como 
objeto-modelo en los lienzos del estudio. 

El caso de las actrices es bien distinto, aunque no era menos cierto que la historia 
de las mujeres en los escenarios españoles tenía asimismo sus sombras: era una historia 
de «estrellas» y «heroínas», pero también una historia de «víctimas sin saberlo» (Salaün, 
2007), mucho más conforme el teatro se vaya transformando en industria cultural ya en 
la segunda mitad del xix, a merced de los vaivenes de esta manufactura del show business 
(Mornat, 2008), que solía coquetear con mundos fronterizos con lo teatral como eran 
el café-cantante, el colmao, la taberna o, implícitamente, el lupanar: la otra cara de la 
moneda, un submundo que siempre ha acompañado al universo de los cómicos, más en el 
caso de las cómicas, siempre bajo la sospecha de su inmoralidad como nuestros tratadistas 
del xvii sentenciaban y numerosas voces de la crítica ilustrada hacían ver en sus escritos. 
En 1763, su Diario extranjero escribe Nifo:

Quien y quien va [al teatro] porque Amphrisa hace ciertos ademanes, parti-
cularmente en las tonadillas, que encienden suave y peligrosamente el fuego de la 
sensualidad […]. Este y aquel y ambos van porque Anarda es graciosa, más que de 
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oficio, de rostro, y hace ciertos juguetes sobrepuestos al papel que excitan el interior 
cosquilleo de nuestra enfermiza y carnal complacencia (19-iv-1763: 40-41).

Alberto Romero Ferrer
https://orcid.org/0000-0002-3808-8672
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