%
$
$
@
&
$
&
%
Y
/
]
:
;
i
A
i
j
;
:
A

SO DDy D> I D D DI L L K K <&

BIBLIOTECA DE ESTUDIOS MADRILENOS
XLIII
CICLO DE CONFERENCIAS

LA HUELLA DE
SANTA TERESA DE JESUS
EN MADRID

JOSE MARIA MARTIN DEL CASTILLO - M* TERESA FERNANDEZ TALAYA
LUIS MIGUEL APARISI LAPORTA - AMELIA ARANDA HUETE
RAQUEL FERNANDEZ BURGOS - MARIA BERNAL SANZ

INSTITUTO DE ESTUDIOS MADRILENOS

Cc.S.1.C
DIV TN IIr X I DN I KL KL &«&«-

s

DVr VP IVIr RTINS KL KKK KKK &L




LA HUELLA DE
SANTA TERESA DE JESUS
EN MADRID

INSTITUTO DE ESTUDIOS MADRILENOS
Madrid, 2017



Créditos:

INSTITUTO DE ESTUDIOS MADRILENOS
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Centro de Ciencias Humanas y Sociales

La responsabilidad del texto y de las ilustraciones insertadas
Corresponde al autor de la conferencia

Imagen de la cubierta: Santa Teresa de Jesus en la fachada de la Catedral de Santa Maria la
Real de la Almudena (fachada Norte), se encuentra en la balaustrada, entre las dos torres
campanario; es obra de Francisco Ramén Chaparro Lépez. Se considera como fecha de
inauguracién de esta estatuas la del 9 de noviembre de 2011. Escultura en piedra caliza,
con un peso aproximado de cuatro toneladas y media, y una altura de 3,6 metros.

Como es costumbre, a Santa Teresa se la representa con un libro abierto en sus manos;
directo simbolo de ser considerada Doctora de la Iglesia. Agradecemos a

D. Luis Miguel Aparisi Laporta la cesion de la imagen y los datos del autor.

©2017 Instituto de Estudios Madrilefios
©2017 Los autores de las conferencias

ISBN: 978-84-940473-1-2

Depésito Legal: M-34094-2017

Disefio Grafico: Francisco Martinez Canales
Impresion: Service Point

Impreso en Espafia



SUMARIO

Introduccion

M? TERESA FERNANDEZ TALAYA.......ccotttiiiiiiiiiieeeiieeeeeeeeeeeeeeeeeeees

Santa Teresa y la fundacion de carmelitas descalzas en Madrid.

JOSE MARIA MARTIN DEL CASTILLO .. .uuieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeeenees

Beatificacion y canonizacion de Santa Teresa.

M? TERESA FERNANDEZ TALAYA,......ccooeittieieiieeeeeeceieeeeeeee e

Santa Teresa de Jesiis en la iconografia madrilefia.

LUIS MIGUEL APARISI LAPORTA....cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeaaaans

Joyas devocionales de Santa Teresa en los conventos y
museos madrilerios.

AMELIA ARANDA HUETE....cooiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e

La obra de Santa Teresa de Jesiis en la Biblioteca del
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

RAQUEL FERNANDEZ BURGOS, ....uuuiiiiiiiiiiieeeiiiiiiieeeeeeeeeeeee e eevvie s

La huella fundacional de Santa Teresa en Alcald de Henares.

MARIA BERNAL SANZ....cooitiiiiiiiiieieeee e eeeeeeeseeeseeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees



SANTA TERESA DE JESUS EN LA
ICONOGRAFIA Y TOPONIMIA MADRILENA

Por Luis MIGUEL APARISI LAPORTA
Académico Correspondiente de la Real Academia de la Historia

Conferencia pronunciada el 27 de octubre de 2015
En el Museo de San Isidro de Madrid

SITUANDO CONTENIDO Y CONTINENTE

Con la sencillez y humildad que es propia del Carmelo, en Madrid esta
pasando, casi en el anonimato, la conmemoracién del V Centenario del naci-
miento de la Santa. Y nos apena manifestar no nos extrafia. Es parte del precio
que se paga por ser la capital de una comunidad auténoma uniprovincial, y
capitalidad, primero impuesta, y después comprada, de Espafia. Capital de la
Corte cuando ésta se establece en Madrid, afio 1561 y de toda la nacién, desde
1931. Eje de la vida espafiola desde 1561 (con la anécdota de Valladolid).

La Comunidad que mayor capital aporta a la Nacidn, y la que, bajo multiples
Opticas estadisticas, menos recibe de la hacienda del Estado. Orgullo de ser la
capital de Espafia, pero orgullo por el que se paga un alto precio; y, en ese coste,
el desprecio por la Historia mas proxima: la local. Confundir lo nacional con lo
local, nos lleva a no darnos cuenta de la Historia proxima. Nos parece 16gico,
que estando en Madrid la sede de la mayoria de los organismos de caricter
nacional, aqui deberia producirse un fuerte protagonismo en las conmemoracio-
nes estatales, pero con Madrid como anfitrién (y ser anfitridn es algo mas que
la cesion de un espacio). El calendario nos presenta a lo largo del afio una suce-
sion de eventos, que, se celebrardn en Madrid, pero en el Madrid oficial, no en
el Madrid ciudad. En 1961 se celebr6 el Cuarto Centenario del establecimiento
de la capitalidad de la Corte en Madrid, y si, si hubo conmemoracién local.
Posiblemente, con aquella efeméride, se consideraba agotado el poder tener una
celebracidon madrilefia de categoria. Huella de aquella conmemoracion, la répli-
ca de la estatua de Felipe II, que Federico Coullaut Valera hizo de la estatua de
Leén Leoni. Aquella soberbia estatua, colocada donde debia colocarse: junto al
Palacio Real (no olvidemos que lo que en Madrid se conmemoraba, era el esta-
blecimiento aqui de la Corte, hasta entonces itinerante.
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Pero buscando reescribir la historia, y con desprecio olimpico al respeto presu-
puestario y al orden de prioridades en el gasto publico, en 2013, con la apariencia
de una consulta popular, el Ayuntamiento decidira trasladar la estatua de Felipe II
a la Plaza de la Villa, argumentando que esa plaza es mas centro que entre la
Catedral y el Palacio Real, y lo hara, poco después de haber trasladado la sede de
la Alcaldia Presidencia al Palacio de Comunicaciones, abandonando la Plaza de la
Villa, donde, desde el siglo XIV habia sido sede del Concejo Municipal.'
Olvidando, que la Alcaldia Presidencia nunca estuvo en el edificio Ayuntamiento,
sino en la Casa de Cisneros. Los medios de comunicacidn se manifestaran mayo-
ritariamente en contra de este cambio, que se complicaba con sacar la estatua del
almirante Alvaro de Bazan de la plaza para la que fue disefiada (la estatua), por
Mariano Benlliure, y alli inaugurada el 19 de diciembre de 1891.

Y tratando de centrar el contenido y el continente, permitanme una reflexién
sobre Teresa de Ahumada.

“Hasta mediados del siglo XX no se habia suscitado una verdadera polémica
sobre el lugar de nacimiento de Teresa, pero la exhaustiva biografia critica del padre
Efrén de la Madre de Dios (1951) puso en cuestion los criterios convencionalmente
admitidos, llegando a concluir que «El lugar feliz de su nacimiento hubo de ser,
segun parece, la riente aldea de Gotarrendura»”.

Con este texto inicia Mari Luz Gonzéilez Canales un extenso articulo que
titula Gotarrendura y Avila se disputan la cuna de Teresa. Oportuno en el
Quinto Centenario del nacimiento de la Santa, no por la trascendencia que el
lugar de nacencia pueda tener, pero si por garantizar la amplia difusién de su
lectura. Interesante el articulo, en el que se huye de manifestar opiniones, pre-
firiendo la articulista reproducir informaciones facilitadas por la autora de la
biografia citada. Gotarrendura es, y era, una pequefia aldea préxima a la capi-
tal. Afirmar, como se afirma en la partida de bautismo, el nacimiento en Avila,
no contradice pueda ser en la cercana aldea. Es facil dudar de los lugares de
nacimiento anteriores a la existencia del Registro Civil -afio 1872-. Los libros
registrales de bautismo, con frecuencia, no resefian el lugar de nacimiento.
Dudar de las exactas localidades de nacimiento de personajes como Francisco
de Goya, o Miguel de Cervantes o Teresa de Ahumada, puede ser tan dispara-
tado como empefiarse en afirmar lo convencional.?

Escaso aprecio en Madrid al Quinto Centenario del nacimiento de la Santa, y
dentro de esta escasa atencion, el considerar a Santa Teresa como reformadora

' Primero en el atrio de la iglesia de San Salvador; del atrio se pasé a sala propia hasta la construc-
cion del Ayuntamiento, siglo XVII. El concejo de Madrid fue creado por Real Cédula de Alfonso XI,
fecha 6 de enero de 1348. Felipe IV concederd, el 7 de marzo de 1629, licencia para que el Concejo
construyera edificio de Ayuntamiento.

> GONZALEZ CANALES, Mari Luz, Gotarrendura y Avila se disputan la cuna de Teresa, en
“Abulens.es”, agosto 2015, pag. 2.



de la orden del Carmelo, fundada bajo una regla del afio 1247. Y no es asf;
Santa Teresa funda una nueva orden religiosa, tomando como referencia la
orden del siglo XIII, acogiéndose e imponiendo la primitiva Regla, que tres
siglos después se habia ido cambiando.

Me he acogido a esta introduccidn, por la que pido disculpas, por si no soy
capaz de hacerme comprender, y, por supuesto, advirtiendo hablo en nombre
propio, lamentdndome por el sentir negativo ante la escasa consideracidon que
en nuestra ciudad esta teniendo el Quinto Centenario del nacimiento de Santa
Teresa. Hace siete afios, se conmemoraba el Segundo Centenario del inicio de
la Guerra de la Independencia; en aquel afio tuvimos la nefasta idea de prepa-
rar un estudio contemplando cémo se habia conmemorado el primero y el
segundo centenario. No fue el objetivo entrar en comparaciones, pero tras el
conocimiento de ambos eventos, era forzoso hacerlas. Nefasto fue aquel estu-
dio que nos mostré cémo en el Segundo Centenario prevaleci6 lo chabacano y
el intento de reescribir la historia. Hubo un rechazo al patriotismo del pueblo
madrilefio. Incluso tuvimos que oir y, -por supuesto- rebatir, como se llamaba
“golpistas” a quienes en la Plaza de la Puerta del Sol se enfrentaron a los
mamelucos a las érdenes de Napole6n. No entra en mi prop6sito escudrifiar en
la conmemoracién del Cuarto Centenario de Santa Teresa. No lo haré, y con-
fieso, por temor a encontrarme con que la sociedad madrilefia del 1915 dio a
la trascendencia del evento un valor superior al que se le estd dando en el
Quinto. Hace algo mas de un afio, don Alfonso Mora Palazén, en su calidad de
miembro de la Junta Directiva del Instituto de Estudios Madrilefios, proponia
la celebracién de un ciclo dedicado al Centenario del nacimiento de la Santa.
La propuesta sdlo tuvo dos votos de aceptacion; el voto del St. Mora y el de un
servidor. La propuesta seria mayoritariamente rechazada, argumentindose la
nula relacién entre Santa Teresa y la ciudad de Madrid. En 2015, con nueva
composicidn en la Directiva, volvi a plantearse, y esta vez si se aprobd. En
consulta de urgencia, mes de mayo, me pidieron preparase un avance de posi-
bles temas a tratar en el ciclo. Sobre la marcha, dicté algunos titulos. Después
se afiadirian otros dos. En el programa final, quedaron incorporados los por mi
sugeridos. Por tradicién me ofreci a desarrollar la iconografia y toponimia tere-
siana en Madrid, en toda su amplitud, considerando el término “iconografia”
en su mas exigente acepcion, prescindiendo en su valoraciéon de pardmetros
cuantitativos. La imagen de Santa Teresa estd presente en nuestro Madrid, en
estatuaria, lapidaria, en la pintura y en la toponimia. Si iconografia sirve para
materializar el recuerdo (con sus altos valores pedagdgicos), la toponimia es la
forma més popular de respetar esos dos asertos a los que con frecuencia acudo:
“Ya en el siglo IV a.C. el filosofo griego Aristoteles, sentencio que «Solo se
conoce lo que tiene nombre». La historia ha confirmado el aserto aristotélico. Y
con expresion que agradecemos, ya en el siglo XX, el poeta gallego José Angel
Valente —y es verdad incuestionable que nadie como los nifios y los poetas para



decir verdades-, en el privilegiado decir que no a todos nos es permitido usar,
nos advertia: «Demos nombre a los lugares para que estos perduren».
Considero ambas sentencias como el salvoconducto que justifica unir la ima-
gen de bulto y la pintura y dibujo con la toponimia.

Sélo es conocido lo que tiene nombre. Demos nombre y conozcamos su
existencia. Nombre a las personas y a sus representaciones.

Y siendo la iconografia mi compromiso en esta intervencion, tras haber pro-
yectado la que puede ser la primera representacion pictdrica de Santa Teresa,
antes de ser reconocida como santa, fijarnos en un cuadro, si, del XIX, pero
mostrandonos el primer milagro efectuado por Teresa. Estamos ante un lienzo
de Luis de Madrazo, depositado en la Diputacién Provincial de Zamora.

QINTUPLE CANONIZACION EN MADRID

En Madrid no pasard desapercibida la beatificacién y posterior canoniza-
cién de Santa Teresa. En numerosos textos se recogieron las vicisitudes de
aquellos eventos, y como a Dios gracias, estdbamos en la cultura del papel
impreso, de aquellos libros hay ejemplares.

Me acojo a los Anales de Madrid, autoria de Antonio de Le6n Pinelo, como
primera crénica de aquella quintuple canonizacién celebrada en Madrid en
1622; canonizacién en la que nuestro patrén entraba como Isidoro y salia como
Isidro:

“Domingo 19 de Junio celebré6 Madrid la canonizacién de su glorioso hijo y
Patrén con una solemnisima procesion en que asistieron los cuarenta y seis lugares
que dijimos en la de su beatificacién afio de 1620. Tuvo esta por particular grandeza
ser la canonizacién de otros cuatro Santos: San Ignacio de Loyola, San Francisco
Javier, Santa Teresa de Jests (en cuyo dia escribo esto) y San Felipe Neri. La de
todos los cinco santos se celebrd en su dia, queriendo Madrid solemnizarlos todos
por compaiieros en este de su glorioso Patron. Los Comisarios nombrados fueron
cuatro Regidores: Diego de Urbina Félix de Vallejo, Juan Gonzélez de Armunia y
Juan de Pinedo, siendo Corregidor D. Juan de Castro y Castilla. No dio lugar el
tiempo a hacer arcos triunfales, y asi se hicieron ocho pirdmides de setenta y cua-
tro pies de alto sobre pedestales de doce y medio cada una con dos figuras de ocho
palmos doradas de oro fino, con tarjetas de armas y jeroglificos; dos se pusieron en
la plazuela de la Cebada, dos en la calle de Toledo, dos en la plaza Mayor y dos en
la Puerta de Guadalajara. Fabricaronse nueve altares en los sitios y religiones que
se dijo en la beatificacién de este Santo, aunque con diferente arquitectura y dispo-
sicién cada uno: la Compaiiia de Jesus levanto un hermoso castillo torreado y guar-
necido, en que puso la figura de su Santo Patriarca; en la plazuela de la Cebada se
plant6 un jardin huerta de doscientos pies de largo, veinte menos de ancho y en un
cuadro de ella, orando, San Isidro, obra toda de extraordinaria curiosidad, trabajo y
admiracidn; la iglesia de San Andrés adornaron los religiosos Clérigos Menores con



notable riqueza y aseo; por todas las calles que anduvo la procesion se pusieron
vallas, y enfrente de Palacio, teatro para las danzas, y en la Plaza Mayor otro para
que los Consejeros viesen dos comedias que representaron en cuatro medios carros,
como se hacen los autos del Santisimo Sacramento en su principal fiesta: una, de las
nifieces de San Isidro; otra, de su juventud; ambas, de Lope Félix de Vega Carpio,
con que se califica serian dignas de ocupar su parte. El sabado por la tarde, acabadas
las visperas en el Colegio Imperial, los religiosos de la Compaiiia, con la mayor
solemnidad y acompafiamiento que pudieron, llevaron a San Andrés sus dos Santos:
Patriarca Ignacio y Apéstol de la India Francisco Javier. La Reina Dofa Isabel de
Borbdn, de prudente y santa memoria, dio cinco vestidos ricos para los cinco Santos.
Sali6, pues la procesion con la mayor grandeza y concurso de gente que se vid en
Madrid, que a no haberse puesto las vallas fuera imposible caminar las calles. El
estandarte de San Isidro llevaba D. Rodrigo de Cardenas Zapata, Alférez mayor de
esta Villa, acompaiado de lo ilustre de la Corte, no faltando Titulos y Grandes para
los demds estandartes. El Santo Cuerpo, en su arca de plata, iba con rico sitial, que
movian ruedas secretas. Vestido de Pontifical ocupaba el puesto de Preste Don
Enrique Pimentel, Obispo de Valladolid y electo de Cuenca, seguiase la Villa de
Madrid y los Consejos de Hacienda, de Ordenes, de Indias y de Castilla. En la
Panaderia estaban los Reyes y los Infantes, y llegando el Santo Cuerpo, bajo el Rey
Nuestro Sefior a acompaiiarle, y los Consejos de Aragén, Italia y Inquisicién, que
ocuparon sus puestos, y por ser ya tarde, reparti6 la Villa, ademas de las velas ordi-
narias, gran nimero de hachas, que dieron bastante luz a todos, y asi llego toda la
procesion a su iglesia de San Andrés. Las comedias se representaron primero en
Palacio, y después, al Consejo y a la Villa en la Plaza Mayor. Hubo méscaras, lumi-
narias y festines toda la octava. El dia del Corpus apareci6 puesto un cartel para una
justa literaria, cuyas poesias y premios se publicaron en un teatro que se hizo en el
segundo patio de Palacio para que gozasen esta fiesta Sus Magestades y Altezas y
toda la Casa Real. Estuvieron los Jueces en forma de Villa con sus Maceros y
Porteros, que fue particular honor que Su Majestad cedié este dia. Fue Secretario
Francisco Testa, Escribano mayor del Ayuntamiento y leyo6 las poesias Lope Félix de
Vega, que imprimi6 relacion de estas fiestas, con las comedias y justa poética diri-
gida a esta insigne Villa, en cuarto, y Manuel Donze escribié un discurso en estas
fiestas.”?

Lope de Vega, por encargo del Ayuntamiento de Madrid, actuard como
secretario de las Justas Poéticas conmemorando la beatificacion de Isidro de
Merlo, quien ya era, popularmente, el patréon de Madrid. El Papa Pablo V, 14
de junio de 1619, habia firmado el Decreto de Beatificacion. Y aqui se
empieza a formar el tridngulo: Santa Teresa, San Isidro y Madrid. La Justa
Poética se celebrard en el convento de carmelitas descalzos de San
Hermenegildo, que fueron los organizadores (de aquel cenobio nos ha que-
dado el templo parroquial de San José). Lope de Vega disefiara el cartel anun-
ciador del evento; determinaré los temas a glosar y los premios a los poetas

* LEON PINELO, Antonio de, Anales de Madrid (desde el aiio 447 al de 1658), Instituto de Estudios
Madrilefios, 1970, pag. 242/243.
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laureados. Por su trabajo cobrard en especies, con productos de la huerta de
San Hermenegildo, dedicard a Santa Teresa un poema titulado El martirio de
San Hermenegildo*.

“Va de sayon en bosquejo / a quien el rey encomienda / vuestra muerta y nues-
tra vida, / una breve y otra eterna. / Erase un fiero verdugo / Con la calor verdine-
gra. / La moquifera nariz / era un pepino badea, / esmaltada de verrugas / forma y
color de cerezas, / mas de blasfemias que barbas, / a boca estaba compuesta; / los

5

labios de dos salchichas, / y de un pimiento la lengua”.

Pero aquel largo poema, comprendido en cincuenta versos, no es la dnica
aportacién poética de Lope de Vega. Don Lope, como cronista, escribe:

«Tocaron sus dias, que fueron los tltimos, a los venerables padres carmelitas
descalzos, cuyo claustro fue paraiso, su templo cielo, su adorno y sus luces admira-
cion de los ojos; y entre muchas grandezas de su fiesta, que no cubrird jamas tiempo
ni olvido, es digna de memoria una fuente en un cuerpo de arquitectura, que imitaba
el marmol, cuyos bien proporcionados miembros remataba la imagen de la santa
Madre, coronada de flores [...]. Y a este propdsito, y tener la Santa en la mano aque-
1la misteriosa pluma, pincel divino de tan soberanas ideas y conceptos, y estar en lo
alto de la fuente, escribi este epigramax:

Herida vais del Serafin, Teresa, / corred al agua, cierva blanca y parda, / que la
fuente de vida que os aguarda, / también es fuego, y de abrasar no cesa. / ;Cémo
subis por la montafia espesa / del rigido Carmelo tan gallarda, / que con descalzos
pies no os acobarda / del alto fin la inaccesible empresa? / Serafin cazador el dardo
os tira, / para que os deje estatica la punta, / y las plumas se os queden en la palma.
/ Con razén vuestra ciencia el mundo admira, / si el serafico fuego a Dios os junta,
/'y cuanto veis en €l, traslada el alma.” /

Este extraordinario soneto se considera el mejor de los que Lope dedicara a
Teresa. Como ha explicado el autor, le sugiri6 la idea, la imagen de la santa con
la pluma, ornando la fuente. También le inspira la experiencia mistica conoci-
da como Transverberacion, narrada por la Santa en el Libro de la Vida: Por
supuesto, esta opinién no es mia; la mia, un pobre ignorante que soy, careceria
de valor, pero he sabido reconocer a los grandes lopistas; con alguno, una muy
fuerte amistad: José Fradejas Lebrero, que fue un seguidor y continuador de
don Joaquin de Entrambasaguas.

«Veia un angel, cabe mi, hacia el lado izquierdo, en forma corporal, lo que no
suelo ver sino por maravilla; aunque muchas veces se me representan angeles, es sin

* Hermenegildo, convertido al catolicismo, es asesinado por su padre, el rey visigodo Leovigildo
(siglo VI). Fue San Hermenegildo uno de los santos predilectos de Santa Teresa, ya desde su infancia.

* Vega Carpio, Lope, A San Hermenegildo en los premios de la Justa a la Santa Madre Teresa de
Jests. Afio 1614



verlos [...]. Esta vision, quiso el Sefior la viese asi: no era grande sino pequefio; her-
moso mucho; el rostro tan encendido que parecia de los angeles méas subidos; que
parecen todos se abrasan. Deben ser los que llaman querubines que los nombres no
me los dicen [...]. Veiale en las manos un dardo de oro, largo, y, al fin del hierro,
me parecia tener un poco de fuego; este me parecia meter por el corazén algunas
veces y que me llegaba a las entrafias; al sacarle, me parecia las llevaba consigo y
me dejaba toda abrasada en amor grande de Dios» (V 29, 13)

Teresa habla de un querubin, pero el dominico P. Bafiez, seguido por fray
Luis de Ledn, anot6 al margen del autdgrafo: “maés parece de los que llaman sera-
fines”. A la imprenta pasd, pues, “serafines”, que es la palabra que usa Lope.

Mientras que Bernini, en su conocida escultura, reproduce la escena y da al
angel mayor grandeza, Lope se centra en la figura de la Santa al recibir la fle-
cha. Su imaginacidn le sugiere, por una asociacién de ideas, una serie de ima-
genes metafdricas: serafin con dardo = cazador con dardo; Teresa, herida por
el serafin cazador = Teresa, cierva herida; cierva blanca y parda = Teresa blan-
ca y parda conforme a los colores del hdbito carmelitano

La palabra cierva y la idea de la fuente del claustro, le sugiere la asociacién
del dardo de fuego. Como los ciervos heridos corren a una fuente para refres-
carse al morir, la Fuente de Teresa es el fuego del Amor divino.

Afirman los comentaristas que es un acierto de Lope el desdén por el oro
del dardo, tan preciado en el Barroco. Sabia que la santa habia utilizado la pala-
bra o imagen superpuesta de hierro, en el sentido de arma ofensiva. Lope, por
su parte, omite las dos palabras: oro y hierro, que materializaban el dardo,
para darle un sentido mas espiritual.

El paisaje de la cierva herida, junto a la fuente, se prolonga milagrosamen-
te hasta el Monte Carmelo, no ya herida, sino fuerte y gallarda. El segundo
cuarteto es la descripcion sorprendente no de la cierva herida del Amor de Dios
por un serafin cazador, sino la cierva=Teresa yendo descalza, sin que le aco-
barde la inaccesible empresa de ascender al Monte Carmelo, montafia espesa y
rigida.

Lope vuelve en el primer terceto a la imagen de la transverberacion. El
dardo que lanza a la santa el serafin cazador, no es para matar, sino para dejar
en éxtasis a Teresa, y en ese estado, concibe su obra literaria, con lo que se
explica su origen inspirado.

El dardo lleva plumas, y con una pluma que le ha quedado entre las manos,
escribe la santa. Lope evoca asi la imagen de Teresa portando pluma y libro,
muy repetida en la iconografia teresiana desde el principio.

El dltimo terceto da el sentido total al soneto, como es habitual en la poesia
lopesca. La ciencia de inspiracion divina de la obra de Teresa, que «el mundo
admira» proviene del «serafico fuego» de la unién con Dios. Y lo que advier-
te en esta vision divina, traslada el alma, por medio de su pluma, también de
origen divino.”



Bula de Beatificacion y Bula de Canonizacion. Cierto que la declaracién
oficial de santidad estd en la Bula de Canonizacién, pero entiendo es mayor la
trascendencia de la Beatificacién. Esta es la culminacién de un proceso en el
que deben quedar certificados los valores morales, teoldgicos y sobrenaturales
de quien se pretende sea declarado Beato. En el caso de la religiosa Teresa de
Jesus, estan recopiladas y aceptadas infinidad de declaraciones de contempo-
raneos. Documentacién que conforma una biografia de Teresa de Ahumada.
Eslabones en la cadena de su vida, sin la trascendencia de las fundaciones, pero
que, junto a su bibliografia, nos muestran la talla de aquella abulense, que sin
necesidad de “cuotas”, tuvo y tiene un reconocimiento mundial.

La huella mas relevante de la Beatificaciéon y de la Canonizacion, es el
hecho mismo, pero hay otras, menores, pero también trascendentes. Pinturas y
grabados. Numismatica y filatelia y textos de alto valor literario e histérico.

Medalla conmemorativa de la canonizacidn de los cinco santos.
Ayuntamiento de Madrid.

RETRATO DE LOS PROTAGONISTAS DE LA QUINTUPLE CANONIZACION
Es en este retrato, una de las primeras veces que Santa Teresa aparece en
un cuadro, y, ademas, involucrado con Madrid. Pintura trabajada por Luis

Tristan, que, hasta donde llega mi conocimiento, se encuentra en coleccién
particular en Inglaterra. Esta informacién ya se la facilité a dofia Maria Teresa
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Fernandez Talaya cuando me pidi6 posibles titulos para el ciclo de conferen-
cias dedicado a Santa Teresa. Considero es pintura de una enorme trascen-
dencia —al margen de sus valores pictdricos-. Significativo el tridngulo Santa
Teresa — San Isidro — Plaza Mayor de Madrid, en manifiesta contradiccién
ante quienes manifestaban que ninguna relacién entre Santa Teresa y Madrid.

Don Joaquin de Entrambasaguas, uno de los ocho fundadores del Instituto
de Estudios Madrilefios, public6 en 1969, un estudio titulado Las Justas
Poéticas en honor de San Isidro y su relacion con Lope de Vega, donde nos
facilita informacién de aquel quintuple retrato de Tristan:

“El ilustre diplomatico espafiol, excelente critico de arte y elegante escritor
Ernesto La Orden Miracle, ha descubierto un interesantisimo cuadro, hasta ahora
desconocido, que refleja exactamente el momento histérico de la quintuple cano-
nizacién -12 de marzo de 1622-, segtin ha relatado con fina gracia, en su articulo
San Isidro en Inglaterra —publicado en Ya, el 14 de mayo de 1967-, donde nos da
detalles del hallazgo y de la pintura, que me he permitido reproducir en estas pagi-
nas.

Se trata de una obra de Luis Tristan®, al parecer, a quien esta atribuido, en el
castillo de Denys E. Bower, su propietario, en Chiddingtone’, procedente de la
Coleccion Okeover Hall — Staffordshire- y figur6 anteriormente en la Exposicion
de Tesoros de Arte, en Manchester, en 1857, fecha en la que ya estaba en
Inglaterra, de donde no ha salido, y seguramente desde tiempo anterior.

Ernesto La Orden supone, acertadamente, que llegaria alli «probablemente por
causa de las depredaciones de Napoledn», y se pregunta: «;De qué iglesia espa-
fiola procedera este lienzo? ;Sera realmente obra de Luis Tristdn o habria que atri-
buirlo mas bien a un pintor romano tentado por los esplendores de aquella quin-
tuple canonizacién?»

Y se responde a si mismo con estas observaciones de critica penetrantisima:

«La factura es Barroca, de buen aire, y las cabezas de los santos parecen retra-
tos, exceptuando, naturalmente, a San Isidro. Los patriarcas San Ignacio y San
Felipe Neri lucen ricas casullas. San Francisco Javier, de sobrepelliz, tiene un
aspecto curiosamente asiatico. Santa Teresa con el bello rostro de su edad madura,
no abandona su libro de la mano. En cuanto a San Isidro, bien barbado, porta la
aguijada que abri6 la fuente milagrosa de la pradera.»

Me permito completar algunos de los datos indicados:

“En cuanto a la atribucién del cuadro a Luis Tristdn, que nunca ha sido dis-
cutida, me parece absolutamente aceptable. Ya es sabido como este discipulo
del Greco, apenas estudiado, cuyas escasas obras supervivientes no se han
catalogado debidamente, siguié a su inmenso maestro en la técnica pictérica y
no en su genial teoria interpretativa de ésta y en el cuadro —espafiolisimamente

¢ Luis Tristin de Escamilla, pero quizd Luis Rodriguez Tristdn. Nacié y fallecié en Toledo,

1585/1624.
" Pueblo en el distrito de Sevenoaks, en el condado de Kent (Inglaterra).



realista de la época del Barroco- se ve esa técnica, que nos lleva, aunque de
lejos, al Entierro del Conde de Orgaz, en el fino miniaturismo de las casullas,
y aun en el impresionismo expresivo de las «puntas de Flandes», que bordean
algunas de las vestiduras y en las borlas de hilo de oro de las mismas se ve la
garra firme del excepcional maestro. No me parece necesario, aparte de la rai-
gambre espafiola que delata la pintura pensar en un pintor romano. Donde la
quintuple canonizacién desbordé el entusiasmo fervorosamente fue en Espaiia,
segin se muestra en estas paginas. En cuanto a la procedencia del cuadro, no
la hallo ni en Cedn Bermudez (1800) ni en sus predecesores —Diaz de Valle,
Palomino, Ponz-, ni en los mas conocidos repertorios pictdricos posteriores, lo
cual puede hacer pensar, si no ha sucedido lo més frecuente con las obras de
Tristdn, que nadie haya parado mientes en él, que ya habia sido arrebatado a
Espaiia, antes de aquella fecha. En todo caso si no podemos determinar concre-
tamente la iglesia espafiola donde pudo estar, para satisfacer la pregunta de
Ernesto La Orden, si se puede calcular, con ciertas probabilidades, que la situa-
cion de los santos en torno al Patrono de Madrid, nos lleva a la Coronada Villa
y ya en ella habria que pensar en la casi desaparecida iglesia de San Andrés,
tan entroncada con el Santo.

Nacido Luis Tristidn en el dltimo tercio del siglo XVI, en un pueblo que se
ignora, proximo a Toledo y muerto en esta ciudad el 7 de diciembre de 1624,
es efectivamente este cuadro, una de sus ultimas obras, como indica La Orden,
y suponiendo su autor naciera segun cree Cedn, hacia 1586, no hay la menor
posibilidad de que conociera y recordara a Santa Teresa ni a ninguno de los
otros tres santos espafioles, aunque ciertamente parecen retratados por su rea-
lismo. Tal vez para alguno pudo ver algiin retrato, hoy perdido. En cuanto al
aspecto oriental de San Francisco Javier, muy bien observado por Ernesto La
Orden, s6lo es aplicable por relacionarlo el pintor con el Japén y la India, lo
cual no deja de ser curiosisimo. De todas maneras, las figuras de los tres san-
tos espafoles coetdneos, son una verdadera maravilla de interpretacidn y supe-
ran, a la mayoria de las pinturas que los representan, en valor iconografico.

En la cartela pintada que tiene el cuadro en su parte inferior, redactada en
latin, se hace referencia a cada santo, con un nimero que figura también en sus
aureolas: 1, S. Isidro; 2. S Ignacio; 3. S. Francisco Xavier; 4. Sta. Theresia; 5.
S. Philippus Nerius, que en orden, de izquierda a derecha del espectador son,
San Ignacio, Santa Teresa, San Isidro, San Felipe Neri y San Francisco Javier.

Debajo consta lo siguiente: «Hi Qvinove Ss. A Gregorio Xv. Pontif. Max. in
SS. Nvmervm Relati Fveri. Ipso Die divo Gregorio Sacro in est IV Idus
Martij», que traduce exactamente Ernesto La Orden: «Estos son los cinco
Santos que el Papa Gregorio XV incluy6 en el nimero de los bienaventurados
el mismo dia dedicado a San Gregorio, es decir, el dia 12 de marzo del afio
1622.»8

* ENTRAMBASAGUAS Y PENA, Joaquin de (1904/1995), Las Justas Poéticas en honor de San Isidro
y su relacion con Lope de Vega, en “Anales del Instituto de Estudios Madrilefios”, volumen XXXIII,
afio 1969, pags. 56/57.



RETRATO DE SANTA TERESA DEL NATURAL, ANO 1576

La Santa dejara escrito, como la fundacion del convento de San José, en la sevi-
llana calle de las Armas, fue, junto con la primera fundacién en Avila, la que mas
le habia costado. En Sevilla se habra encontrado con la oposicion del arzobispo
Cristdbal de Rojas. El dia tres de junio de 1576 se traslada la comunidad a la Calle
de la Pajeria, en edificio que habia comprado Lorenzo de Cepeda, hermano de
Santa Teresa, y que habia puesto a disposicién de la comunidad carmelita. Antes
del traslado, Fray Juan de la Miseria (Juan Narducci),” en pocas horas pudo pintar
el que serd el primer retrato de Teresa de Jesus. Se acepta como fecha de la pintu-
ra, la del dos de junio. Es posible que aquel dia se limitara a esbozar el retrato, y
dias después lo concluyera, ya con Teresa de Jesus fuera de Sevilla. En 1586, nuevo
traslado del convento; ahora al Barrio de Santa Cruz, donde ha permanecido.
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Pintura de Fray Juan de la Miseria, afio 1576. Teresa de Jesus posaria para este
retrato realizado en el convento de Sevilla. Copias coetaneas en Avila de los
Caballeros, Granada y Zaragoza, y quiza alguno mas.

° Juan Narducci, franciscano, nacido en Bitonto (Napoles), peregrina a Santiago y decidié hacerse
ermitafio y quedar en Espaiia. El 8 de junio de 1569 conocerd a Teresa de Jests en el convento de Nuestra
Sefiora de los Angeles, fundado por Leonor de Mascarefias, aya de Felipe II. El 12 de julio de aquel mismo
afio se fundara el convento de Pastrana, donde Juan Narducci, ya como Fray Juan de la Miseria, toma el
hébito carmelitano. Fallece el 15 de septiembre de 1619, siendo enterrado en el convento de Pastrana, y en
la década de 1930 trasladado al convento de Santa Teresa y San José, en la madrilefia Plaza de Espafia.



Retrato en tabla de 79 x 83 cm. Criticos expertos han dictaminado que las
manos, el limo, la filacteria y las dos leyendas son de ejecucién posterior al
retrato, y de pintor distinto. No consta se haya movido este cuadro desde su pri-
mera ubicacion en el convento sevillano; la tradicién, nunca interrumpida, ase-
gura se trata del cuadro original. S hubo un cambio en la moldura, habiéndo-
se perdido la leyenda que habia en la misma; Pero hubo transcripcidn:

“Hic ex viventis divae Theresiae vultu, Hispali expressus a Frate Juanne de la
Miseria, anno 1576, aetatis ejus 61 prope obitum sexto in Caesuraugustinanam Divi
Josepht domum aductus a Fundatrice Venerabili Elisabeth a Sancto Dominico tan-
tas Matris Comité, saepe micare visus est”.

Desde otros dos cuadros, se discute la autenticidad del que tenemos en
Sevilla (autenticidad en cuanto a ser el que se pint6 del natural). Uno, en el
convento de San José de Zaragoza:

“Asegura que la M. Isabel de Santo Domingo «trajole consigo a la fundacién
deste monasterio, donde se le dieron a Diego Fecet»; de €l pas6 a las Carmelitas de
la Puerta de Sancho; mas tarde, la M. Ana de la Madre de Dios, priora, lo dio al
mismo Lanuza, de quien lo heredaron sus hijas que ingresaron religiosas en San
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José.

El segundo que disputa la autenticidad, es un retrato de cuerpo entero, en el
Ayuntamiento de Avila (en el Salén de Plenos). En opinién de Isidore Hye
Hoys, critico flamenco, el trazado es idéntico a un Ecce Homo, obra indiscuti-
ble de Fray Juan de la Miseria.

“«Era en todo perfecta, dice, como se puede ver por un retrato que al natural sac6
Fr. Juan de la Miseria». Es una apelacidon que honra mucho al lego carmelita.

Era Fr. Juan de origen italiano y habia sido ermitafio en el Tardon. En gracia de
D?* Leonor de Mascarefias, aya del Rey, recibié lecciones de pintura del maestro
Claudio Coello.

[...]

A éstas vino a caer Santa Teresa. Era en Sevilla, un dia primaveral de 1576. Las
monjas no se resignaban a dejar partir a su fundadora sin esperanzas de tornarla a
ver y suplicaron al P. Gracidn que les dejase un retrato de la Madre. Estaba a la
saz6n pintando Fr. Juan dentro del claustro y le fue mandado «que la retratase y a
ella que estuviese queda y se dejase retratar». «Haciendo, pues, su oficio nuestro
pintor, son palabras del cronista, sin mirar en mas primores ni cortesias la mandaba
poner el rostro en el semblante que queria, rifiéndola si tantico se reia o meneaba, y
tomandole otras veces el mismo rostro con sus manos la volvia a la luz que mas

' LANUzA, Miguel Bautista de, Vida de la bendita madre Isabel de Santo Domingo, compaiiera de
la Santa en la nueva reforma de la Orden de Nuestra Seiiora del Monte Carmelo, fundadora del
monasterio de San José de Zaragoza, Madrid, afio 1638, pags.. 664/665.



gusto le daba, diciendo y haciendo con ella muchas destas prolijas simplicidades».

Lo demas ya se puede suponer, ella reprimiendo su humor y su paciencia; €l
yendo y viniendo del lienzo a la cara de la Madre, unas veces tocando a ésta y
diciendo palabras, otras dando en aquél pinceladas desiguales, mirando y remi-
rando, para sorprender el rasgo fisonémico y los detalles de su modelo. «Y al cabo
la retrato mal, dice con desenfado el P. Gracian, porque, aunque era pintor, no era
muy primo, y asi decia la Madre Teresa con mucha gracia: Dios te lo perdone, Fr.
Juan, que ya que me pintaste me has pintado fea y lagrimosa»."

Efectivamente, la paloma y la filacteria se afiadieron en el afio 1614, coin-
cidiendo con la beatificacion de la Santa.

Nos preocupaba la permanencia de una informacidn publicada en el afio
1951 por la prestigiosa editorial Biblioteca de Autores Cristianos (B.A.C.).
Pero cerca de siete décadas es tiempo mas que suficiente para trastocar la his-
toria, por lo que buscamos confirmar la existencia del cuadro, y recurrimos al
Catdlogo monumental de la provincia de Avila (ano 1983), donde, efectiva-
mente, esti recogido:

“Retrato de Santa Teresa, que se cree el original hecho por Fr. Juan de la Miseria
y, en efecto, conviene su fecha con la que le asigna Pacheco, mas resulta diverso del
que habia en Sevilla, reputado como el original. Este de Avila mide 1,72 x 1,12 m.,
y se halla restaurado por desgracia: la representa de cuerpo entero con 1,51 m. de
estatura; la cabeza algo vuelta hacia la izquierda, bastante estudiada, y con indicios
de correcciones en el contorno de la toca; manos juntas, mal hechas y descoloridas;
pies de perfil, con notoria impropiedad; una cinta saliendo de la boca, que dice:
«Misericordia Domini in eternum cantabo». Fondo de ciudad, montes verdes, y
rompimiento de luz blanquecina con una palomita en medio. Abajo, sobre negro,
este letrero: «Anno aetatis suae. 61 anno salustis 1576». Todo muy inocente, recor-
dando por el color, las obras castellanas de aquel tiempo, y creemos puede ser obra
del piadoso fraile, que en tal caso muy poco genio tenia de artista, y bien merecio
el reproche gracioso de la santa.”"?

La Oficina de Atencién al Ciudadano del Ayuntamiento abulense, con pron-
titud que es de agradecer, nos confirmo (28 de septiembre de 2015) que el cua-
dro en cuestion sigue en lugar preeminente del Salén de Plenos del
Consistorio, aunque en estas fecha se ha desplazado a Alba de Tormes, como
una de las aportaciones a la magna exposicion Las Edades del Hombre.

En la Exposicién y en el Catdlogo se recoge como de autor anénimo una de
las copias del cuadro de Fray Juan de la Miseria, presumiblemente realizada
por él mismo. En el catdlogo se puntualiza:

' MADRE DE Dios, Fray Efrén de la, Biografia de Santa Teresa, Obras Completas, volumen I,
Biblioteca de Autores Cristianos, afio MCMLI, pags. 216/217.

' GOMEZ MORENO, Manuel, Catdlogo monumental de la provincia de Avila, Periodos romdnico,
gético y del renacimiento, Institucién Gran Duque de Alba, Avila 1983, pag. 220.



“...esta pintura ha de estar realizada a raiz de la beatificacion de la santa en
fechas préoximas a 1614, dado que antes de dicha fecha la Inquisicién no hubiera
autorizado, sobre todo estando viva, la circunstancia de su comunicacién con el
Espiritu Santo. Por ello, la paloma que aparece en el cuadro original sevillano debi6
de afiadirse al retrato, también en la fecha citada.”

Algo de lio y contradiccion:

“...esta pintura ha de estar realizada a raiz de la beatificacion de la santa en
fechas préximas a 1614...”

Y se concluye en el catdlogo:

“Es por lo tanto una de las muchas pinturas que se realizaron inmediatamente
después de la canonizacion de Santa Teresa.”

Creemos que la paloma, las manos de la Santa y la filacteria, son afiadidas
tras la beatificacidn, en la primera pintura y en las copias.

Copias del cuadro pintado por Fray Juan de la Miseria; algunas posiblemen-
te por el mismo pintor, y destinadas a otros conventos, y también copias por
otros pintores, como la realizada por Cristobal Gémez, realizada en el afio
1594 para el convento de San José en Granada.

SANTA TERESA Y BERNINI. NUMISMATICA,
ESTAMPAS Y FILATELIA. EL PLANO DE 1622

Es costumbre milenaria, dejar constancia de hechos trascendentes en meda-
llas conmemorativas. Los antiguos procedimientos de impresion no facilitaran
la ejecucion de obras de arte, pero a cambio son, con algunos pardmetros nega-
tivos, piezas que han podido conservarse a través de siglos. Un eslabdén de
suma importancia en la historia cultural de los pueblos.

Conocemos la existencia documentada de més de sesenta medallas.

Y el haber citado a Juan Lorenzo Bernini (1598/1680), nos da pie para
recrearnos en la escultura conocida como El Extasis o la Transverberacion de
Santa Teresa, labrada entre 1647 y 1651, situada en la iglesia de Santa Maria
de la Victoria, en Roma. Estatua hecha por iniciativa del cardenal Federico
Cornaro (1579/1653), quien habia dispuesto ser enterrado junto a la estatua de
Santa Teresa, en una de las capillas de Santa Maria de la Victoria. No nos costa
que esta estatua haya estado en la basilica de San Pedro, en el Vaticano.
Alguien se imaginé que la estatua de Juan Lorenzo Bernini estaba, junto a
otros santos fundadores, en las hornacinas insertadas en las columnas de la
Basilica. Y tras aquella imaginacion, una sucesion de informacién errénea.



De aquella colosal estatua sali6 el grabado de Mateo Thiboust, afio 1681, v,
muy acertadamente, la filatelia espafiola se ha enriquecido, incorporandola con
motivo del V Centenario del nacimiento de la Santa. Acertada la intencién; no
tanto el resultado. Envidia nos produce el sello emitido por el mismo motivo
desde el servicio de Correos portugués. Considero que el sello emitido en
2015, se hizo como obligados por la efeméride, como con desgana. Nos que-
damos, filatélicamente, con los tres emitidos en el afio 1962." En el de valor
una peseta, quedo referenciado un detalle de la estatua de Bernini. En emisioén
de 1971", se destacaba el nombramiento de Doctora de la Iglesia. Y el conjun-
to filatélico lo cerramos con la emisioén de 1982, en el que, escuetamente, se
dice: “Centenario de Santa Teresa”. No hubiera sido dificil concretar qué cen-
tenario y qué se conmemoraba.
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N° 1 emitido en 1962, n°2, emitido en 1971 y n° 3, emitido en 1982.

Una de las formas graficas; es decir: iconogréficas, de dejar huella de Santa
Teresa en la ciudad de Madrid, es el plano de Juan Gémez de Mora, ese que colo-
reara Antonio Marceli y que imprimiera Federico de Witt, cuya datacién puede
ser de 1622. Ni autoria ni fecha es dogma de fe. Pero a autor y fecha me acojo,
por respeto a José Marfa Sanz Garcia, a Antonio Matilla Tascén y a Miguel
Molina Campuzano. Tres prohombres del Instituto de Estudios Madrilefios, a
quienes tanto debe la historiografia de Madrid. Prefiero el atrevimiento de acep-
tar sus tesis, antes que la osadia de contradecirles. Hay quienes no estan de acuer-
do con los postulados de aquellos tres investigadores, pero nada han expuesto
que demuestre otra informacidén. Alguien, repetidamente, ha manifestado que en
el Archivo de la Parroquia de San Ginés ha localizado documento que rebate las

" Sellos en el Catalogo de Edifil como IV Centenario de la Reforma, con los nimeros 1.428/1.430.
** Sellos en el Catdlogo de Edifil como Centenario de Celebridades, con el nimero 2.022.
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tesis de Sanz, Matilla y Molina. Pasaron afios y esa nueva informacién ain no
se ha publicitado, por lo que es informacién a la que no puedo remitirme. Por
otra parte, informaciones colaterales incluyen el plano entre los presentes que
el rey Felipe IV hace a las delegaciones extranjeras que acudieron a Madrid
como especiales invitados a los actos de la canonizacion de Santa Teresa de
Jesus, San Isidro Labrador, San Ignacio de Loyola, San Francisco Javier y San
Felipe Neri. Cuatro espafioles y un italiano. El papa Gregorio XV habia acep-
tado la peticion del rey de Espaiia Felipe 111, afio 1593, y autorizado el que la
penta canonizacidn se celebrase en nuestra Plaza Mayor. Lo que el 12 de marzo
de 1622 fue algo excepcional (el lugar de la celebracion), cuatro siglos des-
pués, el papa Francisco ha decretado que las beatificaciones y canonizaciones
se celebren en las naciones relacionadas con los nuevos santos. Llevando la
contraria a quienes opinaban nada que ver Santa Teresa con Madrid, resulta
que el plano mas antiguo que de nuestra ciudad tenemos, bien pudo ser un
encargo del rey, conmemorando la canonizacidn de, entre otros cuatro santos
mas, la de Santa Teresa de Jesus. Y a poco que aceptemos ver, la iconografia
teresiana en nuestro Madrid es riquisima y muy numerosa.

En el Museo Carmelitano, en Alba de Tormes, un cuadro de autor descono-
cido: “Canonizacion de Santa Teresa en Roma”, lienzo de considerable dimen-
siones (2,11 x 1,65 metros). Preside la composicién el Papa Gregorio XV; en
el centro, el cardenal Ludovico, promotor de la causa de canonizacién. Y en un
plano alejado, la nueva Santa. No estamos en Madrid, ni nos agrada la esceno-
grafia, pero es uno de los escasos testimonios graficos de la canonizacion.

ALBUM GRAFICO Il CENTENARIO DE LA
CANONIZACION DE SANTA TERESA DE JESUS

En 1922 se imprimird un album, con 43 paginas, de exaltacion hacia la
Santa. Entre las curiosidades de esta publicacion, el haber incorporado una
carta de la infanta Isabel de Borbon.

TOPONIMIA TERESIANA EN MADRID

Escasa la estatuaria y lapidaria dedicada a Santa Teresa; no asi la toponimia
que esta bastante popularizada en la Comunidad Auténoma de Madrid. En la
capital de la Comunidad tenemos una calle dedicada a la Santa (en el Distrito
de Centro, Barrio de Justicia). Topénimo con el valor afiadido de estar desde
antes de la normalizacion del nomenclator de la ciudad (11 de enero de 1835). En
la Planimetria General de Madrid, trabajo preparado entre los afios 1749 y 1774,
quedd recogida la Calle de Santa Teresa. El 5 de marzo de 1893, se intentaria



fuera absorbida por la Calle de Pelayo. Orgullo de haber tenido en Espafia a
Don Pelayo, pero mejor el primer rey de Asturias en su calle y a la Santa abu-
lense en la suya.

CALLE

DE
SANTA TERESA

Oficializado el topénimo el 11 de enero de 1835.

Entre 1948 y 1955, trece municipios se anexionardn a Madrid;" anexiones
insistentemente solicitadas por aquellos municipios ya desde la década de
1920, y que a Madrid capital le ocasionard no pocos problemas, por los servi-
cios que debia prestar a los ciudadanos. Aportaban al nomenclitor madrilefio
calles con el nombre de Santa Teresa, los municipios de Aravaca, Carabanchel
Alto, Carabanchel Bajo, Chamartin de la Rosa, Fuencarral y Vallecas, mante-
niéndose el topénimo que ya teniamos en la capital.

ToOPONIMOS SANTA TERESA SUPRIMIDOS (tras anexiones)

Municipio procedencia Nuevo topénimo

Carabanchel Bajo Dofia Berenguela

Carabanchel Alto Gerifalte

Fuencarral Islas Almirantes

Chamartin de la Rosa Lope de Haro
Trébol

Canillas Polibea

Vallecas Puerto de la Tia Gila

Vallecas Puerto de Somiedo

Vallecas Sierra Toledana

En el Distrito de Centro, Barrio de la Justicia, tuvimos la Costanilla de Santa
Teresa, abierta sobre terreno donde estuvo la huerta del convento de Santa Teresa;
convento, a cuyos oficios religiosos es tradicion acudia la Santa después de muerta.
Fue top6nimo de tradicion popular, oficializado el 11 de enero de 1835. Por Acuerdo
Municipal de fecha 7 de diciembre de 1894, se cambié a Calle de Campoamor.

!> Aravaca, Barajas, Canillas, Canillejas, Carabanchel Alto, Carabanchel Bajo, Chamartin de la
Rosa, Fuencarral, Hortaleza, El Pardo, Vallecas, Vicalvaro y Villaverde.
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La carencia de monumentos en la Comunidad madrilefia, queda, en parte,
compensada con la toponimia. Treinta y cinco topénimos, repartidos entre siete
apelativos: un parque, una urbanizacién, un paseo, una colonia, una plaza, tres

glorietas y veinticuatro calles.

TOPONIMIA DEDICADA A SANTA TERESA

EN OTROS MUNICIPIOS DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Como Santa Teresa

Alcala de Henares (C/)
Aranjuez (C/)

Arganda del Rey (C/)
Boadilla del Monte (C/ )
Collado Villalba (C/)
Colmenar Viejo (C/, Pque y Urb)
Escorial, El (C/)
Leganés, (C/)
Manzanares el Real (C/)
Navalagamella (C/ )
Navas del Rey (P°)

TOPONIMIA DEDICADA A SANTA TERESA

Pinto (C/)

Pozuelo de Alarcén (C/ y C?)
Rozas, Las (C/)

San Lorenzo de El Escorial (Pz)
San Martin de la Vega (C/)
Santa Maria de la Alameda (C/)
Talamanca (C/ )

Valdemaqueda (C/ )

Villa del Prado (C/)

Tres Cantos (Gta)

EN OTROS MUNICIPIOS DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Como Santa Teresa de Jesis

Algete (C/)

Collado Villalba (C/)
Getafe (C/)
Guadarrama (C/)
Leganés (C/)

TOPONIMIA DEDICADA A SANTA TERESA

Robledo de Chavela (C/)

San Sebastidn de los Reyes (C/)
Valdemoro (Gta)

Villanueva de la Canada (C/)

EN OTROS MUNICIPIOS DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Como Teresa de Avila
Fuenlabrada (C/)

Valdemoro (Gta)

Nos ha parecido harto curioso constatar hay interesante presencia de Santa
Teresa en la toponimia urbana, y carencia quiza absoluta en los accidentes geo-
graficos, asi como ninguna parroquia o ermita bajo la advocacién de Santa
Teresa. Tomo como momento referencial las Relaciones Topogrdficas, afio
1766, preparadas por Toméas Lépez (limitdndonos a la provincia de Madrid), en
el desempeifio de sus funciones como Gedgrafo de los Dominios de S.M. (asi era
la denominacién del cargo que desempenaba en la Corte). Doscientas cuarenta y



siete ermitas y ciento noventa y una parroquias, en cuanto a centros religiosos;
y cinco arroyos; cuatro puentes, seis fuentes y cinco cerros, con nombres alu-
diendo a la iglesia o al santoral. Cuatrocientos cincuenta y ocho nombres (con
frecuencia reiterativos). Ninguno, insistimos, hace mencién a Santa Teresa.

SANTA TERESA PATRONA DE ESPANA

En las Cortes de Cadiz (por avatares de la Guerra de la Independencia, se reu-
nian en Cédiz y no en Madrid), el 28 de junio de 1812, se habia tomado el acuer-
do de nombrar a Santa Teresa, junto con Santiago, patrones de Espafia. Pero
antes, exactamente el 31 de julio de 1627, el papa Urbano VIII ya lo habia decre-
tado. Esta disposicion pontificia tiene su antecedente en el afio 1618; y es infor-
macién que recogemos en los Anales de Madrid, de Antonio de Ledn Pinelo:

“Este afio estando en esta Corte la Congregacion de las iglesias de Castilla se
trato por el Reino que se eligiera por Patrona a S. Teresa de Jesus y se hizo asi. Pero
saliendo a ello la iglesia de Santiago y el Clero de las demads, se sobreseyd en la eje-
cucidn. Volverase a tratar de ello en el aflo de 1627.'¢

PATRONATO
DE SANTA TERESA DE JESUS
A FAVOR DE LAS ESPANAS,
ACORDADO PO GAS CORTES GENERALES ¥ EXTRAOXDINARIAR

&L BI4 27 bE JUnte pr 1012.

En fecha 21 de junio
de 1812, en las Cortes
de Cadiz, se acuerda
declarar a Santa Teresa
Patrona de Espaiia, junto
a Santiago. Biblioteca
Provincial de los CADiz.
Carmelitas Descalzos de B la Iopres dé Dos Maussl Ximcdes Careio, clle
Andalucfa. Cérdoba. o b

' LEON PINELO, Antonio de, Anales de Madrid (desde el aiio 447 al de 1658), Instituto de Estudios
Madrilefios, 1970, pag. 220/221.
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Efectivamente, en 1627 se advierte:

“Los Religiosos Carmelitas Descalzos este afio despertaron la platica que
tuvo principio el de 1618 de que Espaiia eligiese por Patrona a la Gloriosa S.
Teresa de Jesds. Y los Procuradores de Cortes consintiéndolo su Magestad
sacaron Breve a 21 de Junio deste afio para que se cumpliese lo acordado por
el Reyno de baxo de clausula expresa. Que fuese sin prejuicio o innovacién o
disminucién alguna del Patronazgo de Santiago Apostol. De que por cartas de
su Magz se dio noticia a las Iglesias, i salieron a contradecirlo la de Santiago
de Galicia i la de Sevilla sobre que se imprimieron por una y otra parte muchos
papeles informativos.” "’

Y dando mayor fuerza al patronazgo de Santa Teresa, un Real Decreto
de fecha 30 de junio de 1820 lo ratificaba.

El concejo madrilefo, hace unos afios,'® buscando igualar el nimero de
mujeres y hombres en el nomencléator toponimico de nuestra ciudad, no
puso inconveniente alguno en dar el nombre de una calle a una terrorista.
Nos gustaria que ese mismo concejo reivindicara, aunque sélo fuera por
respeto histérico, el patronazgo de Santa Teresa.

SANTA TERESA EN EL MONTE CARMELO (ISRAEL)

A orillas del mar Mediterraneo, el monte Carmelo, con Haifa, la terce-
ra ciudad de Israel. En el siglo XII, unos monjes europeos se establecen
como eremitas en cuevas de este monte, erigiendo una capilla. Tras la pri-
mera capilla llegaremos a la Basilica Stella Maris. Varias veces asaltada y
destruida, siendo la actual del afio 1836. En las cuatro columnas donde se
apoya la cupula, cuatro lapidas en marmol; en una de éstas los simbolos
del “Castillo interior” de Santa Teresa. En la nave basilical, un lienzo con
San José, Santa Teresa y San Juan de Avila. Y en dos vidrieras, tenemos a
Santa Teresa junto a San Fernando.

' LEON PINELO, Antonio de, Anales de Madrid (desde el aiio 447 al de 1658), Instituto de Estudios
Madrilefios, 1970, pag. 275.

" En Acuerdo Municipal, de fecha 26 de septiembre de 2005, se asignaba el topénimo Calle de
Teresa Claramunt (Teresa Claramunt y Creus, 1862/1931). En informacién recogida en el libro Teresa
Claramunt, la virgen roja barcelonesa, de PRADAS BAENA, Maria Amalia, publicado por Virus
Editorial, afio 2006, induce a pensar haber sido Teresa Claramunt quien tomara la decision de asesi-
nar al cardenal de Zaragoza Juan Solvedila Romero (3 de marzo de 1923), como réplica por la postu-
ra de la Iglesia en los conflictos sociales de aquella época.



En el monte Carmelo (Israel),
basilica Stela Maris. En una de las
columnas que soportan la cipula, una
lapida con los simbolos de "Castillo
interior", de Santa Teresa. Fotografia
tomada el 25 de abril de 2010.

En el monte Carmelo (Israel),
basilica Stela Maris. En la nave,

un cuadro con San José, Santa Teresa
y San Juan de Avila. Fotografia
tomada el 25 de abril de 2010.

SANTA TERESA EN LA CATEDRAL DE SANTA MARIA DE LA ALMUDENA

Discreta, -exageradamente discreta-, es la estatuaria de Santa Teresa en
espacios publicos y abiertos de Madrid. Dos representaciones fundamentales,
por su rigor artistico, y por la pedagogia que transmiten. En la fachada princi-
pal de la Catedral de Santa Maria la Real de la Almudena (fachada Norte), en
la balaustrada por encima de la logia, entre las dos torres campanario; en el
centro, imagen de Nuestra Sefiora de la Almudena; a su derecha, San Isidro y
Santa Teresa, y a su izquierda, Santa Maria de la Cabeza y San Fernando. Las
cinco iméagenes son obra de Francisco Ramén Chaparro Lépez. Se considera
como fecha de inauguracion de estas estatuas, la del 9 de noviembre de 2011.
Escultura en piedra caliza, con un peso aproximado de cuatro toneladas y



media, y una altura de 3,6 metros. Como es costumbre, a Santa Teresa se la
representa con un libro abierto en sus manos; directo simbolo de ser conside-
rada Doctora de la Iglesia. Decisiéon del Comité Ejecutivo de Obras de la
Catedral fue la iniciativa de seleccionar estos cuatro santos para que acompa-
flaran la imagen de la patrona de Madrid; otros muchos podrian haber sido los
elegidos, pero, sin duda, fue un acierto pleno. Cuando se me pidi6 una imagen
para ilustrar las invitaciones para esta conferencia, no dudé en facilitar un deta-
lle de esta estatua.

Santa Teresa en la fachada Norte de la Catedral de Santa Maria la Real de la
Almudena. Esculpida por Francisco Ramén Chaparro Lépez

SANTA TERESA EN LA BIBLIOTECA NACIONAL

La otra manifestacién iconografica, si, estd en Madrid, pero pertenece a edi-
ficio nacional y no local.

En el paseo dedicado a los Agustinos Recoletos, uno de los edificios mas
representativos de entre los muchos que tenemos en nuestra ciudad: 1a Biblioteca
Nacional. Edificio construido para sede de la Biblioteca y Museos Nacionales,
alberga en la parte Este, el Museo Nacional Arqueoldgico, y en la contraria,
Oeste, la Biblioteca Nacional. Y permitanme aproveche para formular un lamen-
to, que sospecho caera en saco desfondado. Veldzquez es uno de nuestros gran-



des pintores, y Serrano un destacado militar y politico; y confundir el topénimo
es, cuanto menos, un desprecio. El Museo Arqueolégico no estd en la Calle de
Velazquez, sino en la de Serrano, y el error se convierte en horror, cuando el des-
liz se comete en libro publicado por el Ayuntamiento. Volvamos a la fachada en
el Paseo de los Recoletos, fachada que entiendo estd perfectamente equilibrada.
En la escalinata, dos monumentales estatuas sedentes: Alfonso X el Sabio y San
Isidoro de Sevilla; ambas de José Maria Alcoverro. En la parte alta de la escali-
nata, las estatuas de Miguel de Cervantes (de Juan Vancells), Lope de Vega (de
Fuxd), Nebrija (de Nogués) y Luis Vives (de Carbonell). Rematando la fachada,
un frontén bajo la bandera nacional. Agustin Querol nos dejo, haciendo pedago-
gia, diecinueve figuras cobijadas bajo la alegoria de la Paz; diecinueve represen-
taciones aglutinando todo lo de positivo que puede alcanzar la sociedad. Entre el
frontén y aquellas cuatro estatuas junto a la escalera, cuatro bustos, medallones
en relieve, en las enjutas -pechinas de los arcos-, con las efigies de Fray Luis de
Ledn (de Rafael Galan), el padre Mariana (de Juan Vancells), Pedro Calder6n de
la Barca y Francisco de Quevedo (ambas de Alvarez Muiiiz), y en la parte supe-
rior, en la logia, otros siete: Garcilaso de la Vega y Diego Hurtado de Mendoza
(las dos de Gonzalez Smenota), Arias Montano y Nicolds Antonio (de Juan
Vancells), Antonio Agustin (de Noguer Garcia), Tirso de Molina (Alsina y
Amils), y Santa Teresa de Jesus (también de Alsina y Amils). Ubicacidn discre-
ta, en exceso, que es facil pase desapercibida. Creo no seria correcto afirmar esta
Santa Teresa junto a los grandes de las letras espafiolas; y gramaticalmente no
seria correcto, porque Santa Teresa es, con absoluta propiedad, uno de los prota-
gonistas de la grandeza de nuestro idioma. Antonio Alsina y Amils serd el escul-
tor de este soberbio busto en forma de medallén. Tomamos como fecha de inau-
guracidn, la de su colocacién: el 15 de septiembre de 1892. Medall6én de 0,70
metros de didmetro, en marmol blanco de Carrara. Busto en relieve de Santa
Teresa de Jestus, representada de perfil, de acuerdo con las prescripciones marca-
das por la Academia de Bellas Artes de San Fernando:

“Todos los medallones con el didmetro marcado en las condiciones del pro-
grama tendrédn el fondo céncavo y liso. Entre las circunferencias y las extremi-
dades de la cabeza y hombros, se dejan un borde liso, también de 12 centime-
tros en los medallones grandes y de diez en los menores. En este borde se escul-
pird el nombre del personaje con letra grabada y rellena de plomo a cola de
Milano de carédcter romano epigrafico.””

Con una presupuestacion de 400,- pesetas, se abonarian 900,-. La Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, tras estudiar el boceto presentado por
el escultor, pedird “...realzar la parte posterior del crdneo y consultar retratos.”™

' Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, legajo n°® 62-4/4.
* Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, legajo n® 62-4/4.
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Relieve de Santa Teresa, en fachada de la
Biblioteca Nacional (Paseo de los Recoletos),
escultura de Alsina y Amils.

Pedro de Répide publicara en el periddico “La Libertad”, bajo el seuddni-
mo de “El ciego de las Vistillas”, unas notas, entre toponimia y pequefias his-
torias locales. En la correspondiente al paseo de los Agustinos Recoletos, se
recrea, y con razdn, en la Biblioteca Nacional, haciendo especial hincapié en
la estatuaria de la fachada principal. Ornamentacién que estuvo patrocinada y
supervisada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y aunque
mi opinién tenga poco peso, no por ello dejo de decir entiendo estuvo la
Academia, seglin es costumbre en aquella docta Casa, muy acertada.
Diecinueve argumentos en el frontén que corona la fachada y diecisiete entre
estatuas sedentes, de pie y medallones, entre la escalinata, las enjutas y en la
logia. Cuantitativamente puede parecer unas cifras exageradas, pero entiendo
acertada la distribucién. Me niego a estimar que en la planificacion se tuviera
en cuenta la personalidad histérica de los diecisiete personajes, para, bajo esas
consideraciones, decidir quiénes en la escalera, quiénes de pie y quiénes en
medallones. Multiples formas podian darse a la distribucién espacial, y todas,
posiblemente vélidas. Todas las férmulas hubieran sido aplaudidas y también
rechazadas. Entiendo no deben apreciarse en la individualidad de cada una,
sino en el conjunto, integradas en la fachada de aquel edificio, y no en otro.



Consecuentemente, no comparto la opinién de Pedro de Répide, Cronista de la
Villa, a quien tengo en gran estima:

“Con esta distincidn entre estatuas y medallones no estaba conforme Pedro de
Répide, porque seguin su punto de vista, «si significa una diferencia de categoria, se
advierte en ello un criterio algo absurdo, pues, por ejemplo, Quevedo es de mucha
mayor importancia que Nebrija». Si el criterio seguido ha sido el papel que cada
escritor representa en la formacién del idioma es indiscutible la trascendencia de
Nebrija. Todo esto es muy subjetivo y las apreciaciones dependen del gusto de cada
uno. Para el mio, Fray Luis y Santa Teresa son superiores a Luis Vives.”

SANTA TERESA EN LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

La Real Academia Espafiola, y no es necesario precisar se trata de la
Real Academia de la Lengua, tiene en la fachada a la Calle de Moreto una gran
l4pida con el nombre de cuarenta y cinco escritores. Como continuacién envol-
vente en la Calle de Felipe IV otros quince nombres, y otros quince en la Calle
de la Academia. Setenta y cinco nombres, de otros tantos escritores. Y entre
éstos, en el primer grupo de la gran lapida en la fachada Este, en el centro de
la segunda fila, el homenaje y reconocimiento a Santa Teresa.

Sede de la Real Academia Espafiola. Detalle de la mencién a
Santa Teresa, en lapida de la Calle de Moreto.

TEMPLO PARROQUIAL DE SANTA TERESA Y SANTA ISABEL

Como epicentro del popular barrio de Chamberdi, la plaza que tomé el nom-
bre genérico del templo parroquial alli construido, pero, dentro del andrquico
desorden de los apelativos que acompafian al nombre de las vias publicas, a
este lugar se prefiri6, en lugar de llamarlo “plaza”, llamarlo “glorieta”: Glorieta

' LEAL FUERTES, José, Recuerdo del antiguo Prado de Recoletos, “Villa de Madrid”, nimero 58,
pag. 40.
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de la Iglesia, haciendo mencién al templo que serd considerado sede parroquial de
Chamberi. La primera piedra, colocada el 22 de octubre de 1842. Parroquia en su
origen anexa a la de San José, bajo la advocacion de la Concepcidén. Como otros
muchos edificios religiosos, serd construida, en gran parte, con la aportacion
directa de los feligreses, lo que provocard una construccion dilatada en el tiempo.
No se mantendrd el topdnimo Glorieta de Ia Iglesia. El 13 de abril de 1932 se per-
mutard por Glorieta del Pintor Sorolla, y, aunque el 26 de abril de 1940 recupera
su primer nombre, el 13 de julio de 1944 volvera a Pintor Sorolla. Inconsistencia
en el topénimo, e inconsistencia en la advocacion, que pasard a ser de Santa
Teresa y Santa Isabel. Templo barroco, cuya primera piedra habia sido colocada
el 23 de octubre de 1842; no se concluird hasta 1856. Durante aquellos catorce
afios, la parroquia chamberilera existié en una sede provisional, en el Paseo del
General Martinez Campos, dedicada a la Concepcion. Coincidiendo con la inau-
guracion del nuevo templo, se acordard pasar la advocacién a Santa Teresa, y
agradeciendo el apoyo prestado por la reina Isabel II, como copatrona de la parro-
quia se afiadid la advocacion de Santa Isabel de Hungria. No se trata del edificio
actual. El 18 de Julio de 1936 el templo fue incautado y convertido en un alma-
cén, desapareciendo todas sus pertenencias, incluido un lienzo de grandes dimen-
siones con Santa Teresa y Santa Isabel, obra de Antonio Maria Esquivel; lienzo
del que ya en 1850 la prensa de ocupd de él:

«Hemos tenido la satisfaccion de ver en el estudio del sefior don Antonio Maria
Esquivel el cuadro que ha pintado para la parroquia de Chamberi. Este lienzo, que
tiene seis varas de alto, presenta, con formas de tamafio mucho mayor que el natu-
ral, a las dos santas titulares de aquella Iglesia: Santa Isabel y Santa Teresa.

Con inmensos obstaculos habré tenido que luchar el artista para hacer una obra
bella, encerrado en el pequeiiisimo circulo de un asunto bien estéril; pero puede
lisonjearse de haber triunfado completamente de todos.

Santa Isabel, figura llena de nobleza y de dignidad y adornada con ricas insignias
reales, levanta los ojos al cielo para rogar por el pueblo. Su rostro tiene una expresion
divina llena de bondad y mansedumbre; virtudes que tanto distinguieron & aquella
santa reina. A sus pies dos bellisimos angeles, de los que el uno sostiene una bandeja
de donde toma el otro monedas que derrama y esparce al aire, simbolizan la caridad
y generosidad de la que prodigd sus tesoros en beneficio de la humanidad.

La figura de Santa Teresa no es menos hermosa que la anterior. Vestida con el
hébito de la orden que fundo, esta en actitud de recibir del Espiritu Santo las inspira-
ciones que después traslada a un grande libro que la presenta un angel. En el rostro de
esta santa se leen Ia inteligencia y sublime fuego que revelan todos sus admirables
escritos. Estos son mostrados al pueblo por otro angel tan bello como los anteriores y
como la multitud de ellos que en graciosas y adecuadas posiciones rodean la escena,
y forman la gloria en que aparece la paloma, simbolo del Espiritu Divino.

Es, pues, excelente la composicion y disposicioén de este lienzo.

En cuanto a la ejecucion diremos solamente que es tan valiente y animada como
la de todas las obras que salen de las manos del sefior Esquivel. El dibujo es correcto



y grandioso; el colorido bello sin apartarse de la verdad, y la entonacién tan bien
entendida que la vista reposa dulcemente sobre el Todopoderoso.

Hemos creido deber tributar este publico homenaje de nuestro entusiasmo al
artista incansable y entendido que proporcionara con sus obras dias de gloria a nues-
tra patria.

A esto podemos afiadir que el cuadro estd tasado en mil duros, cantidad que se
ha proporcionado por el ministerio de Gracia y Justicia, y que prueba la proteccion
especial que el sefior ministro dispensa a la iglesia de Chamberi.”*

Aquel formidable lienzo, igual que otras muchas obras de arte, religiosas o
no, desapareceria en la II Republica. No serd posible reconstruir el tempo, por
lo que se optara por levantar uno nuevo, que no podra terminarse hasta 1949.
En esta nueva iglesia quedard, en su Altar Mayor, un retablo barroco, de tres
calles encajadas entre columnas salomoénicas y tres pisos, procedente de la
Iglesia de San Pelayo, de la localidad palentina de Villaumbrales de Campos,
vendido por el obispado de Palencia al arzobispado madrilefio. La calle cen-
tral, més ancha que las laterales, sobre una destacada predela y en su atico un
Calvario. En el centro de la calle central, en una hornacina, una imagen de la
patrona del Distrito de Chamberi, la Virgen del Carmen. La imagen que tuvo
el templo anterior habia sido destruida junto con el templo. En las calles late-
rales, representacion de escenas de San Pelayo.

En 1939, desaparecida la cipula y en manifiesta ruina toda su arquitectura,
se procederd a demolerlo. En 1949, podrd inaugurarse la actual iglesia. En la
fachada principal, en una hornacina, escultura de la Santa.

Santa Teresa, en la fachada de la iglesia de Santa Teresa y Santa Isabel.
Glorieta del Pintor Sorolla.

* “La Esperanza”, 9 de noviembre de 1850.



EL CARMELO REFORMADO EN LA PLAZA DE SANTA ANA
Y EL MONASTERIO DE LOS ANGELES EN EL "PLAN MEMORIA DE MADRID"

Dentro del programa de placas del Plan Memoria de Madrid, en dos estd
nuestra Santa involucrada. En la Plaza de Santa Ana, recordando la fundacion
del monasterio de Santa Ana.

Pronto estard en Madrid el deseo de levantar un monasterio dentro de la nueva
Orden por la Santa fundada. Frecuentd la Santa la comunicacién epistolar, y
Madrid fue el destino de muchas de sus cartas; tanto es asi que en la capital tenia
su “cartero” particular: Roque de Huerta, Guarda Mayor de los montes de Su
Majestad, colaborard con Santa Teresa en el reparto de su correspondencia en
Madrid. Varios los domicilios utilizados en sus visitas; entre otros, el palacio del
duque de Alba (junto a la Calle de Toledo, en la calle al de Alba dedicada, ya en
el plano trazado por Pedro Teixeira, afio 1656). En nuestra Toponimia madrile-
fia. Proceso evolutivo, justificamos este topénimo advirtiendo:

“DUQUE DE ALBA DE TORMES. Titulo concedido en el afio 1438 (como
CONDE), elevado a DUQUE en 1472, por Enrique IV, a GARCIA ALVAREZ DE
TOLEDO, marqués de COFIA y conde de SALVATIERRA. FERNANDO DE
SILVA. Tuvo residencia en esta calle, en palacio convertido hoy en casa de vecinos;
mansién donde fueron huéspedes San Francisco Carracciolo, San Luis Gonzaga,
San Francisco de Borja y Santa Teresa de Jesus.””

Pero de las estancias en el palacio ducal, no hay recuerdo iconogréfico. Si
de la estancia en el monasterio de los Angeles, en el ndmero 15 de 1a Costanilla
de los Angeles, donde, desde 1991, tenemos una placa dentro del programa
Memoria de Madrid.

Antonio de Ledn Pinelo recogié aquella estancia junto a la Plaza de Santo
Domingo en el afio 1569:

“La gloriosa S. Teresa de Jesus este afio por fin de Mayo viviendo entrd en esta
Villa y posé en el Monasterio de los Angeles, con su fundadora D. Leonor
Mascarefias, muy sierva de nuestro Sefior, dice la santa Madre, y que alli habia
posado otras veces que habia pasado por aqui, las cuales no hemos puesto por no
saber los tiempos, en que con su presencias honr6 esta Corte.”*

En 1567, en Madrid, conocerd la Santa a Fray Juan de Santo Matia (San
Juan de la Cruz). Tras este encuentro, la idea de fundar nuevo convento. El pro-
yecto llegard a buen puerto, pero cuando el 8 de septiembre de 1586 el nuevo

= APARISI LAPORTA, Luis Miguel, Toponimia madrileiia. Proceso evolutivo, Gerencia Municipal de
Urbanismo, afio 2001, tomo I, pag. 377.

* LEON PINELO, Antonio de, Anales de Madrid (desde el aiio 447 al de 1658), Instituto de Estudios
Madrilefios, 1970, pag. 100.

— 84 —



cenobio es inaugurado, en la plaza que después se llamara de Santa Ana, Santa
Teresa habia fallecido.”

Cuando el convento de Santa Ana, convento carmelita fundado por San Juan
de la Cruz, afio 1586, es derribado en 1810, por orden de José Bonaparte, con el
beneplacito de algunos espaiioles dentro de su afan de ocultar la idiosincrasia
espafiola favoreciendo la cultura del pesebrismo y el control de lo material y del
pensamiento, las religiosas encontraran refugio en el monasterio de la calle dedi-
cada a la Santa, pero sélo hasta 1869 en que la piqueta se fijo6 en la institucién. Sin
duda, iconografia de la Santa en los dos monasterios desaparecidos. Obras de arte,
testimonios, unos desaparecidos, alguno en el Museo del Prado, y otros, sirvieron
para potenciar nuevas fortunas. El cuadro conocido como Transfiguracion, de
Julio Romano se salvard, al haberse depositado en el Museo del Prado. De los
soberbios tapices que cubrian las paredes de la iglesia, no se tiene noticia de si fue-
ron destrozados, robados o si se encuentran en alguna dependencia oficial, sin
especificar son propiedad de la comunidad carmelita.

“La Madre S. Teresa de Jesus, deseo fundar en Madrid Monasterio de su Orden, y
para ello estuvo en esta Villa algunas veces, como lo notamos afio 1569. Consiguiolo
el P. F. Juan de la Cruz, dando principio a la Religiosa y santa Casa de S. Ana de
Carmelitas Descalzas. Vinieron las fundadoras de tres Monasterios: del de Ocaia por
Priora Ana de Jesus, y con ella Beatriz de Jesus parienta de S. Ana, y Ana de Jesus.
Del de Toledo para Superiora y Maestra de Novicias, Maria del Nacimiento acompa-
flada de Maria de Jesus. Y del de Malagon Ines de S. Agustin y otra Religiosa.
Alquilaron una pequefa casa en que estuvieron hasta que a ocho de Septiembre entra-
ron en su pobre y humilde Monasterio. La Priora le instituyo en tanta perfeccion que
es hasta ahora, lustre y ejemplo de Madrid y de toda Castilla. Despues de algunos afios
esta Santa Prelada salio a fundar a Francia y de ella a Flandes donde muri6 con tal
nombre de virtud y santidad que esta pedida en Roma su beatificacién.”*

“El mismo afio de mil y quinientos y ochenta y seis a ocho de setiembre se fundo
el Monasterio de Carmelitas Descalzas, dedicado a la sefiora santa Ana; Deseoé la
santa madre Teresa de Jesus hacer esta fundacion, y en orden a esto vino a Madrid
algunas vezes, que no fue pequeiia dicha desta villa, que la honrase con su presen-
cia, poniendo en ella sus benditas plantas, pero por permisién divina, que algunas
vezes para mayor gloria suya da lugar a contradiciones, por algunas que le hizieron
sus Prelados, no tuvo efecto por entonces, por que lo libro Dios para el bendito
padre fray Juan de la Cruz...”*

> Fallece la Santa el 4 de octubre de 1582, pero la Iglesia conmemora el 15 de octubre. La razén
es bien sencilla: El 4 de octubre de 1582, de acuerdo con lo prescrito por el papa Gregorio XIII, en el
nuevo calendario, pasaba a 15 de octubre.

* Sin menospreciar el protagonismo de San Juan de la Cruz, no dudamos de la directa interven-
ci6én de Santa Teresa en esta fundacién. El monasterio de Santa Ana se inaugurara tan s6lo cuatro afios
después del fallecimiento de la Santa.

* LEON PINELO, Antonio de, Anales de Madrid (desde el aiio 447 al de 1658), Instituto de Estudios
Madrilefios, 1970, pag. 135/136.

* QUINTANA, Gerénimo, A la muy antigua, noble y coronada Villa de Madrid. Historia de su anti-
giiedad, nobleza y grandeza, aflo MDCXXIX, folio 425 v.



Placa del programa Plan Memoria de Madrid. Plaza de Santo Domingo.

REAL MONASTERIO DE SANTA TERESA (CALLE DE PONZANO)

En la Calle dedicada al pintor Ponciano Ponzano (Calle de Ponzano), el Real
Monasterio de Santa Teresa, de carmelitas descalzas, fundado por Nicolds de
Guzman, principe de Astillano y duque de Medina de las Torres, en la Calle de
Santa Teresa, asi llamada por el antiguo convento, topénimo que se ha mantenido.
Convento en el que entraron las religiosas el dia 5 de septiembre de 1684, cele-
brandose la Eucaristia en la mafiana del dia siguiente por el cardenal Portocarrero.

ST B

Convento de Santa Teresa, en la Calle de Santa Teresa. Afio 1869.



SANTA TERESA EN EL INVENTARIO DE
FELIPE DE CASTRO, ESCULTOR, SIGLO XVIIL.-

A Felipe de Castro, uno de los dos escultores® que coordinaron el equipo de
quienes labraron las ciento treinta y cuatro estatuas para la coronacién del
Palacio Real madrilefio, el rey Felipe V encargara la confeccion de un inven-
tario de pinturas y esculturas en los recintos sagrados de Madrid. El porqué del
encargo no se documentd, pero si se materializé6 el trabajo. La Casa Real no
cumplird lo pactado en cuanto a lo econémico, por lo que de Castro no entre-
gard el inventario. Por decision testamentaria del escultor, este valioso docu-
mento se entregard a la Universidad de Santiago de Compostela. Ciento diez
instituciones son contempladas en el manuscrito; y en ocho de ellas recogemos
obras dedicadas a Santa Teresa:

Parroquia de San Miguel

“El cuadro de Santa Teresa, que estd colocada en un pilar de la Iglesia, junto con
el cuadro del remate, es de lo mejor que hizo Don Francisco Solis.”

Parroquia de San Salvador

“La pintura de Santa Teresa, que estd en la capilla del Cristo, es de mano de
Alonso del Arco;...”

Convento de la Merced Calzada

“Un San José y Santa Teresa, que esta en la Capilla del Cristo del Rescate, pintura
de mano de Escalante, de cuya mano son los dos cuadros en la Sala de Profundis;...”

Iglesia de San Felipe Neri

“...al lado del Evangelio, al mismo lado del Evangelio hay un buen cuadro de
Cristo y su Madre, otro de Santa Teresa,...-

Convento del Carmen Descalzo
“Alos lados del Altar, en la Capilla de Santa Teresa, en la Iglesia,...”
Convento de Mercenarias Descalzas del Barquillo

“En esta Iglesia hizo muchos cuadros Don José de Ziezan. Un cuadro hay de
Santa Teresa muy lindo.”

» Felipe de Castro y Juan Domingo Olivieri, coordinaran los dos equipos de escultores seleccio-
nados para aquellas 134 estatuas. Con independencia de la coordinacién, también trabajaran como
artifices de algunas de ellas.
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Convento de Monjas de Santa Teresa

“La Santa Teresa que esta en el techo o Camarin del Altar Mayor, es hecha con
invencién modelo y asistencia de Monsieur Fermin, estatuario de S.M., pero no es
gran cosa;...”

Nuestra Sefiora de las Angustias, Iglesia del Retiro, ayuda de Parroquia de
San Sebastidn

“Toda la pintura al fresco en el techo, y a los lados del Templo, es de mano de
Don Juan Vicente de Ribera, y del mismo es lo afiadido del cuadro de Santa Teresa.”

DEL CONVENTO DE SAN HERMENEGILDO
AL TEMPLO PARROQUIAL DE SAN JOSE

En el siglo XVIII, entre 1749 y 1774, se numeraran las manzanas (total
de 557) y se levantara el plano de cada una de ellas, anotando las calles que
las enmarcan y las divisiones interiores, dejando constancia de las distan-
cia de los lados y de sus superficies. Como manzana niimero 288, entre las
calles de Alcal4, del Barquillo, de las Siete Chimeneas, de las Infantas y de
las Torres, y sin division interior por formar una dnica propiedad: el con-
vento de San Hermenegildo. Complementario a los planos, informacién
fiscal de cada espacio. Este valioso documento fiscal, conocido como
“Planimetria General de Madrid”, se custodia en el Archivo General de
Simancas, existiendo copia coetdnea en el Archivo Histérico Nacional, en
Madrid:

Planimetria General, manzana 288.

“Comprende el convento del Carmen descalzo, y la circundan la calle de
Alcala, de las Torres, de las Ynfantas, Siete Chimeneas y Real del Barquillo.

1.- Es el convento de religiosos Carmelitas descalzos; se compone de un
suelo visitado por la calle de Alcald, que fue del Marques de Caifiete, y la
Princesa de Asculi, a quien se le concedid privilegio por dos vidas, y después el
licenciado Ximenez le perpetud sin carga en 30 de septiembre de 1590; y
haviendose incorporado otro sitio se concedi6 a los religiosos de dicho convento
exempcion para él sin carga en 18 de noviembre de 1687.”

Como es norma en Antonio de Ledn Pinelo, en su obra encontramos pre-
cisa informacién de la fundacién del convento de San Hermenegildo, en la
Calle de Alcald. Convento incautado (no expropiado) a la orden de
Carmelitas Descalzos, en favor de una especulacién de la que en parte se
beneficiaba la administracién central, junto a profesionales especuladores.



Seré derribado, conserviandose la iglesia, que hoy conocemos como de San
José. Derribando la vivienda del parroco, se iniciardn las obras de la inno-
minada Gran Via, alli donde Alfonso XIII “hinco el pico”, en texto de
Francisco Serrano Anguita, aludiendo al golpe que con una alcotana daba el
rey sobre la fachada de la vivienda del cura péarroco.

En el atrio de este templo, dos esculturas: San José (muy lastimada) y
San Hermenegildo. En la fachada inmediata anterior, estas dos imigenes
estuvieron en los laterales de la fachada. Santa Teresa tuvo una especial
predileccién por San José y por San Hermenegildo.

“Siendo Provincial de los Carmelitas Descalzos F. Nicolas de Jests trat6 de
fundar convento en esta Villa. Diole licencia el Cardenal de Toledo a veinte y
cinco de Enero [1586]. Comprose una casa que fue del Licenciado Ximenez de
Ortiz Consejero de Castilla a las espaldas de la iglesia que después levantaron
y tienen hoy en la calle de Alcal4, para cuya fabrica le dio el Rey cuatro mil
ducados de limosna. Alli pusieron una muy humilde, en que dijo la primera
Misa el Doctor Juan Bautista Neroni, Vicario General de Madrid. EI titulo fue
S. Hermenegildo. El Prior primero fue F. Ambrosio Mariano de quien la Madre
S. Teresa hace particular mencién.”*

El Carmelo sale a nuestro encuentro en cada espacio de este templo, Yy,
obviamente, con plena intensidad, en la capilla de Santa Teresa, junto al
Altar Mayor. Mucha historia y mucho arte en esta Capilla; de su fundador,
y de como esta Capilla se convertird en capilla mortuoria; pero, puesto que
hay programada una conferencia que se concreta en este recinto, me limita-
ré a fijarnos en la iconografia teresiana en esta iglesia.

En el retablo del Altar Mayor, una talla de madera, obra del escultor Luis
Salvador Carmona, siglo XVIII. En el presbiterio de esta Capilla, dos valio-
sos cuadros con argumentacion reiterada: El rompimiento de gloria y la
Transverberacién. Una vidriera, con la imagen de la Santa, entre la capilla
y la sacristia. Una segunda vidriera en el crucero del templo, a considera-
ble altura, vuelve a mostrarnos la imagen de Santa Teresa. Se trata de
vidriera de muy alta calidad, pero la altura en que se halla, y al no ser de
grandes dimensiones, normalmente pasa desapercibido lo que alli se repre-
senta; en cualquier caso, es un acertado punto luminoso en zona normal-
mente de muy baja intensidad luminica. Sin duda cuando el templo se cons-
truyd, la luz que atravesaba esta vidriera alcanzaria el retablo de la capilla
de Santa Teresa.

* LEON PINELO, Antonio de, Anales de Madrid (desde el aiio 447 al de 1658), Instituto de Estudios
Madrilefios, 1970, pag. 135.



Santa Teresa. Transverberacion de Santa Teresa, por
Nicola Fumo, afio 1725. Convento de la Calle de Ponzano.

FrRANCISCO DE GOYA DEVOTO DE SANTA TERESA

Cierta persona, que después ocuparia una direccién general en el ministerio
de Educacién, manifestaba en publico su extrafieza porque Francisco de Goya
hubiera pintado los frescos de la ermita de San Antonio de la Florida, y justi-
ficaba su extrafieza afirmando no fue nunca Goya un hombre religioso. A nues-
tra mente viene aquella carta que el pintor, ya viviendo en Madrid, y tras reci-
bir el encargo de pintar unos frescos en la basilica de El Pilar, envia a su amigo
Martin Zapater y le pide le busque alojamiento en Zaragoza, y puntualiza:

“Para mi casa no necesito muchos muebles, pues me parece que con una estampa
de N* S* del Pilar, una mesa, cinco sillas, una sartén, una bota y un tiple y asador y
candil todo lo demds es superfluo.””'

Quiza cuantitativamente, -y en los adjetivos todo es relativo-, el nimero de cre-
aciones de Francisco de Goya con trasfondo religioso no sea muy alto. Pero no

' Carta en el Museo de Bellas Artes de Zaragoza, julio de 1780.



estimamos deba medirse por la cantidad, sino por el fondo y la calidad. Podria
hacerse un estudio monografico bajo el sugestivo titulo de “Francisco de Goya, un
pintor creyente”. Quienes me conocen, saben tengo una cierta aversion a Internet
(incluidas las llamadas redes sociales), aceptando y valorando las comunicaciones
directas persona a persona. S6lo muy accidentalmente, recurro a esas vias de
informacidn (en mi opinién con fuerte mezcla de desinformacién) y cuando reci-
bo la recomendacion de leer algo concreto, suelo atender el consejo. Por esta via
tuve conocimiento de la imagen que reproduzco y del texto que transcribo:

“Hoy se cumplen quinientos afios del nacimiento de Santa Teresa de Jesus, en
Avila, en 1515. Esta figura emblemética, — no s6lo para la Iglesia Catolica, sino tam-
bién por su fuerza como mujer de su época, en que rompe todos los moldes, —se con-
vierte en una de las grandes voces poéticas de la literatura espafiola. En el siglo X VIII
se editaban estampas calcograficas devocionales sobre Santa Teresa, como la reali-
zada por Manuel Navarro a finales del siglo XVIII. Este grabador nacido en Zaragoza
trabaj6 en Madrid bajo la direccién del grabador Manuel Salvador Carmona. Navarro
ejecutd grabados para la obra: Descripcion de los Canales Imperiales de Aragén i Real
de Tauste, encargado por el Conde de Sastago, y participan en el mismo grabadores
como Dordal y Matheo Gonzalez (Elena Paez Rios).

En la estampa de Santa Teresa se encuentra: Letrilla que llevaba por registro en su
breviario la Sta. Madre, que dice: Nada te turbe/Nada te espante/todo se pasa/ Dios no
se muda/La paciencia todo lo alcanza/ Quien a Dios tiene/nada le falta/ solo Dios basta.

Estampa
encontrada
por el hijo de
Francisco

de Goya

en el misal que
utilizaba su
padre.




Esta estampa en su parte trasera lleva un manuscrito a tinta sanguina: F. Goya.
Sabemos que su hijo Xavier de Goya, cuando hered6 la gran colecciéon de graba-
dos de su padre, los firmé por detrds, para reafirmar su posesion, y si los vendia,
como lo hizo, los valorizaria. Y esta que nos ocupa tiene estas caracteristicas.

Otra edicion, ésta de un libro, que se hizo en el mismo siglo XVIII, titulado
Sobre Obras de la gloriosa Madre Teresa de Jesus, editado en Madrid, por la
Imprenta del Mercurio, por Joseph Orga, impresor, aflo de 1752, esta ilustrado por
el grabador Juan Bernabé Palomino, nacido en Cérdoba en 1692 y muerto en
Madrid en 1777. En el libro, en las paginas 577-581, lo dedica a la famosa glosa
titulada:  Unos versos de la Santa Madre Teresa de Jests, nacidos del fuego del
amor de Dios, que en si tenia.

Vivo sin vivir en mi

y tan alta vida espero

que muero porque no muero.

Hoy sabado 28 de marzo de 2015, en pleno nacimiento de la primavera, Santa
Teresa sigue renaciendo en su amor a Dios y en su poesia”.

Esta pdgina en Internet estd firmada por Teresa Grasa y Carlos Barboza y
Archivo Barboza Grasa.

Y antes que Francisco de Goya, Lope de Vega dedica a Santa Teresa un poema.

Buen tridngulo el formado por Santa Teresa, Francisco de Goya y Lope de
Vega. Tan diferentes, y tan iguales en lo trascendente.

SANTA TERESA EN LA CATEDRAL CASTRENSE DE MADRID

En 1979, el Convento del Santisimo Sacramento de Religiosas Bernardas
Descalzas, serd demolido, conservandose la iglesia del mismo y algunas
dependencias. Lo que se conservo, se convertird en la Catedral Castrense de
Madrid. En el altar, con retablo dedicado a la Piedad, imagen de Santa Teresa,
del siglo XVIII, en claro estilo de Gregorio Ferndndez y otra de San Pedro de
Alcantara, ésta de la escuela de Pedro de Mena.

TR il

Santa Teresa, en la iglesia Catedral Castrense, en la Calle del Sacramento.



SANTA TERESA EN EL MONASTERIO DE LA INMACULADA Y SAN PAscuAaL

“Continuando hacia la puerta de Recoletos, se halla a mano izquierda el
Convento, e Iglesia de S. Pascual, que dedic6 a la Purisima Concepcién su funda-
dor Don Gaspar Henriquez de Cabrera, Gran Almirante de Castilla, Duque de
Medina de Rioseco, Conde de Mddica, &c. cuyo gusto, y aficion a las bellas artes
se conoce por las excelentes pinturas que dej6 de diversos Autores para adorno de
esta Iglesia, que es de razonable forma, y buena construccién. En el altar de la pri-
mera Capilla a mano izquierda hay un San Francisco del natural, a quien sostiene
un Angel mancebo, obra de Jacobo Palma; en el de la segunda una Visitacion de
la Virgen a Santa Isabel, de Jordan. El tercer altar estd dedicado a la Concepcidn,
cuya figura es de escultura. A un lado hay una pintura, y representa Jesucristo, y
a su Madre, que ponen un collar a Santa Teresa, y es de escuela Napolitana. En el
altar de la cuarta Capilla se ve el martirio de San Esteban, pintado por Antonio
Van-Dik.*

Este monasterio es un ejemplo, uno mas, de la barbarie que la iglesia cat6-
lica ha tenido que soportar desde que se iniciaron las incautaciones, en proce-
sos administrativos llamados “desamortizaciones”. Guerra de la Independencia
y Guerra Civil, provocaran el destrozo y desapariciéon de innumerables obras
de arte, representativas de la realidad histdrica espafiola. La pintura menciona-
da, entre aquellas desapariciones.

CONVENTO DE SANTA TERESA Y SAN JOSE (Plaza de Espaia)

En el nimero 13 de la Plaza de Espafia® el convento de carmelitas bajo la
advocacion de Santa Teresa y San José. La comunidad de frailes que lo habita
es directa heredera de la fundacidn que, en el afio 1605, se hiciera en Madrid
por iniciativa de la Santa: el convento de San Hermenegildo, del que se con-
serva la iglesia, como templo parroquial de San José, tras ser aquel convento
incautado por el Estado en el afio 1836, dentro de uno de los procesos desamor-
tizadores orquestado por Alvarez Mendizdbal. La comunidad regresarad a
Madrid en 1876, encontrando refugio en una pequefia capilla de la Calle de
Evaristo San Miguel, hasta que pudieron ocupar el actual convento de la Plaza
de Espafia, afio 1928, edificio proyectado por Jesus Carrasco Mufioz, que
recred una fortaleza medieval almenada, evocaciéon del espiritu de Santa
Teresa, tomando como referencia “El Castillo interior” o “Las Moradas™;
obras claves en la bibliogra-fia de la Santa.

*2 PoNz, ANTONIO, Viage de Espaiia, tomo V, afio 1793, pags. 36/42.

* También Plaza de Espafia al espacio donde se ubica el monumento a La Patria Espafiola perso-
nificada en Alfonso XII (en el Parque de El Retiro), popularmente simplificada la denominacién, con-
siderandolo como monumento a Alfonso XII.



La primera piedra del convento e iglesia quedarin colocados el 28 de abril
de 1916. En 1931 este convento y su iglesia serdn incendiados y saqueados.
Aun estando en ruina en 1936, volvera nuevamente a ser incendiado. Tras la
Guerra Civil de 1936/1939 serd necesaria una dréstica restauracion.

Edificio ecléctico con planta en cruz latina, con tres naves y cubierta sopor-
tada por altos arcos de medio punto rebajados. Cuipula en el crucero con linter-
na. Gracias a los multiples vanos cerrados con vidrieras de colores de la acre-
ditada casa Maumejean, se consigue una gran luminosidad. En el crucero, en
el lado de la Epistola, un 6leo de grandes dimensiones adherido a la pared, obra
de Francisco Cossio:* “Apoteosis de Santa Teresa”. En el lado del Evangelio,
con las mismas caracteristicas técnicas y autoria, la “Apoteosis de la Orden”.

En la fachada, una escultura de la Virgen del Carmen, a cuya advocacién fue
fundada la orden del Carmelo. En multiples lugares encontramos el escudo de
la Orden, y enmarcando la puerta del convento, un perro y un dragén. El pri-
mero es representacion de la defensa y custodia de la religién catdlica, mien-
tras el dragén representa el ataque de la herejia.

En el altar mayor, aqui conocido como capilla de Santa Teresa, un acertado
retablo de tres calles y cinco pisos, preparado por Félix Granda. Lo preside, en
el quinto, un crucifijo acompafiado por la Virgen. En el piso primero, una

Altar Mayor de la Iglesia de
San José y Santa Teresa.
Plaza de Espaia.

3 Francisco Gutiérrez Cossio, 1894/1970.



escultura de San Juan de la Cruz. Y en el piso tres y cuatro, dejando constan-
cia de la advocacidn de la Santa en una hornacina. Destaca en esta imagen sus
dimensiones y una perfecta iluminacidén. Este alarde tecnolégico no debe sor-
prendernos, pues en Madrid hay una fuerte tradicién de iluminar con inteligen-
cia. Tradicion no practicada desde algunas administraciones (méas bien deberi-
amos decir de los circunstanciales responsables en esas administraciones) que,
frecuentemente, consideran que iluminar bien es utilizar cuanta més potencia
mejor, y haciendo uso de una colorimetria con la que se consigue fijar la aten-
cion en la propia iluminacion, con desprecio de lo iluminado. Recordamos,
tristemente, el palacio de Comunicaciones iluminado en color morado, y el
mismo color aplicado a la fuente de Cibeles. Un verdadero esperpento.

El Templo Nacional de Santa Teresa y San José fue declarado, en fecha 23 de
noviembre de 1995, como Bien de Interés Cultural. Es costumbre —sana costum-
bre cuando se hace bien-, incluir en el texto legal una sintesis justificativa y des-
criptiva de lo que se declara. En el correspondiente Boletin se incluye:

“Al exterior, la fachada se resuelve con esquema que recuerda el de una torre
baluarte almenada, en la que el cuerpo central es de mayor altura que los laterales,
los cuales se proyectan a modo de cubos ochavados. En el cuerpo central se abren
accesos en arco de medio punto rebajados y, sobre ellos, la imagen de Santa Teresa
[sic].”*

SANTA TERESA EN LA BASILICA DE LA SANTA CRUZ DEL VALLE DE LOS CAIDOS

Santa Teresa de Jesus tiene también presencia iconogréfica en la Basilica de
la Santa Cruz del Valle de los Caidos. En la homilia pronunciada por el carde-
nal Gaetano Cicognani, 4 de junio de 1960, en la consagracién de la Basilica,
ley6 unos versos escritos por Santa Teresa:

“En la cruz esta el Sefior / de cielo y tierra / y el gozar de mucha paz / aunque
haya guerra; / todos los males destierra / en este suelo, / y ella sdla es el camino /
para el cielo. / [...] Después se puso en cruz / 1 Salvador. / En la cruz esta la gloria
/'y el honor, / y en el padecer dolor / vida y consuelo, / y el camino més seguro /
para el cielo.”*

Para la decoracion de la cipula, en un inmenso mosaico, repartidos en dos
grupos, la representaciéon de 46 + 42 santos espafioles. Martires y Héroes. El
primer grupo a la sombra de San Pablo, y el segundo a la de Santiago. En el
grupo de la derecha, marcado en el apunte con el nimero 27, Santa Teresa de

* “Boletin Oficial de la Comunidad de Madrid’, nimero 302, 20 de diciembre de 1995, pag. 6.
Advirtamos que la imagen es de la Virgen del Carmen, y no de Santa Teresa.
* Santa Teresa, En la Cruz estd la vida, Madrid, M. Aguilar, afio 1948, pag. 714.



Jesus, muy cerca de San Isidro (nimero 23), de San Francisco Javier (nimero
24) y de San Ignacio de Loyola (ndimero 25). El mosaiquista fue Joaquin
Padrés Elias. Sin duda, no sera casual esa proximidad entre quienes habian
sido canonizados juntos.

SANTA TERESA EN EL CEMENTERIO DE EL PARDO

Del mismo autor del mosaico que cubre en su interior la ctipula de la
Basilica de la Santa Cruz del Valle de los Caidos, es el mosaico en el presbite-
rio del altar en una cripta de este cementerio. La imagen de la Santa, y detras
un paisaje abulense. Avila de los Caballeros vista desde los Cuatro Postes (que
aparecen en el angulo inferior derecho. En el lado izquierdo, el nombre del
autor: Joaquin Padrés.

“La cripta es de planta cuadrada, de seis metros de lado, con béveda por arista y
cuatro bovedas de cafion laterales. Todas estas bovedas van también recubiertas de
mosaico, obra de Padrds. La del presbiterio es una composicidn en la que se repre-
senta la Ascension de la Virgen a un lado y a Santa Teresa, San Pablo y Santiago, al
otro. El sagrario de esta cripta es de estafio, obra de Susana C. Polac, quien también
ha realizado en el mismo material seis apliques situados en esta cripta.” *’

MADRES MERCEDARIAS DE DON JUAN DE ALARCON

Cuatro cuadros destacamos en este monasterio:

Santa Teresa:

Oleo sobre lienzo, de Francisco de Ricci, en el Claustro. La pluma con la
mano derecha; con la izquierda, sujeta pagina de un libro en el que se lee:
DORACION. Un segundo libro sobre la mesa. A la izquierda, un dngel con las
manos en posicién de oracion; a la derecha, otro dngel sujeta un tintero, que
ofrece a la Santa.

“Iconografia de Santa Teresa bastante simple, con escasa presencia de atributos.
Sélo se ha acentuado la condicion que tuvo de Doctora de la Iglesia y escritora mis-
tica. Aparece Teresa sentada y escribiendo, mientras recibe la inspiracion, pero no
de parte del Espiritu Santo, sino en el presente caso, del rompimiento de gloria,
hacia la cual levanta la Santa la vista, esperando el momento en que ha de recibirlo.
En el lomo de uno de los libros se lee <kDORACION», posible alusién a uno de los
escritos misticos de la Santa de Avila. Mientras que uno de los 4dngeles le sujeta el
tintero, para de esta forma acentuar ain mas la condicidn de escritora, el otro angel,

7 GONZALEZ MOLINA, Mario, El Cementerio de El Pardo. Arte moderno en un camposanto tradi-
cional, “Villa de Madrid’, nimero 32, pags. 95.



en actitud de oracidn, parece aludir claramente a los frecuentes éxtasis y visiones
misticas que tuvo Teresa a lo largo de su vida, como lo prueba la actitud del dngel
que mira hacia el rompimiento de gloria.” *

Transverberacion de Santa Teresa.

Oleo sobre lienzo atribuido a Francisco Ricci, en locutorios. El pecho atra-
vesado por una flecha. Un 4dngel sujeta a la Santa. Sobre la mesa un libro cerra-
do y una calavera.

“Sus historias estdn basadas en las vidas de otros santos, como San Antén o San
Francisco de Asis, pero la escena més popular es la Transverberacion, que también
significa traspaso. Este tuvo lugar en 1559 y lo cuenta la propia Santa en el «Libro
de su vida», cap. XXIX, en él dice que se la apareci6 un dngel, mas bien un queru-
bin, de bello aspecto, llevando un dardo terminado en una bola de fuego, y con él le
traspasé el corazon, quedando llena de amor de Dios. Esta visién mistica estd
basada en la Estigmacién de San Francisco de Asis. A veces, las representaciones
artisticas han sustituido al querubin con el dardo por el Nifio Jesis.””

Transverberacion de Santa Teresa.

Oleo sobre lienzo, de Andrés de Vargas, en un pasillo. Santa Teresa esté
arrodillada. A su izquierda un angel le clava una flecha terminada en llama.
Otros dos dngeles sostienen a la Santa. Arriba, en el centro, Dios Padre.

“En el [«Libro de su vida», cap. XXIX,] se cuenta que se encontraba en oracion,
y se le aparecié un dngel bellisimo que le traspaso el corazén con un dardo infla-
mado en llamas, y que sinti6 un gran placer. Esto es una interpretacion literaria del
amor Divino, que en la presente composicion esta reflejado por la presencia del
rompimiento de gloria con la aparicién de Dios Padre, simbolizando también la
unién perfecta del alma con su Creador. Este tema no es muy frecuente dentro de la
iconografia cristiana. Otro de los Santos que la experimento fue San Agustin. En la
presente composicion, el tema ha sido interpretado como una visioén gloriosa, con
los angeles a modo de aureola rodeando a la Santa mientras que varios querubines
arrojan flores, alusion al placer que le causé ese momento”.*

Santa Teresa.

Oleo sobre lienzo, de Garcia Hidalgo, en la Escalera de Santa Teresa. Viste
la Santa con hébito del Carmelo y capa, ante una mesa, en la que sujeta un
libro. Un crucifijo y escribania. Arriba unos angeles y una paloma, simbolo del
Espiritu Santo. Los pies de la Santa sobre una tarima.

¥ CURROS Y ARES, O.M., M* de los Angeles y GARCIA GUTIERREZ, Pedro Francisco, Madres
Mercedarias de Don Juan de Alarcén, Catdlogo de pintura, volumen II, afio 1998, pag. 98.

¥ CURROS Y ARES, O.M., M* de los Angeles y GARCIA GUTIERREZ, Pedro Francisco, Madres
Mercedarias de Don Juan de Alarcén, Catdlogo de pintura, volumen II, afio 1998, pag. 155.

“ CURROS Y ARES, O.M., M? de los Angeles y GARCIA GUTIERREZ, Pedro Francisco, Madres
Mercedrias de Don Juan de Alarcén, Catalogo de pintura, volumen II, afio 1998, pag. 232.
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“A partir de la canonizacién fue objeto de numerosas representaciones, tanto
para el Carmelo como para las demas Ordenes de vida contemplativa. Los modelos
mas usuales de su representacion son su Transverberacién, o bien como Doctora
Mistica, apareciendo entonces en su celda con la pluma en la mano y la Paloma
sobre su cabeza, lo que le confiere una especie de estigma sagrado, y le da caracter
sobrenatural a su obra, aunque parezca excesivo.

La Paloma suele aparecer alguna vez sobre la cabeza de los profetas, de los
Padres o de los Doctores. No cabe duda que el arte del siglo XVII y siguientes la
representan asi, debido a que ella cuenta que la vispera de Pentecostés, meditando
sobre la presencia del Espiritu Santo en su alma vio como una paloma volaba por
encima de su cabeza, paloma muy diferente a las de la tierra, pues en lugar de plu-
mas, sus alas parecian estar formadas por capas de nécar de las que irradiaban un
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vivo resplandor”.

Transverberacion de Santa Teresa; 6leo autoria de Andrés de Vargas.
Monasterio de las Madres Mercedarias Don Juan de Alarcén.

“ CURROS Y ARES, O.M., M?* de los Angeles y GARCIA GUTIERREZ, Pedro Francisco, Madres
Mercedarias de Don Juan de Alarcén, Catilogo de pintura, volumen II, afio 1998, pag. 182.



CONVENTO DE LA ENCARNACION (Plaza de la Encarnacién)

Escaparate de Santa Teresa. Obra de José Calleja, afio 1692, en cera, nogal,
carey y bronce.

“Escaparate de madera de nogal con adornos de bronce dorado. En su interior
figuras de cera representando a Santa Teresa de Jesus escribiendo delante de una
mesa con libros, donde no faltan detalles como la calavera o el crucifijo. Dirige la
mirada hacia lo alto ante la aparicién del Espiritu Santo entre nubes, quien inspira
los escritos de la santa abulense. A la derecha detalles de la vida cotidiana como son
un gato jugueteando con un ovillo de lana y el cestillo de costura. Sobre los peque-
flos muros de los que se supone es la celda de la santa, tres pequefios tondos con
diminutos paisajes.”

MONASTERIO TRINITARIO DE SAN ILDEFONSO
En la Calle de Lope de Vega. Anénimo del siglo XVII en madera policromada:

“La figura es de busto prolongado de mas de medio cuerpo, y repite el modelo
iconogréfico que introducido por Gregorio Fernidndez a comienzos de la centuria de
1600, conocié amplia difusién por todo el territorio castellano hasta inclusive el
siglo XVIII. Viste el hdbito de carmelita con escapulario de bordes dorados y el
manto por encima. La capa es clara y con bordadura igualmente dorada. El cuerpo
muestra un leve giro hacia el lado derecho, cuyo brazo levanta de modo vertical
entre los dedos una pluma, delicada pieza de plata cincelada, que esta decorada con
el emblema carmelitano. Al igual que en el bello ejemplar conservado por las car-
melitas del Corpus Christi en su convento de Alcald de Henares, la santa eleva la
cabeza hacia lo alto en busca de la inspiracion divina, lo que viene subrayado por la
ubicacion de las pupilas pintadas en los ojos, que le confieren una mirada como per-
dida. El rostro se muestra enmarcado por toca y manto, este ultimo decorado con
estrellas de ocho puntas en dorado, que destacan sobre el fondo oscuro de la tela.
Ante la talla aparece un breve pupitre o mesa de dos cuerpos en tono verdoso y con
motivos vegetales tallados y dorados.”*

PALACIO DEL MARQUES DE PORTUGALETE

Levantado en 1867 en la Calle de Alcala, esquina con la de Alfonso XI.
Proyectado por el arquitecto Alfonso Ombrecht. También conocido como
Palacio de Bailén, por haber sido propiedad de la familia del general Castafios.

“ HERRERO SANz, Maria Jesds, Clausuras. Tesoros artisticos en los conventos y monasterios
madrileiios, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, afio 2007, pag. 267.

* PORTELA SANDOVAL, Francisco, Clausuras. Tesoros artisticos en los conventos y monasterios
madrilerios, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, afio 2007, pags.110/113.



Derribado en 1946, en su solar se construiria el Instituto Nacional de Prevision.
Escultura sedente de Santa Teresa, en marmol, ejecutada por Elias Martin.

“Al interpretar el sentimiento religioso su estatua da completa idea de esa feliz
unién del sentimiento antiguo y de la forma moderna, Esta llena de espiritu al pro-
pio tiempo que de elegancia y sencillez. Las lineas de esta composicion son tan feli-
ces, que parecen las tnicas convenientes para esta figura. Son las lineas de la ver-
dad trazadas por la inspiracion.

No puede expresarse en nuestro concepto de un modo més sentido aquellos éxta-
sis en que la piedad bafiaba con la pura luz de una sublime melancolia el rostro de
Santa Teresa, cuando en su solitaria celda y reclinada en el monastico sitial, que-
maba las alas de su alma en el fuego del amor divino, melancolia sublime que impri-
mia al propio tiempo en su palido y bello semblante el sello del dolor que el espi-
ritu sentia dentro de la prisién de carne, que le estorbaba ascender completa y libre-
mente al dichoso lugar de sus visiones celestiales.”*

CONVENTO DEL CORPUS CHRISTI, DE RELIGIOSAS JERONIMAS

Convento popularmente conocido como de Las Carboneras del Corpus
Christi, en la Plaza del Conde de Miranda. Acostumbraba Santa Teresa a
llevar en sus continuos desplazamientos una imagen de Jestis Nazareno;

Santa Teresa, junto a Jesucristo atado a una columna. En retablo del altar
mayor de la iglesia del convento del Corpus Christi (Carboneras).

* BECQUER, Gustavo Adolfo, “La Ilustracion de Madrid’, recopilacion de articulos publicada por
El Museo Universal, ailo 1983, pag. 84.
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imagen que pasard a Fray Jer6nimo Gracidn de la Madre de Dios, religio-
so muy vinculado a la Santa. Imagen y una interesante coleccién de car-
tas, seran entregadas a la fundadora de este convento, la condesa de
Castelar, descendiente de Beatriz Galindo, que no llegara a profesar. Aqui
se custodiardn hasta la Guerra Civil, siendo patrimonio desaparecido al ser
asaltado. Varios cuadros en el retablo de la iglesia; cuadros atribuidos a
Francisco Herrera, el Mozo; entre éstos, uno con Cristo atado a una
columna y Santa Teresa.

QUINTA DEL DUQUE DEL ARCO

En la antigua Quinta de Valrodrigo, en palacete construido por Juan
Gomez de Mora, con gran semejanza al palacete de la Zarzuela, sobre casa
de labor comprada por el duque del Arco, cerca de la Real finca de El Pardo.
A la muerte del duque, su viuda regalara la finca a Felipe V, quien la incor-
pora al Real Sitio de El Pardo. Propiedad de Patrimonio Nacional, serd
declarada Monumento Nacional en 1935. En 1941 se convertira en sede de
una Escuela de Mandos de la Seccién Femenina, bajo el nombre de “Santa
Teresa”.

SANTA TERESA PATRONA DEL CUERPO MILITAR DE INTENDENCIA
Por disposicion del Ministerio de la Guerra, fecha de 22 de julio de 1915:

“Atendiendo al deseo del Cuerpo de Intendencia, de tener por titular a la
inclita doctora Santa Teresa de Jesus, honra de nuestra raza y preclaro timbre de
las letras patrias, el Rey (q. D. g.) de acuerdo con los informado por el provica-
rio general castrense, ha tenido a bien declarar a tan esclarecida Santa, Patrona
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del Cuerpo y Tropas de Intendencia Militar”.

IGLESIA DE LA NUESTRA SENORA DE
LAS MARAVILLAS Y SAN JUSTO Y PASTOR

En el Altar Mayor, formando un retablo neoclésico, la imagen de Nuestra
Sefiora de las Maravillas, y en un plano inferior, a su derecha, imagen de
Santa Teresa de Jesus, y a la izquierda San Elias. Ambas iméagenes del escul-
tor Francisco Gutiérrez Arribas (1727-1782).

* “Diario Oficial del Ministerio de la Guerra”, 23 de julio de 1915.
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IGLESIA DE SAN JUAN DE LA CRUZ

Arturo Reque Meruvia, pintor boliviano, es el autor del fresco en el presbi-
terio de este templo.* Como elemento central de dicha pintura, encontramos a
San Juan de la Cruz firmando en un libro. A la izquierda, en un plano inferior,
Santa Teresa acompaiiada por religiosas, delante de la muralla de Avila de los
Caballeros.

Santa Teresa, por Arturo Reque Meruvia, en la iglesia de San Juan de la Cruz.

CAPILLA DEL SAGRADO CORAZON EN EL COLEGIO DE JESUS-MARIA
(Calle de Juan Bravo)

Pintura mural en el presbiterio, obra de Carlos Saénz de Tejada, centrada
por la imagen del Sagrado Corazén de Jests, junto a la Virgen, y cerca tam-
bién, Santa Claudina Thévenet, fundadora de la Orden de Jesus-Maria, titular
del colegio. En zona inferior izquierda, encontramos a Santa Teresa, escribien-
do, detrds de San Agustin, revestido con ropaje propio de obispo, con mitra y
baculo. Magistral composicidn la que consigue Sdenz de Tejada.

Carlos Saenz de Tejada, junto con José Maria Sert y Arturo Reque Meruvia,
tres grandes muralistas que han dejado magistrales obras en Espafia.

* Arturo Reque Meruvia tiene su correspondiente biografia en el Diccionario Biografico Espafiol
editado por la Real Academia de la Historia. El autor de estas paginas tuvo el privilegio de escribir
aquel texto.
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Santa Teresa, en la iglesia del colegio de Jesus Marfa,
en la Calle de Juan Bravo

SANTA TERESA EN LA IGLESIA DE SAN FRANCISCO DE SALES

En Ia calle dedicada a Francos Rodriguez, alcalde que fue de Madrid, Santa
Teresa en un delicado mosaico del que es autor Joaquin Padrés, el mismo que
trabajé en la ctipula de la Basilica de la Santa Cruz del Valle de los Caidos, y
de la ornamentacién de una cripta en el cementerio de El Pardo.

Santa Teresa, en la iglesia de San Francisco de Sales, de Joaquin Padrés Elias.
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SANTA TERESA EN LA PARROQUIA DE SAN FRANCISCO JAVIER,
EN NUEVO BAZTAN

Es ésta la tnica incursién que hacemos a otro municipio de la provincia de
Madrid. En Nuevo Baztdn, en la parroquia bajo la advocaciéon de San
Francisco Javier, en las pechinas que sujetan la airosa ctpula, Santa Teresa,
San Isidro, San Francisco Javier y San Ignacio de Loyola. Se escapa a nuestro
conocimiento alguna otra composicion juntando a los santos que como tales
fueron oficialmente reconocidos por la Iglesia en el afio 1622.

Santa Teresa, en una pechina de la cipula
de la iglesia en Nuevo Baztan.

A MODO DE EPILOGO

Y cerraré esta intervencidon con una reflexion de Juan de Contreras y
Lépez de Ayala, marqués de Lozoya, publicada en articulo de la revista “Villa
de Madrid”, revista del Ayuntamiento de Madrid, que me niego a considerar
esté muerta, sino s6lo dormida. Fue esta publicaciéon una de las grandes
empresas culturales madrilefias. Ciento ocho nimeros, haciendo popular la
rigurosidad histérica, a excepcién de unos pocos nimeros en que se empled
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como propaganda, no politica, sino partidista. Revista cuyo despertar sofia-
mos los madrilefiistas que defendemos la historiografia.

“El extremefo Francisco de Zurbaran arranca de las férmulas caravaggiescas
para lograr versiones que son ya del todo suyas e inconfundibles: simplificacién
de las formas; exquisita finura en el color; luminosidad tan intensa que parece que
emana de sus personajes, y aun de las cosas inanimadas, una luz interior. Zurbaran
es el pintor de la méas elevada espiritualidad espafiola, la que, poco antes, habia
inspirado las «Moradas», de Santa Teresa, y el «Céantico espiritual», de San Juan
de la Cruz , y ponia espiritu y luz en las cosas mds humildes: una vasija de barro,
unas frutas, unas flores.”*

Y cierro la coleccién de imagenes, repitiendo cuadro de Luis de Madrazo
proyectado al principio: El primer milagro de Santa Teresa.

La conferencia, pronunciada el dia 27 de octubre de 2015,
se desarroll6 con un continuado comentario de las imdgenes que se
estaban proyectando (en nimero de 125). En lo aportado
para la publicacién se ha reducido el nimero a 23.

4 Lozoya, Marqués de, Lope de Vega y el arte de su tiempo, en “Villa de Madrid’, afio 1962,
ndmero 18, paginas 15/16.

— 105 —



