psotuyo@ufba.br

Ens.hist.teor.arte

Pablo Sotuyo Blanco, “Paleografia musical en
el ambito brasilefio: paradigmas, problemas

y avances”, Ensayos. Historia y teoria del arte,
Bogotd, D.C., Universidad Nacional de
Colombia, Vol. XXIII, No. 37 (julio-diciembre
2019), pp. 61-68.

RESUMEN

El presente texto presenta un panorama del estado del
arte de la paleografia musical en Brasil, sus paradigmas y
problemas, documentales, conceptuales y terminol6gicos,
entre los mas destacados. También considera, a través de
una revisién bibliografica selectiva, sus autores mds rele-
vantes, sus relaciones y sus avances, destacando aquellos
en los que las aproximaciones multidisciplinarias, en
particular las relacionadas con la diplomitica, documen-
tacién y archivologia aplicadas al patrimonio documental
musical. Finalmente, considera estos aportes en el ambito
brasilefio, tanto en su comunidad cientifica, las industrias
que alimenta y el ambiente cultural en general.
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MUSICA

Paleografia musical en el
ambito brasilefo:
Paradigmas, problemas y avances

Pablo Sotuyo Blanco

Introduccion

Casi dos siglos después de la publicacién del tratado De re diplomdtica Libri Six
(1681)" de Jean Mabillon (1632-1707), que dio origen a la paleografia y la diplomatica,
surgi6 la paleografia musical a partir de las obras de otro monje benedictino, Dom Andre
Mocquereau (1849-1930) quien, desde su ordenacién en 1879, recibid el encargo de apo-
yar el trabajo iniciado en 1860 por Dom Joseph Pothier (1835-1923) en la restauracién
del canto gregoriano. Dom Mocquereau contribuyé principalmente a la revisién de Liber
gradualis, publicado originalmente en 1883, cuya segunda edicién se lanzé en 1895. Desde
entonces, la paleografia musical se ha desarrollado de diversas maneras en los diversos lu-
gares e instituciones que necesitan utilizarla.

Como la paleografia musical es una aplicacién de la paleografia general debidamente
adaptada a los documentos musicogrificos, a esta debemos la comprensién fundamental
de aquella. Asi, tradicionalmente entendida como el “estudio técnico de textos manuscritos
antiguos en su forma externa, que comprende el conocimiento de materiales e instrumen-

tos para la escritura, la historia de la escritura y la evolucién de las letras, con el objetivo

1 Jean Mabillon, De re diplomatica Libri Six, Paris: Ludovici Billaine, 1681.
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de su lectura y transcripcién™, la paleografia general transmite a la paleografia musical el
objetivo de ser el estudio de las escrituras musicales antiguas e histéricas (es decir, de las
formas y procesos de la escritura musical anterior a la notacién musical conocida como
“moderna”). Utilizando técnicas y métodos similares a los de la paleografia general, ella
serfa importante para comprender, fechar y autenticar textos musicales antiguos. Segin
Leal y Siqueira:
Es necesario conocer los materiales, instrumentos y tintas utilizados en el pasado. Es esencial seguir
la historia de la escritura [musical], especialmente la evolucién reveladora de las letras / alturas
del alfabeto [musical]. También es necesario conocer las evoluciones, o incluso las involuciones
de las letras y las figuras musicales, [...]. Es esencial conocer el uso de nimeros, ya sean romanos
o drabes, en todas sus variaciones. Muy importante para estudiar las diversas formas de abreviar
palabras o expresiones, asi como el uso de signos y signos de puntuacién. Ademis, el paleégrafo

necesita comprender el contexto y la historia de la época en que se produjo el documento para
que su transcripcion, lectura e interpretacion sean fieles al contenido informativo del manuscrito®.

De acuerdo con Antonio Cruz, a mediados del siglo XX la disciplina experimenté
una expansiéon en su campo de accién, a partir de la cual “le cabe estudiar todo tipo de
documento escrito y, por lo tanto, también los manuscritos existentes, en general, en las
bibliotecas™. Siguiendo con lo que afirma Cruz

En este sentido, que no conoce limites, ni en el tiempo ni en el espacio, la paleografia deberd

estudiar todos los signos convencionales que permitan la fijacién y conservacién del lenguaje de

un pueblo. Y asi, tanto en el idioma hablado como el cantado, porque también existe la ciencia
llamada Paleografia musical®.

A pesar de esta ampliacién del campo de accién en la paleografia general, la paleo-
grafia musical ha mantenido sus limites un poco mds estrechos. Los sistemas de notacién
musical que califican como antiguos (y, por lo tanto, objetivos potenciales de los estudios
musicales paleogrificos) son diversos y variados en sus elementos gréficos constitutivos y
su funcionamiento. Sin embargo, este campo de accién cientifica y académica puede am-
pliarse al incluir los casos de escritos musicales que difieren de los utilizados en los sistemas

de notacién actualmente en uso en la prictica musical de la tradicién escrita®.

2 Jodo Euripedes Franklin Leal y Marcelo Nogueira de Siqueira, Glossdrio de paleografia e diplo-
matica, Rio de Janeiro: Multifoco, 2011, p.131.

3 1bid., p. 12.

4 Anténio Cruz, Observagées sobre o estudo da paleografia em Portugal, Porto: Centro de Estudos
Humanisticos/Faculdade de Letras Universidade do Porto, 1967, p. 179.

5 Ibid., p.179.

6 Al lector interesado en los diversos sistemas de notacién musical, ver Ian D. Bent ez al., “Music
Notation”, Grove Music Online, en www.owfordmusiconline.com.
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La investigacién paleogréfica en el dmbito occidental (fuera de Brasil) se ha centrado
en documentos de la edad media, el renacimiento y, en parte, del barroco, incluido el estu-
dio de la musica en cédices, un campo de estudio conocido como codicologia. En términos
generales, se puede decir que, en la segunda mitad del siglo XVIII, los sistemas de nota-
cién musical en uso en la cultura occidental han alcanzado un nivel de desarrollo grafico
que, aparte de algunos aspectos funcionales determinados (como, por ejemplo, el sistema
de claves) y algunos detalles caligraficos especificos, debidamente resueltos e integrados,
permanecen en uso hasta la fecha. Por lo tanto, se puede considerar que la transcripcién
paleogrifica tradicional en sentido estricto, a partir de ese momento, no seria mas necesaria
porque la escritura musical llegé a ser lo suficientemente similar a la que estd actualmente
en uso as{ substituyendo la transcripcién por la edicién.

Mis alld de posibles confusiones terminoldgicas (especialmente entre codicologia y
semiologia — el estudio del cédigo o de los signos utilizados en la escritura)’, el trabajo del
palebgrafo musical se centraria en la estricta transcripcién de la informacién musical escri-
ta®, es decir, la transferencia del cédigo musical (antiguo o en desuso) segun lo registrado
en el documento fuente, al sistema de notacién musical (entre varios disponibles) que se
considera més apropiado para el uso y el propésito actual de la transcripcién. Al mismo
tiempo, se realizaria algin tipo de edicién, de acuerdo con las necesidades que surgieron

durante el proceso de transcripcidn, incluyendo el necesario aparato critico’. El término

7 Algunas confusiones terminoldgicas han aparecido en el 4mbito musicolégico luso-brasilefio
con respecto al uso del término “codicolégico”, erréneamente utilizado para denominar aspectos
relativos al estudio del cédigo de signos musicales, campo de estudios especifico de la Semiologia
musical y no de la Codicologia, que se ocupa de los documentos manuscritos o impresos, tanto
en pergamino como em papel, encuadernados en formato de libro (cédice o codex). Ver Paulo
Castagna, Uma andlise codicolégica do Grupo de Mogi das Cruzes’, Juiz de Fora, IV Encontro de
Mousicologia Historica, 21-23 de julho de 2000. Anais, Juiz de Fora/Rio de Janeiro: Centro Cultural
Pr6-Misica/Fundagio Biblioteca Nacional, 2002, pp. 27-71.

8 Para una consideracién mds amplia relativa a la informacién musical, ver André H. Guerra
Cotta, “Fundamentos para uma arquivologia musical”, André Guerra Cotta, Pablo Sotuyo Blanco
(eds.), Arquivologia e Patriménio Musical, Salvador: EDUFBA, 2006, pp. 15-38, em https://static.
scielo.org/scielobooks/ bve3g/pdf/cotta-9788523208844.pdf; y Pablo Sotuyo Blanco, “Documen-
tagio musical e musicogréfica: em prol de uma terminologia necesséria”, en Pablo Sotuyo Blanco,
Marcelo Nogueira de Siqueira, Thiago de Oliveira Vieira (eds.), Ampliando a discussdo em torno
de documentos audiovisuais, iconogrdficos, sonoros e musicais, Salvador: EDUFBA, 2016, pp. 73-116,
en <https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/20828.

% En el dmbito musical, el término transcripcién también ha sido objeto de uso poco estricto
en términos académicos, muchas veces confundido con notacién escrita de informacién sonora,
arreglo, reduccion, orquestacioén o, incluso, edicién, entre otras posibilidades. Sobre los tipos de
edicién musical, ver entre otros autores, James Grier. The critical editing of music. History, method
and practice, Cambridge: Cambridge University Press, 1996; Carlos Alberto Figueiredo, “O Ré-
quiem de 1816 de José Mauricio Nunes Garcia: a trajetéria documental de uma obra”, Cadernos
do Colégquio — Coldquio de Pesquisa do Programa de Pis-Graduagio em Miisica da UNIRIO, Rio de
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transcripcion, inclusive, se ha utilizado algo libremente en el campo académico de la mu-
sicologfa brasilefia (por lo menos), a menudo confundido con la escritura de informacién
sonora musical, la realizacién de un arreglo, una reduccién, orquestacién o incluso una
edicién, entre otros desvios.

Quizis la confusién al elegir la denominacion correcta para lo que se estd haciendo
(ya sea transcripcin o apenas edicién), esté en que la edicién es el proceso que producird
el registro de notacién actual que se presentard a la comunidad, habiendo o no el uso de

transcripcion.

Paleografia musical en Brasil

En lo que respecta a Brasil, la investigacion sobre paleografia musical no cuenta, hasta
ahora, con una gran produccién, principalmente debido a la relativa escasez de documenta-
cién en notacién musical antigua, ya que los documentos musicogréficos anteriores a siglo
XVIII eventualmente originarios de la América Portuguesa atin no han sido localizados.
Entre los pocos documentos del siglo XVIII conteniendo notacién musical antigua que
han recibido el merecido tratamiento paleogrifico musical, se encuentran el llamado grupo
de manuscritos de Mogi das Cruzes en Sdo Paulo y el manuscrito de Piranga, en Minas
Gerais.

Con caracteristicas similares en términos de la notacién musical presente en los ma-
nuscritos, ambos han sido objeto de estudios paleogrificos preliminares por Jaelson Trin-
dade y Régis Duprat'®, aunque las tnicas transcripciones paleograficas disponibles hasta la

fecha son las realizadas por Paulo Castagna'' .

Janeiro, 1,1 (1998), pp. 103-110; Figueiredo, Editar José Mauricio Nunes Garcia, Tese Doutorado
em Musica, Programa de Pés Graduagio em Musica, Universidade Federal do estado do Rio de
Janeiro, 200 y Figueiredo, “A Critica Genética e a Obra de José Mauricio Nunes Garcia”, Ca-
dernos do Coloquio — Coloquio de Pesquisa do Programa de Pis-Graduagido em Miisica da UNIRIO,
2001, pp. 34-40.

10 Ver Régis Duprat, “Antecipando a Histéria da Musica no Brasil”, Revista do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, 20 (1984), pp. 25-27; Duprat, Garimpo Musical, Sdo
Paulo: Novas Metas, 1985; Jaelson Trindade, “Musica colonial paulista: o grupo de Mogi das
Cruzes”, Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, 20 (1984), pp.15-24; Jaelson Trindade
y Régis Duprat, “Une découverte au Brésil: Les Manuscrits Musicaux de Mogi das Cruzes, c.
1730 Musiques et Influences Culturelles Reciproques”, Bulletin of the Brussels Museum of Musical
Instruments, 16 (1986), pp. 139-144.

11 Castagna, “O manuscrito de Piranga (MG)”, Revista Muisica, Sio Paulo, 2, 2 (1991), pp. 116-
133; Castagna, “Uma andlise codicolégica do Grupo de Mogi das Cruzes...”; Jaelson Trindade y
Paulo Castagna, “Musica pré-Barroca luso-americana: O Grupo de Mogi das Cruzes”, Revista
Eletronica de Musicologia, Parand, 1,2 (Dez. 1996) en http://www.rem.ufpr.br/ REM/REMv1.2/
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Si bien estos dos manuscritos son los unicos, entre la documentacién musicogrifica
histérica ubicada en Brasil hasta la fecha, que han recibido una transcripcién amplia y
completa de sus diversos aspectos de notacién, la investigacién documental que la comu-
nidad musicolégica continda realizando en pro de un inventario documental de nuestro
patrimonio, incluye otros documentos musicogrificos producidos en el siglo XVIII en
Brasil, que también podrian ser objeto de estudios paleogrificos musicales. Entre ellos, in-
cluimos aqui, a modo de ejemplo, dos libros de facistol ubicados por nosotros en el Archivo
Histérico de la Orden Carmelitana en Belo Horizonte que presentan, en mayor o menor
medida, elementos de notacién musical que denotan la transicién entre notaciéon cuadrada
y notacién moderna, como la pauta de cinco lineas, ligaduras, calderones, tipo de compis,
dindmica y tiempo.

Aunque estos ejemplos puedan no representar desafios paleogrificos relevantes en
términos de su transcripcién, especialmente dado que el sistema de notacién cuadrada
continué usdndose en la mayoria del repertorio litirgico de canto llano durante los siglos
XIX y XX, el hecho de que estos documentos musicogréficos utilizaran aspectos de nota-
cién musical ajenos a la notacién cuadrada parece apuntar a una etapa de transicién en la
préactica musical litargica del siglo XVIII fijada en la escritura.

Quizis el desafio paleogréfico mds frecuente sea la transcripcién de musica vocal ob-
servada en el sistema de claves graves, asi como las partes de instrumentos transpositores
(especialmente la trompa, el piston [trompeta] y el clarinete), sobre todo debido a la fre-
cuente necesidad de ajustar la escritura a la préctica vocal/instrumental actual.

Por otro lado, parte de la documentacién musicografica del siglo XVIII y comienzos
del siglo XIX encontrada en Brasil presenta notacién moderna con elementos arcaicos,
como el uso de claves altas o bajas), como se identifica en los manuscritos producidos en el
siglo XIX, cuando el sistema moderno de claves ya se habia establecido'® .

De la paleografia a la diplomética musical y otras
interfaces

Como se indicé anteriormente, el uso del término paleografia musical en sentido es-
tricto es raro en la musicologia en Brasil, aunque su alcance se estd expandiendo, gracias a
mayores esfuerzos e inversiones en inventarios documentales musicograficos, incluyendo en

este proceso, debido a la simple relacién sociopolitica histérica y cultural, la documentacién

voll.2/mogi.html; Trindade y Castagna, “Musica Pré-Barroca Luso-Americana: o Grupo de Mogi
das Cruzes”, Revista del Instituto de Estudios Andinos y Amazdnicos, La Paz, 7 (1997), pp. 309-336.

12 Ver Castagna, “As claves altas na pratica musical religiosa paulista e mineira dos séculos XVIII
e XIX”, Per Musi, Belo Horizonte, 3 (2002), pp. 27-42.
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musical ubicada en Portugal, Espaifia, sus antiguas colonias y otros territorios relacionados,
con el fin de tener una visién y comprensién mds amplias e integradoras de la préctica y la
escritura musicales en cada momento y lugar.

Asi, los avances en el alcance de la paleografia musical desarrollados por musicélogos
en Brasil y dreas vinculadas han producido un volumen considerable de ediciones mu-
sicales muy relevantes en términos de las industrias (editorial, fonogrifica, audiovisual y
cultural en general) que alimentan directa o indirectamente. Todavia, tales acciones han
comenzado recientemente a ser reconocidas, en términos institucionales, por otros sectores
de la sociedad académica y profesional. La presencia de musicélogos como miembros de la
Cédmara Técnica de Paleografia y Diplomacia (CTPADI) asi como de la Cdmara Técnica
de Documentos Audiovisuales, Iconogrificos, Sonoros y Musicales (CTDAISM) en el
Consejo Nacional de Archivos (CONARQ) en Brasil, parece ser una clara sefial de estos
nuevos tiempos.

Esta relacién multidisciplinaria entre musicélogos, paleégrafos, filélogos e historia-
dores, junto con cientificos de la informacién, archiveros/archivélogos, bibliotecarios/
bibliotecénomos y musedlogos, entre otros académicos, profesionales y técnicos, bandera
levantada en Brasil desde 1998 por André Guerra Cotta, no solo multiplica las posibilida-
des de hacer de la musicologia en Brasil, una comunidad que, aunque pequefia comparada
al territorio y volumen documental esperado, sea mds efectiva y eficiente en sus acciones
patrimoniales, histéricas y culturales, también nos permite vislumbrar estudios en campos
como tales como la semiologia, filologia, codicologia propiamente dicha, entre otros. posi-
ble, aplicados a documentos musicales. Ejemplos de esto son los trabajos sobresalientes en
sigilografia, caligrafia, documentoscopia (incluyendo soportes, materiales y herramientas
de escritura musical) y edicién critica textual en documentos de los siglos XIX y XX, pro-
ducidos por musicélogos como Mary Angela Biason'® , Gustavo Frosi Benetti'* y Amarilis
Rebui de Mattos®, entre otros.

Ademis, los recientes avances en la diplomatica aplicada a los documentos musicales
(junto con sus aspectos taxondémicos y tipolégicos, y las consecuencias conceptuales, ter-
minoldgicas y lexicograficas) incluyen una generosa ampliacién de la comprensién de las
estructuras de formato y contenido de la documentacién musical, y mds especificamente,
musicogrifica. Esta actualizacién conceptual no solo redefine el lugar de los documen-

tos musicales, como familia documental y sus relaciones e intersecciones con el resto del

13 Mary Angela Biason, “Os musicos e seus manuscritos”, Per Musi, 18 (2008), pp. 17-27.

14 Gustavo Frosi Benetti, Guilherme de Mello revisitado: uma andlise da obra A Musica no Brasil, Tese
Doutorado em Programa de Pés-Graduagdo em Musica, Universidade Federal da Bahia, 2012.

15 Amarilis Rebua de Mattos, 4 Novena de Nossa Senhora do Carmo de Jodo Pessoa: A obra, autoria

e recepio, Tese Doutorado em Musica, Programa de Pés Graduagio em Musica, Universidade
Federal da Bahia, 2016.
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universo documental, sino que también define y distingue el género documental musico-
grafico, sus especies (partituras, coleccién, libro de coro, parte, rollo, entre las mds relevan-
tes) y sus tipos documentales (arreglo, extracto, reduccion, parte guia, entre otros), todos
debidamente definidos para facilitar su identificacién (y las acciones consiguientes, segiin
corresponda) por técnicos y profesionales no musicos, explorando también sus relaciones
y posibles derivaciones e hibridaciones, todo ello emanado del trabajo multidisciplinario
desarrollado dentro de la CTDAISM-CONARQ (Cémara Técnica de Documentos Au-
diovisuales, Iconogrificos, Sonoros y Musicales - Consejo Nacional de Archivos) e inclui-
do tanto en su Glosario de términos técnicos'® como en las Directrices para la Gestién de
documentos musicograficos en conjuntos musicales del dmbito publico'” con antecedente
en libro publicado por la EDUFBA (Editora de la Universidad Federal de Bahia) en 2016,
todos con distribucién gratuita en linea’®.

Todo esto realizado, digase de paso, sin ningtn esfuerzo significativo con respecto a la
ensefianza de paleografia musical.

En Brasil, fuera de la breve experiencia del curso de musicologia dirigido por Régis
Duprat en la década de 1960 en el Departamento de Musica de la Universidad de Brasilia,
que, segin Bastos fue “tristemente superado por los acontecimientos politico-militares de
1964 1os cursos de posgrado y pregrado en Musicologia (o dreas de conocimiento relacio-
nadas) son casi inexistentes a excepcién del Bachillerato en Musica-Ciencias Musicales
de la Universidad Federal de Pelotas y otro en vias de instalacién en la Universidad de
Brasilia'. Por lo tanto, los contenidos relacionados con la paleografia musical, disciplina
auxiliar de la musicologia, se imparten sélo a nivel de posgrado, dentro de los programas
de maestria (magisteres/masteres) y de doctorado en musicologia, de los cuales Brasil tiene

un ndmero significativo.

16 Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e Musicais (CTDAISM).
Glossirio ver.3.0,2018 en http://conarq.gov.br/images/ctdais/Glossario ctdaism v3 2018.pdf;
http://conarq.gov.br/ctdaism/glossario-da-ctdaism.html.

17 Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), Diretrizes para a Gestio de documentos musico-
grdficos em conjuntos musicais do dmbito piiblico, Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2018 en http://
conarq.gov.br/images/ctdais/diretrizes/Diretrizes musicais completa.pdf'y http://conarq.gov.br/
ctdaism/diretrizes.html; http://conarq.gov.br/publicacoes-tecnicas.html.

18 Sotuyo Blanco, “Documentagio musical...”, loc. cit.

19 Rafael José de Menezes Bastos, “Musicologia no Brasil, Hoje”, Revista Brasileira de Informagio
Bibliogrdfica em Ciéncias Sociais— BIB, Rio de Janeiro, 30 (1990), pp. 66-74, en http://www.anpocs.
com/index.php/ edicoes-anteriores/bib-30/417-musicologia-no-brasil-hoje/file.
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Consideraciones finales

Aunque las referencias en este texto no pretenden ser exhaustivas de la produccién
cientifica en el drea académica en discusién, podemos afirmar que la produccién musical
paleogrifica en Brasil, aunque todavia sea un campo joven y en desarrollo, se presenta
como prometedora, siendo un vértice de otras diversas actividades inter- y multidisciplina-
rias de interés nacional, binacional € internacional.

Aunque haya mds problemas caligrificos que estrictamente paleogrificos en la
documentacién musical hasta la fecha ubicada en Brasil, y todavia nos topemos con algu-
nos errores conceptuales, terminoldgicos y de procedimiento con respecto a esta documen-
tacién (como se explicé anteriormente), la perspectiva de los desdoblamientos resultantes
de una prictica paleografica musical consistentemente multidisciplinaria, en constante did-
logo y actualizacién con las mejores précticas y técnicas disponibles en el resto del mundo,
permite vislumbrar avances significativos para la comunidad musicolégica y cientifica en
general.

En este sentido, a partir de la paleografia y la diplomacia aplicadas en la musica, han
sido posibles nuevos enfoques e interfaces a favor del desarrollo de acciones cientificas,
técnicas y patrimoniales, con el objetivo de un mayor y mejor conocimiento de nuestro pa-
trimonio cultural musical en Brasil, tal vez el bien mds caro, por ser fenomenolégicamente
efimero y documentadamente perecedero, para nuestra ciudadania cultural y el patrimonio
material e inmaterial de la humanidad.
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