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Resumen: El grupo de los nueve de la fama represent6 el maximo exponente del ideal
caballeresco para la sociedad europea en los siglos finales de la Edad Media. Dicha
condicion les convirtié en un tema de gran popularidad, protagonizando composicio-
nes literarias y numerosas obras del arte bajomedieval en las que fueron representados
seglin la estética y los gustos del momento. La gran popularidad de la heraldica obligé
a que fueran identificados con un escudo de armas, pero estos, por su condicién ima-
ginada, tuvieron unas caracteristicas singulares. En este trabajo definimos los mecanis-
mos sobre los que se articulé esta herédldica inventada y los fundamentos histéricos
sobre los que se construye la asociacion emblematica de los nueve de la fama.

Abstract: The 9 Worthies was a group that represented in the final centuries of the Middle
Ages the maximum ideal of chivalrous for the European society. This condition made them
a subject of great popularity, starring in literary compositions and numerous works of late
medieval art in which were represented according to the aesthetics and tastes of late medie-
val society. Coinciding with the great popularity that the heraldic system achieved at this
moment, the nine components of the group were obliged to be identified with a coat of
arms, but these, due to their imagined condition, had unique characteristics. In this paper
we define the mechanisms on which this invented heraldry was articulated and the histori-
cal foundations on which the emblematic association of the nine of fame is built.
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INTRODUCCION

La popularidad y extensién que el sistema heraldico alcanzé co-
mo medio para la expresién emblematica en la Europa occidental
de finales de la Edad Media y principios de la Edad Moderna moti-
v6 que en muchos ambitos se considerara su existencia tan antigua
como la propia humanidad. Era, por tanto, coherente para el imagi-
nario colectivo atribuir su uso a miltiples personalidades que nun-
ca convivieron con el sistema heraldico, especialmente cuando co-
menzo6 a considerarse a estos emblemas como marcas de honor que
solo portaban personalidades distintivas.

De este modo aparecieron los escudos de armas imaginados
que se le atribuyeron a toda una variedad de personajes proceden-
tes de la Antigiiedad y de la época medieval anterior a la heraldi-
ca, como Carlomagno o los reyes de la heptarquia anglosajona,
que eran la referencia dinastica de muchas familias nobles de
Francia, Alemania, Inglaterra e Italia. Pero también se adjudicé
una heraldica concreta a personajes reales, literarios o miticos del
mundo grecolatino, en especial a los héroes de la Guerra de Tro-
ya, pero sin olvidar a los grandes caudillos reconocidos como hé-
roes de leyenda, como Alejandro Magno o Julio César; y también
del mundo nérdico como el dios Odin, Thor y Sigfrido. A ellos
hay que unir personajes de leyenda nacidos en el mundo medieval
como el famoso Rolando con los doce pares de Francia, o los ca-
balleros del rey Arturo y su mesa redonda; a los que se unen otros
con una relativa base histérica como el Preste Juan, cuyo mitico
reino cristiano se sitia en Abisinia, la India o el Asia central se-
gun las fuentes.

También van a tener una heraldica imaginada los personajes
ajenos a la orbita europea pero muy poderosos y con los que se
han entablado relacién —emires y sultanes musulmanes, los ca-
lifas o el gran Saladino, el gran khan de los mongoles o el em-
perador de China—, pero también soberanos de lugares total-
mente inventados!. Y a todos se ellos se van a unir, por supues-

1" Uno de los armoriales mas famosos que afiade a la tradicional heréldica eu-
ropea esta heraldica inventada para lugares y personajes, tanto reales como imagi-
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to, personajes de la tradicién biblica judeocristiana, —Adan,
Abraham o Moisés—, y otros centrales del cristianismo como la
Virgen, los Apostoles y santos de los primeros siglos o incluso
conceptos religiosos como el complejo dogma de la Santisima
Trinidad.

Pero esta aparentemente caética adscripcion heraldica, inventa-
da o imaginada, va a tener un grupo selecto que dominara el perio-
do, seran los llamados Nueve de la Fama, que conseguiran un enor-
me éxito y una popularidad que se extendié por todo el continente
europeo, representando el maximo exponente del ideal caballeresco
desde el origen de los tiempos hasta la plena época medieval2. A
estos nueve personajes se les atribuy6, como no podia ser de otro
modo, unos emblemas heraldicos que los identificaban y que los
acompanan en las multiples reproducciones del tema que se hicie-
ron sobre tapices, murales, esculturas, miniaturas de cédices y, por
supuesto, armoriales. Aprovechando el estudio concreto de la heral-
dica en este tema iconografico, sobre la cual ya hemos realizado
una primera aproximacion en otro de nuestros trabajos3, presenta-

narios, situados en Africa y Asia, es sin duda la realizada por Conrad Grunenberg,
un patricio de Colonia, que escribié su Wappenbuch alrededor del afio 1483, con
mas de mil escudos de armas que regal6 al entonces emperador Federico III (Das
Wappenbuch Conrads von Griinenberg, Ritters und Biirgers zu Constanz). En cual-
quier caso, su primera hoja esta dedicada a los escudos de los nueve de la fama,
con una heréldica bastante alternativa, y luego se dedica a ilustrar numerosas ar-
merias europeas, en especial de la zona germaénica, pero sobre aporta grandes no-
vedades heraldicas de esos lugares lejanos y casi inaccesibles para el publico de
entonces, con gobernantes como el Gran Khan o el Preste Juan, reinos de la India,
Manchuria, Trebisonda, Sumatra, Java, las tierras con los hombres con cabeza de
perro, etc.

2 Aunque luego detallaremos su estructura, adelantamos el nombre de es-
tos nueve héroes: Héctor de Troya, Alejandro Magno y Julio César; Josué, el
rey David y Judas Macabeo; Carlomagno, el rey Arturo v Godofredo de Boui-
llon.

3 Centrandonos en el andlisis de la veracidad histérica de la heraldica imagi-
nada realizamos una primera aproximacion al estudio de los emblemas de los Nue-
ve de la Fama en FrRaNCIsSCO OLMOS, J. M." de y FERNANDEZ MARTINEZ, R. J., «El re-
pertorio heraldico de los nueve de la fama. Una obligada falsedad-invencién bajo-
medieval», en Kraus LeENNARTZ (ed.), Engarios e invenciones. Contribuciones
multidisciplinares sobre pseudoepigrdficos literarios v documentales (De Falsa et Vera
Historia, 4), Madrid, 2021, pp. 265-275.
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mos aqui una reflexién sobre los mecanismos bajo los que se orga-
nizo y funcionaba esta heraldica imaginada o inventada en este gru-
po concreto.

Nuestro principal objetivo en este trabajo es estudiar en pro-
fundidad los emblemas escogidos para representar las armerias de
los nueve de la fama y las diferentes variantes y versiones que pre-
sentaron los escudos atribuidos a cada uno de los personajes del
grupo. A partir del analisis de las numerosas representaciones he-
raldicas que existen de este tema, definimos los factores que deter-
minaron, en este caso concreto, la eleccién de unos emblemas
frente a otros para cada uno de los personajes. En definitiva, expo-
nemos aqui un modelo de anélisis que permita dar luz sobre la
heraldica imaginada, las singularidades y los factores que determi-
nan su funcionamiento como parte de la expresiéon emblematica
bajomedieval.

FUENTES

La heraldica representé un auténtico lenguaje visual articulado
segun unas caracteristicas especificas que vienen determinadas por
el contexto histérico y social en el que se manifiestat. En efecto, y
como se viene demostrando en las ultimas décadas, el sistema he-
raldico fue un ente vivo en constante transformacién y su estudio
ha de ser necesariamente realizado a partir de fuentes primarias
que nos den informacién de cé6mo se manifesté en un periodo con-
creto v del uso que la sociedad hacia de ellos.

Las reproducciones de estos emblemas que se realizaron en un
periodo concreto son una fotografia fija del sistema heraldico y han
de ser estudiadas de manera contextualizada desde un punto de vis-
ta histérico-antropolégicos. Por eso, el estudio que aqui presenta-

4 FraNcisco OLmos, J. M.* de, «<Metodologia de la investigacién en heraldica»,
El Patrimonio bibliogrdfico y documenta, Madrid, 2020, pp. 43-47.

5 La relacién entre la sociedad y el sistema heraldico ha de ocupar el centro
de los estudios de la ciencia heraldica para poder conocer en su completa dimen-
sion el fenémeno heraldico y los factores que determinaron su evolucién histéri-
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mos se sustenta sobre un variado conjunto de fuentes primarias que
abarcan cronolégicamente el periodo de apogeo del tema de los
nueve de la fama, desde inicios del siglo x1v hasta principios del si-
glo xv1, procedentes de las diferentes regiones europeas donde tuvo
presencia la representacion iconografica en conjunto de los nueve
héroes.

La principal fuente para nuestro estudio han sido los armoriales,
auténticas colecciones de escudos de personajes y familias de re-
nombre y que por lo general iniciaban sus recopilaciones con perso-
najes reales o legendarios, todos de época preheraldica¢, en tanto
que era aceptado que estos emblemas habian acompanado al ser
humano desde el inicio de los tiempos.

De todos los cédices con los que hemos trabajado para cons-
truir este estudio, el mas antiguo, al menos en su primera etapa
de confecciéon ejecutada en algtin momento entre finales del siglo
XIII y principios del x1v, es el denominado armorial «Le Breton»?,
procedente del ambito francés. La estructura que presenta este
manuscrito es, por norma general, la que definira la forma de
mostrar dentro de estas colecciones de armas a los emblemas
imaginados. A modo de presentacién, los emblemas imaginados
de quienes eran considerados los modelos ideales de caballeria
abren estas colecciones representados junto con aquellos que
identificaban a las personalidades mas destacadas en la politica
europea del momento.

Los emblemas de los nueve de la fama que se recogen en este
armorial parecen consolidar la tradicién emblematica que mas se
extendi6 por toda Europa, como mas adelante veremos. Es preci-
samente esta, con alguna variacion, la que aparece en el resto de
los armoriales y cédices franceses que hemos podido consultar.

ca. Esta corriente, sobre la que construimos nuestra metodologia de trabajo, se
inserta en la renovacion conceptual y metodologica abierta en nuestro pais por
Faustino Menéndez Pidal y perfectamente condensada en la obra MENENDEZ PI-
DAL DE NAVASCUES, F., Los emblemas herdldicos. Novecientos aiios de historia, Se-
villa, 2014.

6 Francisco Ormos, J. M.* de, «Documentacion heraldica», La diplomdtica y
sus fuentes documentales, Madrid, 2020, p. 216.

7 Archives Nationales (AN), AE/I/25/6.
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Todos ellos son algo posteriores a este manuscrito, siendo el mas
cercano cronolégicamente el cédice® que recoge la obra Le Cheva-
lier Errant de Tomés III de Saluzzo. La decoracién heraldica es
muy frecuente en las miniaturas de este cédice y en ellas podemos
encontrar una representacién conjunta de los nueve héroes reves-
tidos segun el arquetipo caballeresco y, por supuesto, con sus em-
blemas heraldicos. Ademds, en este ejemplar también aparece una
de las singulares representaciones de la contraparte femenina del
grupo que merecen un analisis propio por sus caracteristicas es-
pecificas.

Entre los cédices que no responden estrictamente al formato
de armorial, pero que incluyen representaciones heraldicas, de-
bemos destacar la obra anénima francesa de 1487 donde se na-
rra de forma especifica la historia de cada uno de estos persona-
jes, Le Triumphe des Neuf Preux®. En esta linea de cédices con
contenido heraldico nos encontramos con el ejemplar del siglo
xv, custodiado en la Biblioteca Nacional Francesa, del relato au-
tobiografico compuesto por Jean de Bueil Le Jouvencell®. Este
cédice nos muestra un formato similar al de los armoriales de su
época, en el que se abre la obra con representaciones heraldicas
de personajes destacados y entre ellos no faltan los nueve hé-
roes. De este ejemplar debemos destacar la inclusién en sus pa-
ginas finales de un segundo apartado heraldico donde se vuelven
a representar los emblemas de los nueve, esta vez con ligeras
variaciones respecto a las de la primera parte, y acompanados de
textos explicativos que han resultado de gran interés para resol-
ver algunas de las cuestiones que nos planteamos al inicio de la
investigacion.

Entre los cédices elaborados en el ambito francés que hemos
consultado nos queda por mencionar el armorial de Gilles le
Bouvier!'!, elaborado a mediados del siglo xv. El que fuera heral-
do y rey de armas de Carlos VII de Francia, elaboré esta magna

8 Bibliotheque Nationale de France (BNF), Ms. F. 12559.
9 BNF, Arsenal, RESERVE 4-BL-4278.

100 BNF, Ms. F. 24381.

11 BNF, Ms. Fr. 4985.
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obra donde recopila las armas de los principales linajes de su
periodo. Alejados del entorno del reino de Francia, pero siguien-
do una misma tradicién emblematica hemos analizado la repre-
sentacién de los nueve de la fama en dos armoriales elaborados
en la Peninsula Ibérica, ambos ejecutados en los primeros afios
del siglo xvi. El primero, se trata del armorial portugués conoci-
do como Livro do Armeiro-Mor!2, el cual abre su coleccién con
las representaciones de los nueve héroes a toda pagina como ca-
balleros renacentistas y acompanados de sus escudos de armas.
Junto con ellos, aparece también representado el paladin del gru-
po, Beltran Duguesclin, cuya singular atribuciéon heraldica co-
mentaremos especificamente. Por otro lado, nos queda el famoso
armorial cataldan de Steve Tamborino'3, cuyo original se conserva
hoy en la Biblioteca Municipal de Toulouse. Este armorial supo-
ne el ejemplo més temprano conocido para la corona de Aragén
y guarda una estrecha relacién con otro ejemplar, de misma au-
toria, conservado en la biblioteca de la Universidad de Salaman-
cal? y en €l se recogen los emblemas heraldicos de los principales
linajes aragoneses de su tiempo.

Debemos mencionar también, aunque muy posterior en el
tiempo, la obra Epilogo de la nobleza de Espavia's, el cual hemos
decidido incluir entre nuestras fuentes de estudio como un ejem-
plo singular de la pervivencia en el tiempo del tema emblemético
de los nueve de la fama con apenas variaciones formales en la
composicion de los escudos, tal y como fueron concebidos en la
Baja Edad Media.

Todos estos armoriales, como mas adelante especificaremos re-
cogen una misma tradicion emblematica, sin embargo, los emble-
mas que se atribuyen a los nueve héroes en algunos armoriales pro-
cedentes del entorno del Sacro Imperio presentan variaciones muy
significativas con respecto a lo que encontramos en los mas occi-

12 Arquivo Nacional do Torre do Tombo (ANTT), Cod. Liv. 19.

13 Biblioteca Municipal de Toulouse (BMT), Ms. 798.

14 NicorLAs SANCHEZ, A. J., «El armorial catalan de Steve Tamborino», Emble-
mata, 10 (2004), 169-213.

15 Biblioteca Nacional de Espafia (BNE), Mss/3341-3344,
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dentales. Destacamos en primer lugar los dos armoriales originarios
de la regién alpina, por un lado, el cédice custodiado en la Bibliote-
ca Nacional Francesa'® y, por otro lado, el denominado Armorial de
Ryneck, conservado en la Osterreichische Nationalbibliothek de Vie-
na'’”. Ambos fueron ejecutados en la region de la Lorena en algin
momento a lo largo del siglo Xv y presentan una composicién simi-
lar, tanto en estructura como en los singulares emblemas que se
atribuyen en ellos a los nueve de la fama.

Nos quedaria senalar aquellos armoriales ejecutados en la esfera
germanica y en los que encontramos variaciones aun mas significa-
tivas. El famoso Ingeram Codex'8, ejecutado en 1459 por Hans Inge-
ram, recopila en sus 142 paginas los escudos de la baja nobleza del
sacro imperio y dedica, como viene siendo costumbre, sus primeras
paginas a personajes destacados del imaginario colectivo. Junto a
él, por tener una elaboracion ligada a un mismo taller, destacamos
también el armorial de Ulrich Rosch!?, de la segunda mitad del siglo
xv, donde se recogen 1626 escudos de armas atribuidos a laicos y a
eclesiasticos de las regiones meridionales del Sacro Imperio. Los
emblemas peculiares que en ellos aparecen atribuidos a los nueve
de la fama los tenemos también, con ligeras variaciones, en el codi-
ce de la Biblioteca del Estado de Baviera2?, ejecutado en la primera
mitad del siglo xvI.

Para terminar con la amplitud de fuentes codicolégicas que he-
mos empleado por el estudio, debemos sefialar dos dltimos armo-
riales del entorno germénico que difieren del resto en cuanto a la
composicion de las armas de nuestros personajes. Se trata del ar-
morial Wenigerode de la Biblioteca Estatal de Baviera?!, que perte-
necié a los Schaffhauser y que resulta de enorme interés para el
estudio de la herédldica imaginada por la variedad de emblemas atri-
buidos a personajes legendarios que en €l se recogen. Y del armorial

16 BNF, ms. gr. 1865.

17 Qsterreichische Nationalbibliothek (ON), 3336.

18 Kunsthistorisches Museum (KM), A2302.

19 Stiftsbibliothek (SB), Cod.Sang.1084.

20 Bayerische StaatsBibliothek (BSB), cod.icon. 392d de.
21 BSB, Cod.Icon. 308.
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de Conrad von Griinenberg??, que formé parte de la biblioteca de los
duques de Baviera, ejecutado a finales del siglo xv y con una tradi-
cion emblematica muy similar.

Todos estos libros que hemos ido enumerando sirvieron, sin du-
da alguna, como fuente de inspiracion para los artistas que repro-
dujeron el tema iconografico de los nueve de la fama y de ellos ex-
trajeron los emblemas junto con los que fueron representados en
murales, grabados, tapices y esculturas. Para la seleccién de las
obras de arte con las que completar nuestro estudio hemos tratado
de diversificar los soportes en los que aparecen los nueve héroes. De
este modo, hemos incluidos obras desde la escultura, como la pri-
mera representaciéon conjunta del grupo que encontramos en la
Hansasaal del antiguo Ayuntamiento de Colonia; desde el tapiz, co-
mo los neerladeses de principios del siglo xv conservados en el
MEET; hasta la pintura mural, entre los que incluimos las obras del
Castillo de la Manta y las de Castelnuovo; para finalizar con los gra-
bados, destacando los trabajos de los artistas germanos Hans Bur-
gkmair y Daniel Hopfer y el holandés Lucas van Leyden, ya de prin-
cipios del siglo xvi, que muestran la vitalidad del tema en los inicios
de la época moderna.

Los Nueve de la Fama (Hans Bugkmair)

22 BSB, Cgm. 145.
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Los Nueve de la Fama (Lucas van Leyden)
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Para facilitar el analisis de las atribuciones emblematicas a los
nueve héroes, hemos organizado todas las fuentes de informacién
consultadas en el anexo que acompaiia a este trabajo. En primer lu-
gar, mostramos las atribuciones de la que hemos denominado tradi-
cion occidental en tablas que recogen los emblemas que cada uno de
estos héroes presentan en las fuentes procedentes de las regiones
mas occidentales del continente europeo. En segundo lugar, presen-
tamos las tablas correspondientes a la tradicion alpina, ordenando a
los héroes en tablas segin la triada a la que pertenezca (biblicos,
paganos, cristianos). En tercer lugar, organizamos del mismo modo
los ejemplos obtenidos de fuentes del entorno germénico y finalmen-
te, en la dltima tabla, presentamos una peculiar variante emblemati-
ca que hemos localizado también en el dmbito del Sacro Imperio.
Ademas, incluimos al final del trabajo la webgratia con los enlaces
donde hemos podido consultar todas estas fuentes de forma abierta.

LA ICONOGRAFIA DEL CABALLERO: LOS NUEVE DE LA FAMA

Resulta casi imposible fijar el momento exacto en el que los per-
sonajes que componen el grupo de los nueve de la fama fueron
agrupados en un tnico tema iconografico?, aunque existe un cierto
consenso en senalar la obra del lorenés Jacques de Longuyon, Les
Voeux du Paon (1313)* como la cancién de gesta que codifica y
sienta las bases candnicas del tema.

23 Cabe destacar que la gran mayoria de los personajes que componen el gru-

po contaban ya con una destacada popularidad en el imaginario colectivo, especial-
mente aquellos que habian sido soberanos en los territorios del occidente europeo,
y existen atribuciones heraldicas anteriores a la constituciéon formal del grupo.
HaNcock, E. A., The nine worthies: their influence on culture from the fourteenth to
the seventeenth centuries (1985), p. 18.; ver también SaramoN, A., «Les Neuf Preux:
vie d'une liste 4 la fin du Moyen Age», La Pensée sérielle, du Moyen Age aux Lumie-
res (textes réunis et présentés par Anne-Marie De Gendt et Alicia C. Montoya), Brill/
Rodopi, Leiden, 2019, pp.157-172.

24 También se han sefialado otras obras como origen de este ciclo, como el
poema flamenco Van neghem den ten (ca. 1300), atribuido a Jacob van Maerlant.
IBANEZ PaLomo, T., «Los nueve de la fama», Base de datos digital de iconografia me-
dieval (2017).
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Realizada por encargo del obispo de Lieja, Teobaldo de Bar?s, se
presenta como un poema cortés en torno a la figura de Alejandro
Magno, a partir del cual se introduce a los otros ocho héroes que
componen el grupo. En el poema se les muestra destacando sus ras-
gos como guerreros, lideres militares y politicos, y subrayando los
episodios de sus vidas que permiten identificarlos con los rasgos
ideales del caballero?¢. Son, en definitiva, el retrato del ideal de po-
der medieval, uniendo en sus figuras las caracteristicas del buen
caudillo militar, pero que también poseia cualidades para impartir
justicia y virtudes cortesanas y personales.

La formacién del grupo quedé fijada rapidamente y no se en-
cuentran cambios ni en la composicién de los miembros ni en la
estructura tripartita con la que se les representa, asociados en tria-
das segun la cultura a la que pertenecieron. De este modo, encontra-
mos a los héroes biblicos del antiguo testamento, representantes del
pueblo judio encarnados por Josué, el rey David y Judas Macabeo.
El segundo grupo lo forman los héroes arquetipicos de la cultura
grecolatina, obviamente paganos, donde no se diferencia a los reales
de los miticos, en el que encontramos a Héctor de Troya, Alejandro
Magno y Julio César. Finalmente, el Giltimo grupo, mas cercano cro-
nolégicamente, esta formado por héroes propios de la cultura euro-

25 Este personaje pertenecia a la alta nobleza de la zona de Lorena, era hijo de
Teobaldo II, conde de Bar, y de Juana de Toucy, dama de La Puisaye; su abuelo,
Enrique de Bar, habia muerto en las Cruzadas, estando su familia emparentada
con la realeza, su hermano mayor, Enrique, casé con Leonor, hija de Eduardo I de
Inglaterra y Leonor de Castilla. Como segundoén se le dedicé a la Iglesia, donde
desde muy joven recibié numerosos beneficios eclesiasticos, en especial canonjias
en la zona (Metz, Toul, Verdun, etc...), llegando a ser a finales de 1302 elegido para
hacerse cargo del importante principado-obispado de Lieja. Recordemos que desde
el siglo X (985) este obispado era un principado eclesiastico dependiente del Sacro
Imperio, situado en una zona estratégica y muy conflictiva. Tuvo buenas relaciones
con el poderoso rey Felipe IV de Francia, con quien firmé un tratado de alanza
(1304), y tras la eleccién de su pariente, Enrique de Luxemburgo, como rey de Ro-
manos, se convirtié en uno de sus principales consejeros, acompanindole a Roma
para su consagracion imperial (1312), donde fueron atacados por el rey Roberto de
Napoles, quedando nuestro protagonista malherido, muriendo poco después a cau-
sa de las heridas sufridas.

26 GAULLIER-BouGassas, C., Les Vaeux du paon de Jacques de Longuyon. Origi-
nalité et rayonnement, Paris, 2010.
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pea medieval en el que encontramos a los caballeros cristianos refe-
rentes de toda la sociedad, el histérico emperador Carlomagno, el
mitico rey Arturo, aunque muy real para los ojos de la gente del
tardomedievo con su propio ciclo literario, y por fin Godofredo de
Bouillon, uno de los lideres de la Primera Cruzada, referencia clave
de la caballeria europea posterior, que terminé tomando el titulo de
Defensor del Santo Sepulcro.

El éxito inmediato que la composicién tuvo queda demostrado
no solo en las numerosas traducciones y ampliaciones que se reali-
zaron de ella hasta principios del siglo xv1?7, sino en el traspaso del
grupo de héroes a la iconografia y las multiples representaciones
que existen en el arte bajomedieval?8, convirtiéndose en la referen-
cia del ideal caballeresco. En la linea de lo que ocurria con otras
agrupaciones que personificaban las virtudes caballerescas, como
los doce pares de Francia o los caballeros arttricos de la mesa re-
donda, fueron representados de acuerdo con la estética, los usos y
los gustos de la época. Consecuentemente, era inevitable que pron-
to se les asociara con unas armas y se les mostrara acomparfiados
por ellas.

Pero ¢cuales fueron los motivos que determinaron la eleccién de
estos nueve héroes? El tema se construye originalmente sobre la fi-
gura de Alejandro Magno, base del poema sobre el que se estructura
el grupo, un personaje muy conocido en la Edad Media y represen-
tado frecuentemente en el arte como representante de la inteligen-
cia y el poder, pero también de la vanidad®. Si nos fijamos en los
elegidos no sélo lo son por sus virtudes caballerescas, sino que tam-
bién son los indiscutibles lideres militares de sus respectivos pue-

27 Aunque el tema nunca llegé a desaparecer, todavia en el siglo xviiI se escri-
bié L'istoire des neuf Preux ,... Ector , Alexandre, Julius Cesar, Josué, David, Judas
Macabeus, Artur, Charlemaine et Godeffroy de Buillon, un manuscrito hoy en la Bi-
blioteca Nacional de Francia de 312 paginas que muestra el retrato ecuestre de los
nueve héroes, mostrando en las gualdrapas de sus caballos las armerias que se le
atribuian (Département des Manuscrits. Francais 12598).

28 FRANCO MATA, A. «Reyes, Héroes y Caballeros en la literatura y el arte en el
ocaso de la Edad Media», Arte, Poder y Sociedad en la Espavia de los siglos xv a Xx,
(2006), pp. 417-418.

29 RODRIGUEZ PEINADO, L., «La ascensién de Alejandro Magno: su iconografia
en el mundo medieval», Revista digital de iconografia medieval, X, 18 (2018), p. 10.
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blos, de hecho, la mayoria o son monarcas o su figura puede asimi-
larse a esta condicién.

El origen lorenés del autor y su patrono, parece justificar la elec-
cién de personajes como Godofredo de Bouillon, héroe de la zona y
emparentado con los Bar, patrocinadores de la obra, y el emperador
Carlomagno, cuya popularidad y valor como referente paneuropeo
es incuestionable durante toda la época medieval3®. Tampoco nos
ofrece dudas la eleccion del rey Arturo de Bretaiia, el ciclo en torno
a su figura se encontraba consolidado y extendido por todo el con-
tinente desde los siglos XI1 y X111 gracias a las obras de Geoffrey de
Monmouth, Chrétien de Troyes o Wolfran von Eschenbach3!.

Julio César cuenta en su historia con mdltiples episodios que
justifican su elecciéon como la referencia necesaria al pasado roma-
no y el representante de la expansién de la civilizacion clasica sobre
la que se construye la identidad europea. La conquista de la Galia,
las victorias frente a los pueblos germanos a través del Rin o el do-
minio sobre los britanos en el drea del Canal hacen de él uno de los
miembros indispensables del grupo, siendo ademas considerado en
esta época como el verdadero fundador del Imperio Romano. Los
origenes troyanos que se atribuyen a las gens Julia, y por tanto a
César en la Eneida nos invitan a pensar que fueron uno de los mo-
tivos que propiciaron la basqueda de un arquetipo de caballero en
las obras de Homero. No podia ser otro que Héctor, pues es el tnico
de los personajes de la Iliada que encajaba en el estricto cddigo ca-
balleresco medieval, frente a otros cegados y dominados por sus
pasiones (Aquiles), o cuya forma de luchar no era considerada «ade-
cuada» para el cédigo caballeresco (Ulises).

La eleccion de los héroes biblicos, aunque justificada, parece
que se torné mucho mas ardua. Josué3?, es el brazo militar de Moi-
sés, v el encargado de la conquista de Jericé y la Tierra de Canaan,

30 Lk Gorr, J., ¢Nacié Europa en la Edad Media?, Barcelona, 2015, pp. 30-31.

31 Garcia GualL, C., Historia del rey Arturo y de los nobles y errantes caballeros
de la Tabla Redonda. Andlisis de un mito literario, Madrid, 2003, pp. 48-49.

32 Su nombre hebreo, Yehoshta, es el mismo que el que recibi6 Jests, Yeshua,
asi el esperado restaurador del reino de Israel recibié de Yahveh (San Lucas 1, 31)
el mismo nombre que el conquistador de la tierra prometida a Moisés.
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representa por tanto al primer caballero de la Biblia y primer lider
de su pueblo en la Tierra Prometida. La eleccién del rey David tam-
bién parece obvia, guerrero y poeta, aunque no fuera el fundador
del reino de Israel si fue el que lo consolidé como potencia regional
dotandolo de su capital tras conquistar la ciudad de los jebuseos,
que pasé a ser la Ciudad de David y por fin Jerusalén. Ademas,
cuenta con el privilegio de ser antepasado de Jestus, representado en
numerosas iglesias en el famoso arbol de Jesé. Judas Macabeo pare-
ce la eleccién mas problematica, es el mas cercano en la cronologia,
pero también el menos conocido y el mas ligado a la tradicién judia.
Sin embargo, resulta incuestionable que su liderazgo militar contra
los invasores seletcidas, su inquebrantable papel como defensor de
la fe revelada por Yahvé frente a los paganos, su papel en la recon-
quista de Jerusalén y en la reconsagracion del Templo justificaban
su papel en el grupo, especialmente en el contexto bajomedieval de
las cruzadas y la defensa de los santos lugares frente al Islam.

Representacion conjunta de los nueve de la fama en la Hansasaal del Ayuntamiento
de Colonia y en el Castello della Manta, Saluzzo
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Debemos tener siempre presente que para la sociedad de la
época los nueve personajes eran totalmente reales y al igual que
nadie ponia en duda la existencia real de Carlomagno, tampoco
lo hacian con Héctor de Troya o el rey Arturo. Esta historicidad
atribuida a todos los miembros del grupo queda reflejada en la
manera de ordenarlos, empezando siempre su descripcién por el
grupo grecolatino, siguiendo con el judio y el cristiano. Aunque,
evidentemente, las cronologias concretas de los personajes po-
dian solaparse en los dos primeros casos. De este modo, el mas
antiguo histéricamente seria Josué, a finales del siglo xi1 a.C., y
cuya vida podria coincidir con la supuesta guerra de Troya, y por
tanto con el mitico Héctor, narrada por Homero siglos después
en el vir a.C. A continuacion, tendriamos al rey David, entre los
siglos X1y x a.C. y muy alejado de él a Alejandro Magno, que mu-
ri6é en 323 a.C., Judas Macabeo, fallecido en 160 a.C. y, después,
Julio César en el 44 a.C. Por fin los héroes cristianos, el Arturo
real habria vivido en el siglo vi, Carlomagno, muerto en 814, y
Godofredo de Bouillon en 1100. Como venimos diciendo, estos
datos histéricos no eran importantes en la época, donde los tiem-
pos pasados confluian y se recordaban segin muchos factores,
muchos de ellos legendarios, que eran mas importantes que los
hechos reales, que a veces quedaban relegados o bien eran direc-
tamente alterados.

Ya hemos sefnalado como el tema se present6 practicamente de
forma invariable. Si bien, la popularidad que alcanzé en muy di-
versos ambitos motivé la aparicién de algunas ampliaciones al
mismo, como la formacién del grupo paralelo femenino de las
nueve de la fama33. Esta variante goz6 de una menor popularidad
y no logré estructurar un grupo cohesionado con el mismo éxito
que el masculino, existiendo diferentes formaciones de heroinas.
En el caso de la literatura francesa de finales del siglo x1v las ele-
gidas fueron personajes mayoritariamente procedentes de la tradi-
cién clasica: Sinope, Hipdlita, Melanipa, Lempedo, Pentesilea, To-

33 Las variantes femeninas del grupo requeririan también un estudio exhausti-
vo de su heréldica y las dindmicas que la determinan, especialmente ante la menor
coherencia que presento el grupo en cuanto a su estructura y composicion.
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moris, Teuta, Semiramis y Deipile34. Por el contrario, en las regio-
nes germanas se reproduce un esquema tripartito, en sintonia con
la contraparte masculina, formado por Lucrecia, Vetura y Virginia
por el mundo clasico, Esther, Judith y Jael, como representantes
de la tradicion biblica, y las Santas Elena, madre de Constantino,
Brigida de Suecia e Isabel de Hungria, hija del rey Andrés II, como
heroinas cristianas3s.

El tema masculino también conté en algunas versiones tardias
en las que se amplia con un décimo miembro, representado por el
Condestable Beltran Duguesclin (1320-1380), como el paladin del
grupo. Beltran, una de las figuras destacadas del gran conflicto de
la época, la Guerra de los Cien Afios, fue incluido en el grupo por
voluntad de su ahijado Luis, duque de Orleans y hermano menor
del rey Carlos V, quien le tenia una verdadera devocién y solicité
colocar una estatua del Condestable en la gran sala de su castillo de
Coucy junto con las de los nueve de la fama. Este hecho llevé al
poeta cortesano contemporianeo, Eustache Deschamps, que ya ha-
bia compuesto varias baladas en honor a los nueve héroes, a reali-
zar otra para consagrar la innovacion hecha por el duque de Or-
leans e incluir en el grupo de forma excepcional a Duguesclin3¢. Co-
mo era de esperar, esta adicion legitimé la inclusion en el grupo
femenino de una décima heroina, que no podia ser otra mas que

34 Algunos poetas del siglo XIV, como Jean Le Fevre de Ressons, ya tratan el
tema, en este caso en el Livre de Léesce (h.1373-87), defendiendo a las mujeres de
ataques de otros autores, tema retomado por el ya citado Eustache Deschamps. En
general las nueve heroinas del mundo pagano estan inspiradas en la obra de Bocac-
cio, De mulieribus claris (h.1361-1362). La lista varfa algo en sus inicios, pero se
termina codificando incluyendo a cuatro reinas, Semiramis de Babilonia, Thama-
rais de las estepas del Mar Caspio, Teuca de Tliria y Deiphyle (hija del rey de Argos)
y cinco reinas guerreras amazonas, Sinope, Hippolyte, Ménélope, Lampeto y
Penthésilée. Todas mujeres fuertes y combatientes, que también son representadas
en retratos ecuestres llevando sus armas, como ocurre en el Petit armorial équestre
de la Toison d or (Biblioteca Nacional de Francia, Manuscrits occidentaux, cote,
Clairambault 1312) realizado hacia 1460-1470.

35 IBANEZ PaLomo, T., «Los nueve de la fama», Base de datos digital de iconogra-
fia medieval (2017).

36 SiMmEON, L., «Du Guesclin, dixieme Preux», Comptes rendus des séances de
I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 32¢ année, N. 5 (1888), pp. 408-409.
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Juana de Arco’?, aunque estas nuevas inclusiones fueron mas pro-
pias del mundo literario que del artistico®, y no las vamos a tratar
aqui en detalle.

La adicién de Beltran Duguesclin en el grupo es motivo también
de analisis heraldico. Ya hemos adelantado la magnifica representa-
cién del grupo en las paginas iniciales del Livro do Armeiro-Mor,
donde se aniade a Beltran con la espada de Condestable de Francia,
un tabardo con las armas reales de dicho reino y sus supuestas ar-
mas, que podemos ver con la misma composicién en otros textos
relacionados con este personaje como Le Livre des faits de messire
Bertrand du Guesclin, editado por Guillaume Le Roy (1487), o Le
triumphe des neuf preux (1487). Esta dltima. obra debi6 ser fuente
de inspiracién para el manuscrito portugués de 1509, donde se re-
producen casi de forma literal las ilustraciones de estos personajes.
No debemos olvidar que Duguesclin era bien conocido en Portugal
porque fue uno de los lideres de las tropas castellanas de Enrique 11
Trastamara que invadieron el territorio luso, llegando a tomar Bra-
ga y a cercar Guimaries.

37 SIMEON, L., J”eanne d'Arc, dixieme preuse”, Comptes rendus des séances de

I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 34° année, N. 4 (1890 pp. 323-324. Re-
cordemos que en plena Guerra de los Cien Afios Carlos VII concedié armas propias
a Juana de Arco con motivo de su victoria en Orléans. Por un brevet royal de 2 de
junio de 1429 el monarca le da un escudo de armas, que aparece dibujado en deta-
lle en el documento, que dice: «De la Pucelle Jeahenne. Le iieme jour de Jung m.
iiiie xix le dit Seigneur roy ayent congneau les proesses de Jehanne la Pucelle et
Victoiries du don de Dieu et son conseil intervenues donna estant en la ville de
Chinon armoyries a la dite Jehanne pour son estandart et soy decorer du patron
qui sensuict donnant charge au duc Dallenson et a icelle Jehanne du siege de Jar-
gueau» (BNF, fonds francgais, n° 5524). Y con ellas la Doncella de Orléans seria re-
presentada en numerosos manuscritos, como Le Champion des Dames de Martin
Lefranc, iluminado por Barthélemy Poignare (h.1451) (BNF, ms.fr. 12476, folio
10v.), en este caso junto a la biblica Judith, tras cortar la cabeza al general babilo-
nio Holofernes, mas datos en https://www.jeannedomremy.fr/S_ChinonRouen/bla-
son.htm, y HABLOT, L., Manuel de Héraldique emblématque médiévale, Paris, Presses
Universitaires Frangois-Rabelais, 2019, p. 62.

38 FrANCO MATA, A., «los nueve Valientes en el arte y la literatura», XXIV Ruta
cicloturistica del Romdnico internacional (2006) pp. 168-172.
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Representaciones conjuntas de las nueve de la fama en Le Chevalier Errant,
el Castello della Manta, Saluzzo v en los grabados de Hans Burgkmair,
en la National Gallery of Art (Washington)
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Sin embargo, nos llama la atencién que, siendo el tnico perso-
naje con una heraldica verdadera y bien conocida3®®, en practica-
mente todas las representaciones que aparece ligado al grupo de los
nueve de la fama lo haga con una heraldica totalmente distinta. Es-
te emblema imaginado se compone por lo que parecen ser las armas
de la ciudad de Lyon (De gueules au lion d'argent, au chef d'azur
chargé de trois fleurs de lys d'or) tal y como se conformaron en 1320
por orden del rey Felipe IV4. No hemos logrado encontrar motivos
que justifiquen esta invencién heréldica para un personaje contem-
poraneo y sobradamente conocido, pero lo que parece quedar claro
es que no debe responder a un error al tratarse de un periodo donde
se cuidaba al extremo la representacién correcta de la heraldica y
en el que cualquier fallo o apropiacién podian suponer consecuen-
cias legales e incluso la pena de muerte.

Imagen del nombramiento de Duguesclin como Condestable por parte de Carlos V (Les
Grandes Chroniques de France) e ilustracion del mismo en Le triumphe des neuf preux
(1487) donde se aprecian las distintas armerias que se usan para identificarle

3% Que aparece representada tanto en algunas crénicas practicamente contempora-

neas (Les Grandes Chronigues de France. Ms. Cotton Nero E. II, fol. 220 v, London, Bri-
tish Library), como en su tumba en la basilica de Saint Denis (d'argent a l'aigle a deux
tétes de sable, becquée et membrée de gueules, une cotice du méme en bande et brochant),
o incluso en el famoso Armorial Le Breton (Archives nationales, MM684/L et AE/1/25/6),
donde sus escudo de armas aparece justo detras de las de los Nueve de la Fama.

40 Mas datos Héraldique européenne... le blog: Epilogue au theme des Neuf
Preux : le Dixieme Preux (heraldique.org)
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Armorial Le Breton

LA EXPANSION DEL SISTEMA HERALDICO Y LA FORMACION DE ARMAS
IMAGINARIAS

En torno al siglo xm#! se dieron las condiciones necesarias para
que las formas de expresarse emblematicamente sufrieran una
transformacién radical en la Europa occidental. Aunque el desarro-
llo del sistema heraldico ocurrié a diferentes velocidades y siguien-
do patrones distintos segiin cada regién*?, el escudo de armas se
convirtié en los siglos finales de la Edad Media en el signo de refe-
rencia para la expresion de la identidad, alcanzando extraordinarias
cotas de popularidad y difusién. Los emblemas heraldicos se convir-
tieron en un auténtico lenguaje visual, conocidos y faciles de identi-
ficar por todos los estratos de la sociedad.

La intensidad con la que la sociedad acogi6 a estos emblemas
quedo¢ reflejada en su continua representacion sobre cualquier tipo

41 Fijar el momento y el lugar exactos de la aparicion del sistema heraldico es
altamente complicado, sino imposible, tratindose de una creacién colectiva con
desarrollos asimétricos entre las distintas regiones europeas. Si bien, parece claro
que podemos enmarcar su aparicién en un contexto social favorable al fortaleci-
miento de la conciencia de la identidad social y con una elevada sensibilidad hacia
los simbolos y los emblemas. Gras, P, «Aux origines de I'héraldique», La décoration
des boucliers au debut du XIle siecle d’aprés la Bible de Citeaux, 1951, pp. 198-208.

42 MENENDEZ PmaL DE Navascuts, F., Los emblemas herdldicos. Novecientos
afios de historia, Sevilla, 2014, p. 256.
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de soporte, llegando a traspasar su funcién como signo de identidad
y exhibiendo un potencial ornamental que retroalimenté su expan-
sion y uso. De este modo, podemos ver representaciones heraldicas
sobre los muros de edificios, en sepulcros, obras de arte, tapices,
piezas de orfebreria, ropa, cojines, cinturones y muchos otros so-
portes que ejemplarizan como la sociedad pleno y bajomedieval
quedaron rapidamente familiarizadas con su uso.

La heraldica, como creacion colectiva y espontanea, no posee un
hito que podamos fijar como el momento de su creacién y eso, ante
una sociedad que entendia el mundo de manera estatica e inmuta-
ble*3, motivé que fuera asumida como un elemento universal que
siempre habia acompanado a la civilizacién. Resulta frecuente ver
en testimonios de la época un intento por atribuirle un origen mito-
l6gico y ligado a personajes afamados, existiendo, ademas, un gran
interés por conocerlo como asi demuestra la proliferaciéon de libros
especificos que aborden el fenémeno, los armoriales, en los cuales
es frecuente encontrar estos emblemas miticos abriendo la colec-
cion*.

En efecto, fue rapidamente asumido que muchos personajes
histéricos que gozaban de una amplia fama en aquel momento ha-
bian utilizado también estos emblemas. Aunque, evidentemente,
esto no fue en absoluto cierto pues aquellos personajes o habian
vivido en periodos histéricos previos al desarrollo de la heréldica o
su propia historicidad, aunque en aquel momento era asumida, no
era veraz y respondian a arquetipos de héroes ficticios o legenda-
rios*s. Cuando se representa a estos personajes, algunos significati-
vamente lejanos cultural y cronoldgicamente del periodo, se hara

43 MENENDEZ PipAL DE Navascuts, F., Los emblemas herdldicos. Novecientos
arios de historia, Sevilla, 2014, pp. 243-245.

44 Francisco OLmos, J. M.* de, «Documentacién heraldica», La diplomdtica y
sus fuentes documentales (2020), p. 215-219.

45 De hecho, cuando en la propia sociedad medieval se trate de reflexionar
sobre los origenes de la herdldica se asumird como una creacién individual, atri-
buida a personajes histéricos que nunca conocieron el sistema heraldico o legenda-
rios, lo que facilitaba la difusién del sistema atribuyéndole armas a personajes de
toda condicién MENENDEZ PiDAL DE NAvAScUES, F., Los emblemas herdldicos. Nove-
cientos arios de historia, Sevilla, 2014, p. 243.
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dotandoles de la indumentaria propia del caballero medieval y, por
supuesto, acompanados de un escudo de armas con un emblema
colectivamente aceptado como propio de ese personaje, sin cuestio-
nar su origen.

Este fenémeno pudo producirse, ademas, gracias a la evolucién
que empezaban desarrollar los escudos de armas como marcas de
honor. Su uso comenzaba lentamente a restringirse al ambito nobi-
liario*, convirtiéndolo en un signo distintivo de su condicién y em-
pezando a regularse la creacién de nuevas armas y el reconocimien-
to de las antiguas, pues cuando a un individuo se le reconocia de
manera oficial su condicién de nobleza también se le debia recono-
cer un emblema heraldico propio, resultando ambos elementos in-
disolubles. Por ello, nadie podia poner en duda que personajes de
tan excepcional condicién contaran con sus propios emblemas he-
raldicos en tanto que su uso iba ligado, de forma automatica, a su
condicién.

Sin embargo, el caracter inventado o imaginado de estos emble-
mas propicié que su funcionamiento fuera ligeramente diferente al
de aquellos que si se sustentaban en una realidad social. La primera
diferencia es que carecian del caracter transmisible que definia a la
heraldica, en tanto que eran atribuidos de forma exclusiva a un ini-
co personaje. Generalmente su eleccion se encontraba argumentada
en la propia historia del individuo al que se le atribuian, tratando de
remarcar alguna de sus virtudes mediante episodios destacados de
su vida o, por el contrario, si el personaje contaba con una sélida
historicidad y se le podia relacionar con emblemas posteriores, se le
asignaban de forma retroactiva. Ademas, el caracter imaginado de
estos emblemas tuvo como consecuencia que en lo formal resulta-
ran variables, produciéndose significativas alteraciones en la forma
de ordenar las figuras o los esmaltes, pero también atribuciones de
emblemas distintos para un mismo personaje, atendiendo a tradi-
ciones geograficas diferentes.

46 Si bien, en origen no fueron patrimonio exclusivo de un estrato social privi-
legiado y personas e instituciones de muy diversa condicién asumieron el uso de
armas como elemento diferenciador Pastoureau, M. Una historia simbdlica de la
Edad Media occidental, Madrid, 2013, p. 244,

165

HiparGuia. Aio LXVIII 2021. Num. 387. Pags. 143-198



JOSE MARIA DE FRANCISCO OLMOS Y RODRIGO JOSE FERNANDEZ MARTINEZ

En definitiva, la herdldica imaginada surge como consecuencia
de la extension y la popularidad que estos emblemas habian alcan-
zado en los siglos finales de la Edad Media. El tema iconografico de
los nueve de la fama resulta extremadamente interesante en su estu-
dio para extraer conclusiones de c6mo funcioné este tipo tan parti-
cular de heraldica gracias a la gran cantidad de representaciones
que conservamos de ellos.

LOS EMBLEMAS IMAGINADOS DE 1.OS NUEVE DE LA FAMA

Como ya hemos sefialado, la heraldica imaginada se encuentra
sujeta a un mayor grado de variabilidad en las diversas representa-
ciones de las armas atribuidas a estos personajes. Para el caso con-
creto de los nueve de la fama, hemos podido comprobar como se
manifiesta en dos niveles: por un lado, encontramos la existencia de
diferentes tradiciones regionales que atribuyen emblemas significa-
tivamente distintos a cada uno de los personajes. Por otro lado, ve-
mos como la manera de presentar esos emblemas en cada una de
esas tradiciones regionales presenta, en algunos casos, altos grados
de variabilidad en los aspectos formales, es decir, los esmaltes, la
ordenacion dentro del campo del escudo, el nimero de figuras re-
presentadas, etc.

Comprobamos también como el grado de variabilidad afecta
de forma diferente a cada uno de los personajes del tema. En
algunos casos, los emblemas poseen una estabilidad muy alta,
presentando tunicamente ligeros cambios formales, mientras
que en otros serd muy comun no solo encontrar alteraciones
formales, sino también combinaciones con otros emblemas e,
incluso, confusiones en la atribucién de las armas a un persona-
je u otro. Esta divergencia parece responder a las diferencias en
cuanto a la historicidad*’ de los personajes, al conocimiento o

47 Es necesario que maticemos que, aunque por historicidad hablamos de la
existencia real y demostrada de estos personajes, lo hacemos siempre desde el
punto de vista de la sociedad bajomedieval. No obstante, a pesar de que no se
cuestioné en ningin momento para los miembros de este grupo y su veracidad
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popularidad de la historia y tradicién de ese héroe a la posibili-
dad de relacionarlos con emblemas reales y con vigencia en la
sociedad europea del momento.

En primer lugar, analizaremos las atribuciones emblematicas
que gozaron de una mayor extensién geografica y cronolégica y, por
tanto, consideramos como el tema emblematico candnico. Atende-
remos, de este modo, a las variaciones formales que cada uno de los
personajes presenta en esta tradicion a partir de sus diferentes re-
presentaciones.

El héroe que muestra una mayor estabilidad en la atribuciéon
de sus armas, no solo en los ejemplos que analizamos en este apar-
tado sino en todos los que hemos estudiado, es el emperador Car-
lomagno. Dicha estabilidad queda definida por la clara historici-
dad del personaje, la enorme popularidad que poseia en todo el
continente europeo y la eficacia que tuvo asociarlo con emblemas
territoriales sobradamente conocidos que estaban ligados a los
mayores poderes de la época, el rey de Francia y el emperador,
considerando ambos que Carlomagno era su antecesor en estas
dignidades. Como referente paneuropeo tras la restauracién del
poder imperial en Occidente, con base en el reino de los francos,
Carlomagno aparecerd representado por un escudo partido que
enlaza las armas asociadas a ambas instituciones, es decir, las li-
ses®® y el dguila bicéfala.

histérica fue siempre asumida, fuera real o no, si que podemos apreciar como al-
gunos de ellos la construyeron sobre bases mucho mas sélidas que otros. De este
modo, personajes legendarios como el rey Arturo contaban con una mayor autori-
dad historica en el imaginario colectivo bajomedieval que otros auténticamente
histéricos.

48 Fl emblema de la flor de lis, aunque nunca fue privativo de los reyes de
Francia, venia siendo empleada por los monarcas franceses como uno de sus sig-
nos distintivos desde tiempos preheraldicos, quedando estrechamente ligado a la
dinastia reinante desde tiempos de Felipe II Augusto. PASTOUREAU, M. Una historia
simbdlica de la Edad Media occidental, Madrid, 2013, pp. 114-115,
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Representaciones de Carlomagno en solitario acompariado de su herdldica atribuida.
Corounament de Charlemagne, Grandes Chroniques de France (BNE ms. 6465);
Libro de horas de Carlos VIII de Francia y Carlomagno, Alberto Durero
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El emperador mantuvo una importancia y vigencia como figura
de autoridad en el ideario colectivo europeo® que le permitié posi-
cionarse como un modelo ideal de caballero, trascendiendo incluso
al tema de los nueve de la fama, y sera representado en solitario y
con sus emblemas heraldicos en incontables ocasiones desde la Ba-
ja Edad Media hasta las primeras décadas de la Edad Moderna.

Sus atribuciones heraldicas, dentro y fuera del conjunto de los
nueve héroes, han resultado enormemente estables desde su crea-
cién en el siglo x1%° gracias a la coherencia histérica que tenia aso-
ciarlo con los emblemas que en aquel momento empleaban los titu-
lares de las instituciones que controlé. Y aunque Carlomagno jamés
empled estos emblemas, ni ninguno parecido puesto que vivié en un
periodo histérico anterior a la aparicién de la heraldica, la presen-
cia y popularidad que poseian y la potente base histérica que goza-
ba el personaje garantizaron el éxito de esta asociacion.

Una légica similar reside en el caso del héroe romano Julio Cé-
sar, el cual era considerado en el imaginario colectivo medieval co-
mo el primer emperador de los romanos>. De este modo, la amplia
historicidad del personaje y la elevada difusién de las armas em-
pleadas por los emperadores del Sacro Imperio, continuador medie-

49 En el imaginario caballeresco y el &mbito politico europeo, Carlomagno se

convirtié en un referente imprescindible y numerosos escritores construyeron en
torno a su figura auténticos mitos, como el ciclo carolingio y el famoso Cantar de
Roldan. Ya en el siglo xi1, los emperadores lograron su canonizacién por parte del
antipapa Pascual III en 1165, lo que propicié que aparezca en multiples represen-
taciones con el nimbo de santidad, destacando su aparicién en la Divina Comedia
de Dante en el cielo de Marte junto con otros soldados de la fe.

50 La primera mencién conocida de las armas de Carlomagno podemos encon-
trarla en el cantar de gesta de Les Enfances Ogier, de finales del siglo XIII y atribui-
do a Adenet le Roi, a quien podemos presuponer la autoria de este emblema.
Braurr, G. J., «Adener le Roi et I'heraldique médiévale», Olifant, 25 (2006), pp.
141-149.

51 Huelga decir, que no se trata de una atribucién correcta, aunque, de facto,
se le considerara siempre a Julio César el instaurador del Imperio tras sus victorias
en las guerras civiles, como asi se demuestra con la transformacién de su nombre
en sinénimo de emperador en latin y en otras lenguas —kaiser, tsar—. Sin duda
alguna, su personalidad y vida fueron tema recurrente para los historiadores y los
escritores durante los siglos posteriores y su pertenencia al grupo de los nueve es-
taba mas que justificada.
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val de la autoridad imperial en Occidente, facilitaron la asociacién
del general romano con el emblema del 4guila bicéfala, acomparian-
dole sin grandes variaciones en casi la totalidad de las representa-
ciones.

Podria sorprendernos que, a pesar de no contar con una histori-
cidad tan sélida como los dos anteriores personajes, el rey David
poseyera la misma estabilidad emblematica. Sin embargo, el rey he-
breo gozaba de una importancia destacada entre los personajes del
antiguo testamento para el cristianismo debido a los enlaces genea-
légicos que se le atribuian con el propio Jesucristo, descendiente de
su estirpe vy, por tanto, para el imaginario medieval europeo su his-
toricidad tenia tanto fundamento como la de los dos anteriores per-
sonajes.

Sus representaciones en el arte medieval fueron muy frecuentes
y, de manera generalizada, se le muestra acompariado por un arpa
en clara referencia a las alusiones biblicas de su portentosa forma
de tocar o su papel como composiciéon de salmos, terminando este
elemento por transformarse en el emblema herédldico con el que
identificar de manera sencilla y clara al rey de Israel>2.

En lo que respecta a la historicidad, el miembro del grupo que
posee una posicién mucho mas cercana cronolégicamente a tiem-
pos heraldicos es Godofredo de Bouillon, por lo que debié resultar
relativamente facil asociar su figura a familias o territorios en los
que ejercié su soberania. Y, de ese modo, vemos como triunfé la
asociacion con el emblema de la cruz que empleaban los posteriores
reyes de Jerusalén, titulo que él nunca ostent6, pero del cual se le
consideraba el primer titular3. En algunas ocasiones, el emblema

52 Primando esta imagen sobre otros hitos de su trayectoria vital, como la

derrota sobre el gigante filisteo Goliat o el haber ocupado la ciudad de Jerusalén y
convertirla en el centro y capital politica y religiosa de su reino y religién. La otra
gran opcién era usar la llamada estrella de David, algo totalmente inimaginable por
su relacion con la imagen peyorativa de los judios medievales y el auge que cobra-
ba el antisemitismo en la Europa del momento. Para mas informacién sobre la
iconografia del rey David, véase GARCIA GARCIA F. de A., «David musico», Revista
Digital de Iconografia Medieval, 1V, 8 (2012), pp. 11-25.

53 Dentro de los lideres de la Primera Cruzada Godofredo fue uno de los prin-
cipales, pero ni mucho menos el méas poderoso, rico o influyente. Tras la conquista
de Jerusalén, y desechado el proyecto de un gobierno del territorio dependiente del
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de la cruz aparece representado en un partido acompanado con las
armas del sefiorio de Bouillon o de Cleves. Resulta significativo co-
mo el emblema territorial asociado a este personaje estara determi-
nado, en gran medida, por la variante regional del tema conjunto
como veremos mas adelante.

Otras armas exitosas fueron el emblema de las tres coronas con
el que se identificaba al rey Arturo3*, sustentada en la potente tradi-
cién y expansion que poseia la heraldica del ciclo artaricos. El em-
blema de las tres coronas fue asociado con los primeros afios de la
historia de las islas britanicas, apareciendo citadas en algunos ar-
moriales como «armas antiguas de Britania» o atribuidas a algunos
de sus reyes legendarios, como también es el caso de Brutus de Tro-
ya%. En este emblema algunos autores han querido leer una refe-
rencia a los reinos de Inglaterra, Escocia y Gales que se correspon-
derian con el territorio gobernado por Arturo, si bien, dadas las
multiples atribuciones que se han hecho de él, creemos mas cohe-

papado, se decidié nombrar a un responsable del territorio, y tras largas discusio-
nes se opté por Godofredo, ya que otros lideres mas importantes habian decidido
volver a Europa. Godofredo aceptd, pero no se coroné rey, ya que dijo que no podia
reinar en la ciudad donde Cristo habia muerto, tomando tnicamente el titulo de
Defensor del Santo Sepulcro (1099), su caracter y prematura muerte (1100) le con-
virtieron en leyenda casi de forma inmediata, asi lo vemos en las obras del cronista
Alberto de Aquisgran, que lo hace modelo de héroe cristiano, siendo también pro-
tagonista de canciones de gesta como la Cancién de Antioquia y la Cancién de Je-
rusalén. En la Divina Comedia aparece en el cielo de Marte junto a otros guerreros
de la fe.

54 Debemos destacar el excepcional partido que encontramos en Le Jouvencel
de Jean de Bueil, de las tres coronas y un hombre de rodillas rezando, acentuando
asi su relacién con el cristianismo que veremos destacada en una de las variantes
germanas de este emblema.

55 Brautr, G. J., Early blazon: Heraldic terminology in thje Twelfth and Thir-
teenth Centuries with Special Reference to Arturian Heraldry, Suffolk, 1997. MENEN-
DEZ PIDAL DE Navascugs, F., «Posibles vestigios en Esparia de la herdldica artarica»,
Principe de Viana, 241 (2007), pp. 419-426.

56 La leyenda enlaza a este rey legendario con el ciclo troyano, atribuyéndole
ser el bisnieto de Eneas y fundador del reino de Britania y la ciudad de Londres
como la «Nueva Troya», tal y como nos narra Geoffrey de Monmouth en su Histo-
ria Regum Britanniae (ca. 1130-1136). Francisco OLmos, J. M.* de, «La influencia
de la heraldica de la casa real castellano-leonesa en la heraldica inglesa medieval»,
Anales de la Real Academia Matritense de Herdldica y Genealogia, 22 (2019), p. 190.
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rente que en ellas se buscara una representacién grafica de la unién
politico-territorial de la isla.

Como deciamos, a pesar de presentar una cierta homogeneidad
en cuanto a la atribucién de las armas dentro de una misma tradi-
cién, algunos personajes presentan una mayor variabilidad formal
en su representacion. Es esto lo que ocurre con los personajes que
nos quedan por analizar, Héctor de Troya, Alejandro Magno, Josué
y Judas Macabeo, cuya popularidad, historicidad y capacidad de
asociarlos con emblemas conocidos en este periodo era significati-
vamente menor a la de los ya expuestos.

En lo que respecta a los héroes judios, parece existir una asocia-
cién mas o menos consolidada de Josué con la figura del dragén y
Judas Macabeo con el cuervo y/o las aves, aunque no es raro encon-
trar confusiones e intercambios en el uso de estas armas entre am-
bos. Desconocemos los motivos que facilitaron la asociacién del
profeta Josué, en algunas ocasiones intitulado como rey, con el dra-
gén, pero parece que tuvo un relativo éxito, mientras que la relacion
de Judas Macabeo con los cuervos o las aves podria tener también
su origen en un pasaje biblico del segundo libro de los Macabeos>’.

Por dltimo, nos queda el duao clasico formado por Héctor de Tro-
ya y Alejandro Magno. Es el que estd sujeto a mayores variaciones
en cuanto a la eleccién de las figuras, la forma de representarlas, los
atributos que los acompanan y la posicién en la que se representan.
Parece quedar bien definida la asociacion de ambos personajes con
la figura del le6n38, representado en la mayoria de los casos empu-
fiando un arma —el de Alejandro con un hacha y el de Héctor con

57 «Después de mandar que cortaran la lengua del impio Nicanor, ordené que
se echara el trozo a los pajaros y que el brazo se colgara delante del santuario en
pago por su insensatez» (Macabeos 11, 15, 33).

58 Recordemos que en la heraldica la figura del le6n es muy comtin y simboli-
ca, ya que se le reconoce como rey de las bestias terrestres, asi como el aguila lo es
de las voladoras, y por ello muchos soberanos se identifican con €l y lo toman
como simbolo, ya que igual que el leén reina sobre las bestias ellos reinan sobre los
hombres. PASTOUREAU, M. Una historia simbdlica de la Edad Media occidental, Ma-
drid, 2013, pp. 51-58. Y para darle una caracteristica mas humana en ocasiones
aparece con una cabeza humana coronada, de hecho, asi los encontramos en el
siglo x11 en algunas monedas hispanicas de Alfonso VII el emperador, entendido
como emblema preheraldico.
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espada, de manera mayoritaria—, en posicion rampante, afrontados
o entronizado.

En definitiva, de este analisis extraemos la existencia de diferen-
tes factores que determinan la estabilidad o variabilidad de las ar-
mas imaginadas. De este modo, los personajes que cuentan con una
historicidad mas firme, una tradicion literaria popular, la cercania
cronolégica y la posibilidad de relacionarlos con instituciones, terri-
torios o familias que seguian teniendo vigencia en la Europa bajo-
medieval, poseen emblemas mucho mas estables y reconocidos.

VARIANTES Y DIVERGENCIAS EN 1.OS EMBLEMAS IMAGINADOS

Una vez analizados los emblemas atribuidos a los nueve de la
fama segtn la tradicién mas popular y, consecuentemente, de la que
conservamos mayor nimero de representaciones en una mayor ex-
tension geografica, presentamos tres tradiciones diferentes en las
que los nueve héroes aparecen asociados a emblemas significativa-
mente distintos v que gozaron de cierta popularidad en determina-
das regiones europeas.

En las pinturas murales del castillo de Castelnuovo en Piamonte
se encuentra una singular representacion del tema de los nueve de
la fama> donde los héroes aparecen acompanados de unos emble-
mas originales y diferentes respecto a la tradicién que venimos co-
mentando. Esta nueva versién, aunque no tuvo una amplia difusion,
parece que si tuvo un relativo éxito en el entorno de los Alpes y la
regién de la Lorena, donde hemos podido encontrar dos armoriales
que también recogen estos originales escudos y que probablemente
sirvieron de base para la representaciéon mural de Castelnuovo®.

59 Para el estudio en concreto de estas pinturas véase REBICHON, N. C., «Le

Cycle des Neuf Preux au Chateau de Castelnuovo (Piémont)», Mélanges de L'’Ecole
francaise de Rome-Moyen Age, 122, 1 (2010), pp. 173-188.

60 Se trata del Armorial général y Armorial de Ryneck. En ambos encontramos
unos emblemas atribuidos a los nueve muy diferentes de los modelos més extendi-
dos, salvo los casos de David y Carlomagno, y cuyo uso no debié gozar de gran
popularidad a pesar de construirse de un modo similar, a partir de las referencias
a episodios de la vida de los personajes.
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En esta variante, vemos como Carlomagno y el rey David man-
tienen el mismo emblema atribuido, demostrando una vez maés la
solidez y la popularidad que poseyeron sus armas. A ellos, se les une
en estabilidad Godofredo de Bouillon, cuya tnica variacién se en-
cuentra en el partido de su escudo, combinando en este caso la cruz
de Jerusalén con las del ducado de la Lorena¢!. El resto de los per-
sonajes que cierran el grupo presentan atribuciones emblematicas
completamente diferentes y que responden a otras asociaciones.

Nos llama poderosamente la atencion la atribuciéon que se hace
de Alejandro Magno con el emblema de las tres coronas, el cual po-
seia una consolidada tradicién en occidente que lo relaciona con el
rey Arturo. Desconocemos qué motivé que un emblema tan conoci-
do cambiara de portador en esta variante, si bien, cabe la posibili-
dad de que su asociaciéon con Alejandro Magno pueda leerse en una
clave similar a como se ha propuesto para Arturo, representando en
este caso la union de los tres continentes, o tres culturas, sobre los
que se extendi6 la soberania del rey macedonio.

Sin embargo, el legendario rey de las islas britanicas aparece
asociado en esta tradicién a un emblema de tres cabezas de dragén,
sobre las cuales podemos presuponer una hipotética relacion con el
dragén heraldico rojo galés, al que la tradicién atribuye un uso por
parte de Uther Pendragon, padre de Arturo, como emblema de su
linaje y de Gales®?.

Resulta también llamativo el emblema atribuido a Julio César
pues podriamos presuponer una pervivencia del uso del emblema
del aguila imperial, del mismo modo que este se mantiene para Car-
lomagno. El general romano, por el contrario, aparece con unas ar-
mas completamente diferentes que consisten en la representacion
de tres cabezas de ciervo al natural, de dificil explicaciéon, aunque
tal vez tenga relacién con la gran hazana de César, la conquista de

61 En esta variante del tema, claramente originaria de la regién de Lorena y el

entorno cercano, se recurre a la asociacion retroactiva, mucho mdas inmediata y
légica, del personaje con las armas que los soberanos de ese territorio estaban em-
pleando.

62 IpANEZ PaLoMmo, T., «<El mundo artiirico vy el ciclo del grial», Revista Digital de
Iconografia Medieval, VIII, 16 (2016), pp. 31-66.
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las Galias, cuyos Comentarios eran bien conocidos en la época. De-
bemos recordar que una divinidad celta, Cernunnos, aparece siem-
pre con la cornamenta de un ciervo, siendo una de las principales
del panteén de los galos, relacionada con la fertilidad, la abundan-
cia, virilidad, renovacién, el sefiorio sobre los animales salvajes,
etc., v el propio César dice que los galos lo consideraban su Gran
Padre comun, lo que realmente les hacia un tnico pueblo, y tal vez
por ello su victoria sobre los galos le permitia asumir como muestra
de su triunfo la representacién del dios que mostraba su origen co-
mun.

Nos resulta, sin embargo, bastante llamativo que a César nunca
se le atribuyera la heraldica del linaje que en esta época decia des-
cender de este personaje, la poderosa familia romana de los Colon-
na, ni el que algunos le atribuian al ver algunas de las principales
monedas que acufié durante sus campanas, donde aparecia un ele-
fante como recuerdo de que uno de sus antepasados acabé con va-
rios de ellos en sus luchas contra los cartagineses, y que sin duda
eran conocidas en el momento de crearse el grupo.

Por el contrario, el emblema atribuido en esta tradicién a Josué
destaca por poseer una identificacion mucho mas evidente y légica
que el anterior. En este caso, el personaje biblico aparece identifica-
do por el emblema del sol, que posee una clara relacién con uno de
los episodios mas importantes protagonizados por el profetaé3 vy,
ademas, con el que es facil encontrarlo representado en la iconogra-
fia medieval.

Finalmente, vemos a Judas Macabeo y a Héctor de Troya re-
presentados por emblemas que evidencian y resaltan el caracter
guerrero de ambos personajes, muy diferentes de los emblemas
que veiamos asociados a estos personajes en la anterior tradicién,
pero que no conseguimos enlazar con ningun episodio concreto
de sus vidas.

63 En el libro de Josué existe un pasaje donde el profeta implora a Dios que
detenga el sol, logrando asi una gran victoria frente a los amorreos (Josué, 10, 12-
14). En otros manuscritos medievales e incluso representaciones antiguas también
aparece relacionado con un gran racimo de uvas, los primeros frutos recogidos por
los israelitas cuando entraron en la tierra de Canaan.
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La peculiar variedad que vemos en estos ejemplos del entorno
alpino no es la Ginica variante regional que hemos podido localizar.
En el drea germanica parece que tuvo bastante arraigo una tradi-
cién emblematica significativamente diferente y que tuvo una vigen-
cia temporal tan amplia como el propio tema pues, de hecho, el
testimonio mas antiguo de la iconografia de los nueve y de su heral-
dica, en la Hansaal del antiguo Ayuntamiento de Colonia, sigue este
patréon emblematico germano.

Una vez mas, los emblemas de Carlomagno y el rey David son
los que mantienen una mayor estabilidad, aunque a este ultimo se
le afiade una bordura dentada en numerosas ocasiones. Junto a
ellos, el rey Arturo vuelve a aparecer representado por el tradicional
emblema de las tres coronas, existiendo, bien es cierto, una prefe-
rencia por el esmalte de gules sobre el azur que dominaba en otras
tradiciones. Del mismo modo ocurre con Julio César que recupera
el aguila imperial, como no podia ser de otra forma en el entorno
germano del Sacro Imperio.

Godofredo de Bouillon en alguna representacion mantiene la
cruz de Jerusalén, aunque en este caso nunca aparecera de forma
individualizada, sino que siempre aparecera en composiciones par-
tidas con los emblemas territoriales de Brabante y Limburgo, las
regiones de donde era originario y que ahora poseen un mayor pro-
tagonismo al aparecer en diferentes ocasiones en solitario. Por su
parte, Héctor de Troya recuperara la asociacién con la figura del
le6én, aunque esta vez lo hace con composiciones mucho mas com-
plejas y variadas.

El le6én con cabeza humana que se le atribuye a Judas Macabeo
podria estar relacionado con una alusién a la misién de ser la cabe-
za de la resistencia del pueblo de Israel, representando asi el le6n de
Juda, frente a los monarcas seleticidas defensores del paganismo
griego. Sin embargo, desconocemos los motivos de la asociacién de
Josué con tres cabezas de buey y de Alejandro Magno con el dragén,
pero desde luego contribuyen a resaltar los atributos de ambos per-
sonajes como lideres militares y cabeza de su comunidad.

La tradicién germana nos muestra una segunda variante mucho
menos popular, pero con algunos elementos que creemos necesario
remarcar. Estas singularidades las encontramos en dos armoriales
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alemanes de finales del siglo xv y, aunque muchos personajes pre-
sentan emblemas que ya hemos comentado, otros destacan por su
singularidad. Una vez mas, David y Carlomagno hacen gala de la
estabilidad casi absoluta que gozaron sus emblemas. Nuevamente
Alejandro Magno aparece asociado al emblema de las tres coronas y
Héctor de Troya es representado con una de las composiciones més
clasicas basadas en el emblema del le6n entronizado.

Sorprende que, a pesar de tratarse de armoriales del Sacro Im-
perio, a Julio César no se le atribuya el dguila imperial bicéfala. Si
bien, el general romano aparece asociado con un emblema no muy
diferente de un dragén o aguila en posicién natural. Sin embargo, el
personaje que sorprendentemente muestra en sus armas el aguila
exployada es Josué en una composicién partida con otro emblema
de hojas, cuyo fundamento desconocemos.

En este caso, el rey Arturo aparece asociado a un emblema de
una cruz, resaltando como ya hemos visto en el ejemplo de Le
Jouvencel su relacién con el cristianismo. Judas Macabeo cuenta
con un emblema de un grifo rampante que, aunque novedoso, nos
recuerda a las atribuciones con seres alados que se comentabamos
al principio.

Por tultimo, Godofredo de Bouillon es representado por el emble-
ma de las flores de lis, algo totalmente inadecuado si buscamos una
heraldica de linaje o territorial para identificar al personaje, pero
que tal vez podamos entender en el contexto politico, si tenemos en
cuenta que se consideraba al rey de Francia como el soberano emi-
nente de todos los estados cruzados creados en Tierra Santa, y por
tanto en este caso serfa una referencia a este hecho, relacionando al
primer soberano del Jerusalén cristiano, considerado el principal es-
tado latino de la zona, con el rey protector de Europa, el de Francia.

CONSIDERACIONES FINALES

El grupo de los nueve de la fama representé un modelo arqueti-
pico del ideal caballeresco a lo largo de la historia desde el punto de
vista de los habitantes de la Europa occidental en época pleno y
bajo medieval y su presencia en multiples soportes tuvo una finali-

177

HiparGuia. Aio LXVIII 2021. Num. 387. Pags. 143-198



JOSE MARIA DE FRANCISCO OLMOS Y RODRIGO JOSE FERNANDEZ MARTINEZ

dad moralizante y pedagégica. Para cumplir con ese objetivo, fue-
ron representados con todos los atributos propios del caballero me-
dieval y, por tanto, no podian quedar desprovistos de un emblema
heraldico que les representara e identificara.

Y es que, en la plenitud del mundo caballeresco medieval se ha-
bia llegado a la conclusién de que todo caballero debia, por el hecho
de ser caballero, poseer una heraldica propia, que fuera recordada y
mostrada en torneos y viajes relacionados con sus hazafias. El mo-
delo arquetipico del caballero medieval se construyé entonces a par-
tir de ejemplos procedentes de los textos de la Biblia o de la cultura
clasica grecolatina, y a esos individuos se les debia representar con
emblemas heraldicos, pues estos, repetimos, eran considerados en
la época tan antiguos como la humanidad.

Fueron mdltiples los personajes preheridldicos o legendarios a
los que se les atribuyeron emblemass?, los cuales eran sobradamente
conocidos e identificables. Estos emblemas, sin duda alguna, fueron
obra de los heraldos® quienes poseyeron una importancia creciente
en la sociedad de finales de la Edad Media. En los tratados que es-
cribian y en los armoriales, estos profesionales reflexionaron sobre
los origenes del sistema heraldico y recopilaban los emblemas que
se atribuian a estos personajest®. Nunca se dudé de la autenticidad
de estas armas imaginadas ni siquiera ante la enorme variabilidad
formal que estas presentaron, pues, lejos de lo comtinmente acepta-
do, era frecuente que un individuo poseyera varios emblemas, ya
fueran ligados a los linajes que confluian en él, por sangre o alianza
—adopcién y matrimonio—, como a las tierras que pudieran con-
quistar y gobernar.

64 Recordemos que se atribuyeron armas a la mayor parte de los patriarcas y

profetas, desde Adan y Noé en adelante, pasando por Gedeén o Sanson. Pero tam-
bién las tuvieron los Reyes Magos, el Preste Juan, e incluso el mismisimo Jesucris-
to e incluso Dios-padre. Sobre la lista de armerias de personajes de la Biblia THOMS,
W. J., Notes and Queries: a médium of intercommunication for literary men, general
readers, etc., 78, London, 1869.

65  Sobre estos personajes y, en especial sobre el origen de este oficio ver CEBA-
LLOS ESCALERA Y GILA, A., Heraldos y Reyes de Armas en la Corte de Espaiia, Madrid,
1993.

66 PASTOUREAU, M., L'Art de Uhéraldique su Moyen Age, Paris, 2009.
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La heréldica imaginada es, sin duda alguna, muestra de la vitali-
dad que el sistema heraldico poseyé en los siglos de la plena y la
baja edad media y un ejemplo idéneo para romper con las arcaicas
teorias que la atienden como un elemento inmovilista y estatico. La
flexibilidad que present6 en sus diferentes manifestaciones y los
rasgos particulares que la definen hacen de ella un objeto de estudio
enormemente interesante para conocer las costumbres que determi-
naron cémo el sistema heréldico se articul6 en sus afios de plenitud.

La iconografia de los Nueve de la Fama, por su riqueza y varie-
dad formal, representa un ejemplo perfecto de esa vitalidad y de co-
mo las costumbres que rigen la heraldica afectan de forma diferente
a estos emblemas atribuidos. Esa despersonalizaciéon fue la causa
principal de sus numerosas variaciones, las cuales nunca resultaron
extrafias o impostadas a la sociedad del momento, acostumbrada a
que un mismo individuo empleara armas diferentes o que estas pre-
sentaran cambios en su composicién a lo largo de su vida.

A continuacién ofrecemos los datos para poder acceder directa-
mente a las fuentes on line utilizadas en la realizacién de este trabajo.

Antiguo Ayuntamiento de Colonia (Alemania), Hansasaal. Escul-
turas con emblemas heraldicos en algunos de los personajes. ¢.1330.
https://es.wikipedia.org/wiki/Ayuntamiento_de_Colonia#/media/Ar-
chivo:9_gute_Helden_im_Hansasaal_des_Rathauses_Koéln_-_Gesa-
mtansicht,_crop-6243.jpg

Armorial «Le Breton», Francia. fines siglo X1 - principios siglo XIV.
http://www?2.culture.gouv.fr/Wave/image/web/archim/?ref=AF-03082

http://www2.culture.gouv.fr/Wave/image/web/archim/pagination.
php?ref=AF-03082&page=7

Tapices con representaciones de parte del grupo de los nueve. Sur de
los Paises Bajos (New York Metropolitan Museum of Art. c.1400-1410).
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/468232
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/468230
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/468233

Codice Ms. F. 12559 Le Chevalier Errant de Tommaso di Saluzzo (Fran-
cia). Bibliotheque nationale de France. c.1403-1404. Fols. 125r-125v. https:/
gallica.bnf fr/ark:/12148/btvib10509668g/f253.item.r=francais%2012559.
zoom
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Pinturas murales en el Castillo de la Manta en Saluzzo, Piamon-
te (Italia). c.1415. https:/infinitouniversomedievale.wordpress.
com/2019/05/02/0-pellegrina-luce-un-racconto-del-castello-
della-manta/

Cédice Ms. Fr. 4985. Armorial de Giles le Bouvier (Francia). Bi-
bliothéque nationale de France. s. Xv. Fols. 189v-203r. https://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/btv1b85285803/f411.item.r=Francais%204985

Pinturas murales en el Castillo de Castelnuovo, Piamonte (Italia).
s. Xv. https://journals.openedition.org/mefrm/601?lang=en

Cédice Ms. F. 18651. Armorial général, dorigine vraisemblable-
ment lorraine (Alemania). Bibliotheque nationale de France. s. XV.
Fol. 1r. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53023962n/f47.image

Codice 3336. Armorial de Ryneck (Austria). Osterreichische Natio-
nalbibliothek. S. xv. Fol. 1r. En linea: https://journals.openedition.
org/mefrm/601?lang=en

Cédice Ms. F. 24381. Le Jouvencel de Jean de Bueil (Francia).
Bibliotheque nationale de France. s. xv. Fol. 197v y 186r-187v.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b90631252/f189.item

Codice A2302. Ingeram Codex (Alemania). Kunsthistorisches Mu-
seum. 1459. Fol. 28-30. https://commons.wikimedia.org/wiki/Codex_
Cotta:_18th_century_sorting

Armorial de I'Abbé Ulrich Rosch, Abbaye de St. Gall (Suiza),
1480. http://www.e-codices.unifr.ch/fr/doubleview/csg/1084/18/

Armorial BNF-Arsenal Le triomphe des neuf preux. 1487. https://
vk.com/album-21180597_178141076

Armorial Wernigeroder Miinchen BSB cod. icon. 308, Munich,
Baviera (Alemania). dltimo cuarto s. xv. https:/codicon.digitale-
sammlungen.de/Blatt_bsb00043104,00018.html?prozent=1

Armorial Conrad Griinenberg, Alemania. Finales s. xv. https://
dl.wdl.org/8928/service/8928.pdf

Codice Liv. 19. Livro do Armeiro-Mor (Portugal). Arquivo Nacio-
nal da Torre do Tombo. 1509. Fols. 11-5v. https://pt.wikipedia.org/wi-
ki/Livro_do_Armeiro-Mor

Grabados de Lucas van Leyden (Paises Bajos). c¢.1515-1517.
https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/artist/3608/

Grabados de Hans Burgkmair (Alemania). c.1517. https://holsts-
hop.com/catalog/painters/hans-burgkmair-i/
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Grabados de Daniel Hopfer (Alemania) c.1516. https://ww.ala-
my.es/imagenes/daniel-hopfer.html

Codice Ms. 798. Armorial catalan o de Steve Taumborino (Espana).
Bibliothéque municipale de Toulouse. s. xvi (h.1516-1519). fol. 9r.
https://rosalis.bibliotheque.toulouse.fr/ark:/12148/btv1b10560196p/
f27.image

Manuscrit BSB-Cod.icon. 392 (extrait) BSB Munich, Baviera
(Alemania). 1* mitad s. xvi. https://bildsuche.digitale-sammlungen.
de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00018706&pimage=87&
v=2p&nav=_&l=es

BNE, Mss/3341-3344. Epilogo de la nobleza de Espavia sacado vy
recopilado de diferentes y varios autores por Diego de Soto Aguilar,
criado de las magestades de los seriores reyes (Espana). s. XvIilL. http:/
bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000023206&page=1
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ANEXO
David
Cédice AE/1/25/6 Tapices neerlandeses. Codice Ms. F. 12559
Armorial Le Breton. New York Metropolitan Le Chevalier Errant de
Francia. Museum of Art. Rommaso di Saluzzo.

(fin. XIII - principios XIV) (ca. 1400-1410) Francia. (ca. 1403-1404)
: = .~ I! v -‘. \

Pinturas murales en el Codice 4-BL-4278 Le Codice Ms. Fr. 4985.
Castillo de la Manta en triumphe des neuf preux. Armorial de Giles le
Saluzzo, Piamonte. Italia. Francia. (1487) Bouvier. Francia. (s. XV)

(ca. 1415)

ok

Codice Ms. F. 24381. Le Codice Ms. F. 24381. Le Cédice Liv. 19. Livro do
Jouvencel de Jean de Jouvencel de Jean de Armeiro-Mor.
Bueil. Francia. 157v Bueil. Francia. 184r-187v Portugal.

(s. XV) (s. XV) (1509)
— . — —

a |

Grabados de Lucas Cédice Ms. 798. Cédice Mss/3341-3344.
Van-Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de
Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia. Espaiia

(ca. 1515-1517) Espana. (ca. 1516-1519) (s. XVIII)

e, )

Danid * 1

182

HiparGuia. Aio LXVIII 2021. Ntim. 387. Pags. 143-198



LOS NUEVE DE LA FAMA. LOS MODELOS CABALLERESCOS MEDIEVALES...

Josué

0
'i*

Cédice AE//25/6 Armorial
Le Breton.
Francia.

(fin. XIII - principios XIV)

Tapices neerlandeses.
New York Metropolitan
Museum of Art.

Cédice Ms. F. 12559 Le
Chevalier Errant de Rom-
maso di Saluzzo. Francia.

(ca. 1403-1404)

(ca. 1400-1410)

Pinturas murales en el
Castillo de la Manta en
Saluzzo, Piamonte. Italia.
(ca. 1415)

Codice 4-BL-4278 Le
triumphe des neuf preux.
Francia.

Cédice Ms. Fr. 4985. Ar-
morial de Giles le Bou-
vier. Francia.

_A

ol

Cédice Ms. F. 24381. Le
Jouvencel de Jean de
Bueil.

Coédice Ms. F. 24381. Le
Jouvencel de Jean de

Codice Liv. 19. Livro do

Armeiro-Mor.

Bueil. Portugal.
Francia. 157v Francia. 184r-187v (1509)
(s. XV) (s. XV)

Grabados de Lucas Van-
Leyden.
Paises Bajos.
(ca. 1515-1517)

Cédice Ms. 798.
Armorial catalan o de
Steve Tamborino.
Espana.

(ca. 1516-1519)

Codice Mss/3341-3344.
Epilogo de la nobleza de

Esparia.
Espana
(s. XVIII)
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Judas Macabeo

Codice AE/1/25/6 Armorial Tapices neerlandeses. Cédice Ms. F. 12559 Le
Le Breton. New York Metropolitan Chevalier Errant de Rom-
Francia. Museum of Art. maso di Saluzzo. Francia.
(fin. XIII - principios (ca. 1400-1410) (ca. 1403-1404)

X1V)

Pinturas murales en el Codice 4-BL-4278 Le Cédice Ms. Fr. 4985. Ar-
Castillo de la Manta en triumphe des neuf preux. morial de Giles le Bou-
Saluzzo, Piamonte. Italia. Francia. vier. Francia.

(ca. 1415) (1487)

Codice Ms. F. 24381. Le Cédice Ms. F. 24381. Le Coédice Liv. 19. Livro do

Jouvencel de Jean de Jouvencel de Jean de Armeiro-Mor.
Bueil. Bueil. Portugal.
Francia. 157v Francia. 184r-187v (1509)
(s. XV) (s. XV)

fuiran N—‘U&‘\u

Grabados de Lucas Van- Cédice Ms. 798. Codice Mss/3341-3344.
Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de

Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia.

(ca. 1515-1517) Espana. Espana

(ca. 1516-1519) (s. XVIII)

I ‘].Mmmﬁg
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Julio César

f

‘e

e
¥

Cédice AE/1/25/6 Armorial

Le Breton.
Francia.
(fin. XIII - principios
XI1V)

Cédice Ms. F. 12559 Le
Chevalier Errant de Rom-
maso di Saluzzo. Francia.

(ca. 1403-1404)

Tapices neerlandeses.
New York Metropolitan
Museum of Art.
(ca. 1400-1410)

la

Pinturas murales en el
Castillo de la Manta en

Saluzzo, Piamonte. Italia.

(ca. 1415)

Coédice Ms. Fr. 4985. Ar-
morial de Giles le Bou-
vier. Francia.

(s. XV)

Codice 4-BL-4278 Le
triumphe des neuf preux.
Francia.

(1487)

2

Céodice Ms. F. 24381.
Le Jouvencel de Jean
de Bueil.
Francia. 157v
(s. XV)

Coédice Liv. 19. Livro do
Armeiro-Mor.

Codice Ms. F. 24381.
Le Jouvencel de Jean

de Bueil. Portugal.
Francia. 184r-187v (1509)
(s. XV)

Grabados de Lucas Van-

Codice Ms. 798. Codice Mss/3341-3344.

Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de
Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia.
(ca. 1515-1517) Espana. Esparia
(ca. 1516-1519) (s. XVIIT)
Tl €
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# Alejandro Magno

Codice AE/1/25/6 Armorial Tapices neerlandeses. Cédice Ms. F. 12559 Le
Le Breton. New York Metropolitan Chevalier Errant de Rom-
Francia. Museum of Art. maso di Saluzzo. Francia.
(fin. XIII - principios (ca. 1400-1410) (ca. 1403-1404)
XIV)

Gt

Pinturas murales en el Codice 4-BL-4278 Le Coédice Ms. Fr. 4985. Ar-

Castillo de la Manta en triumphe des neuf preux. morial de Giles le Bou-
Saluzzo, Piamonte. Italia. Francia. vier. Francia.

(ca. 1415) (1487) (s. XV)

». v
L% 3

Cédice Ms. F. 24381. Codice Ms. F. 24381. Codice Liv. 19. Livro do

Le Jouvencel de Jean Le Jouvencel de Jean Armeiro-Mor.
de Bueil. de Bueil. Portugal.
Francia. 157v Francia. 184r-187v (1509)
(s. XV) (s. XV)

Grabados de Lucas Van- Cédice Ms. 798. Codice Mss/3341-3344.
Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de

Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia.

(ca. 1515-1517) Espana. Espana

(ca. 1516-1519) (s. XVIII)
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Héctor de Troya

Cédice AE/1/25/6 Armorial Tapices neerlandeses. Cédice Ms. F. 12559 Le
Le Breton. New York Metropolitan Chevalier Errant de Rom-
Francia. Museum of Art. maso di Saluzzo. Francia.
(fin. XIII - principios (ca. 1400-1410) (ca. 1403-1404)
XIV)

Pinturas murales en el Cédice 4-BL-4278 Le
Castillo de la Manta en triumphe des neuf preux. morial de Giles le Bou-
Saluzzo, Piamonte. Italia. Francia. vier. Francia.
(ca. 1415)

(s. XV)

Céodice Ms. F. 24381. Codice Ms. F. 24381. Coédice Liv. 19. Livro do
Le Jouvencel de Jean Le Jouvencel de Jean Armeiro-Mor.
de Bueil. de Bueil. Portugal.
Francia. 157v Francia. 184r-187v (1509)

(s. XV)

;

Grabados de Lucas Van- Codice Ms. 798. Codice Mss/3341-3344.
Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de

Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia.

(ca. 1515-1517) Espana. Esparia

(ca. 1516-1519) (s. XVIII)

2
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Codice AE/1/25/6 Armorial Tapices neerlandeses. Cédice Ms. F. 12559 Le
Le Breton. New York Metropolitan Chevalier Errant de Rom-
Francia. Museum of Art. maso di Saluzzo. Francia.
(fin. XIII - principios (ca. 1400-1410) (ca. 1403-1404)
XIV)

Pinturas murales en el Codice 4-BL-4278 Le Cédice Ms. Fr. 4985. Ar-
Castillo de la Manta en triumphe des neuf preux. morial de Giles le Bou-
Saluzzo, Piamonte. Italia. Francia. vier. Francia.

(ca. 1415) (1487)

= " d...l

Cédice Ms. F. 24381. Codice Ms. F. 24381. Codice Liv. 19. Livro do
Le Jouvencel de Jean Le Jouvencel de Jean Armeiro-Mor.
de Bueil. de Bueil. Portugal.
Francia. 157v Francia. 184r-187v (1509)
(s. XV) (s. XV)

Ca AL

Grabados de Lucas Van- Codice Ms. 798. Codice Mss/3341-3344.

Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de
Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia.
(ca. 1515-1517) Espana. Espana

(ca. 1516-1519) (s. XVIII)
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Arturo
Cédice AE/1/25/6 Armorial Tapices neerlandeses. Cédice Ms. F. 12559 Le
Le Breton. New York Metropolitan Chevalier Errant de Rom-
Francia. Museum of Art. maso di Saluzzo. Francia.
(fin. XIII - principios (ca. 1400-1410) (ca. 1403-1404)

XIV)

Pinturas murales en el Cédice 4-BL-4278 Le Codice Ms. Fr. 4985. Ar-
Castillo de la Manta en triumphe des neuf preux. morial de Giles le Bou-
Saluzzo, Piamonte. Italia. Francia. vier. Francia.

(ca. 1415) (1487) (s. XV)

o |

Céodice Ms. F. 24381. Codice Ms. F. 24381. Coédice Liv. 19. Livro do

Le Jouvencel de Jean Le Jouvencel de Jean Armeiro-Mor.
de Bueil. de Bueil. Portugal.
Francia. 157v Francia. 184r-187v (1509)

(s. XV) (s. XV)

]

o

Grabados de Lucas Van- Codice Ms. 798. Codice Mss/3341-3344.
Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de
Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia.
(ca. 1515-1517) Espana. Esparia
(ca. 1516-1519) (s. XVIIT)
Minif
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Loyl
- .
D P

Godofredo de Bouillon

Codice AE/1/25/6 Armorial Tapices neerlandeses. Cédice Ms. F. 12559 Le
Le Breton. New York Metropolitan Chevalier Errant de Rom-
Francia. Museum of Art. maso di Saluzzo. Francia.
(fin. XIII - principios (ca. 1400-1410) (ca. 1403-1404)
XIV)

Pinturas murales en el Codice 4-BL-4278 Le Cédice Ms. Fr. 4985. Ar-
Castillo de la Manta en triumphe des neuf preux. morial de Giles le Bou-
Saluzzo, Piamonte. Italia. Francia. vier. Francia.

(ca. 1415) (1487) (s. XV)

),
o A Pl

Cédice Ms. F. 24381. Codice Ms. F. 24381. Codice Liv. 19. Livro do
Le Jouvencel de Jean Le Jouvencel de Jean Armeiro-Mor.

de Bueil. de Bueil. Portugal.

Francia. 157v Francia. 184r-187v (1509)
(s. XV) (s. XV)
Gudeffan > L.

Grabados de Lucas Van- Cédice Ms. 798. Codice Mss/3341-3344.
Leyden. Armorial catalan o de Epilogo de la nobleza de

Paises Bajos. Steve Tamborino. Esparia.

(ca. 1515-1517) Espana. Espana

(ca. 1516-1519) (s. XVIII)
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Héroes biblicos en la tradicion alpina

David Josué

Pinturas murales
en el castillo de
Castelnuovo,
Piamonte.
Ttalia.

(s. XV)

Codice
Ms. F. 18651.
Armorial général.
Lorena.
(s. XV)

Codice 3336.
Armorial de
Ryneck.
Austria.
(s. XV)
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‘e
A

#* Héroes paganos en la tradicion alpina

Julio César Alejandro Magno Héctor de Troya

Pinturas murales
en el castillo de
Castelnuovo,
Piamonte.
Italia.

(s. XV)

Codice
Ms. F. 18651.
Armorial général.
Lorena.
(s. XV)

Cédice 3336.
Armorial de
Ryneck.
Austria.
(s. XV)
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Héroes cristianos en la tradicién alpina

Carlomagno Arturo Godofredo de
Bouillon

Pinturas murales
en el castillo de
Castelnuovo,
Piamonte.
Ttalia.

(s. XV)

Cédice
Ms. F. 18651.
Armorial général.
Lorena.
(s. XV)

Cédice 3336.
Armorial de
Ryneck.
Austria.
(s. XV)
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Héroes biblicos en la tradicion germana

David

Judas Macabeo

Esculturas
en la Hansasaal
del antiguo
ayuntamiento
de Colonia.
Alemania.
(ca. 1330)

davir e

s madibg
Cédice A2302.
Ingeram Codex.
Alemania.

(1459)

Codice Sang.
1084. Armorial
de I'Abbé Ulrich
Roésch.
Suiza.
(ca. 1480)

Coédice Icon. 392.
Wappenbuch.
Alemania.
(ca. 1500)

Grabados de
Hans Burgkmair.
Alemania.
(ca. 1517)

Grabados de
Daniel Hopfer.
Alemania.
(ca. 1516)
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Héroes paganos en la tradicion germana

Julio César Alejandro Magno Héctor de Troya

Esculturas

en la Hansasaal
del antiguo

ayuntamiento
de Colonia.
Alemania.

(ca. 1330)

Julws el
Codice A2302.
Ingeram Codex.
Alemania.
(1459)

Cédice Sang.
1084. Armorial
de I'’Abbé Ulrich
Résch.
Suiza.
(ca. 1480)

Cédice Icon. 392.
Wappenbuch.
Alemania.

(ca. 1500)

Grabados de
Hans Burgkmair.
Alemania.
(ca. 1517)

Grabados de
Daniel Hopfer.
Alemania.
(ca. 1516)
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Héroes paganos en la tradicion germana

Carlomagno Arturo Godofredo de
Bouillon

Esculturas
en la Hansasaal
del antiguo
ayuntamiento
de Colonia.
Alemania.
(ca. 1330)

Cédice A2302.
Ingeram Codex.
Alemania.
(1459)

Coédice Sang.
1084. Armorial
de I'Abbé Ulrich
Rosch.
Suiza.
(ca. 1480)

Cédice Icon. 392.
Wappenbuch.
Alemania.
(ca. 1500)

Grabados de
Hans Burgkmair.
Alemania.
(ca. 1517)

Grabados de
Daniel Hopfer.
Alemania.
(ca. 1516)
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Variante de la tradicion germana

David Josué Judas Macabeo
Cédice Icon. 308. [ i P O
Armorial P
Wernigeroder. , |' '
Alemania. ’ |
(altimo cuarto \ (N
S. XV) i ’
Codice Cgm. 145. GEsEal e g

Armorial de
Conrad von
Griinenberg.
Alemania.
(fines s. XV)

Héctor de Troya

Cédice Icon. 308. e f Pnta 9N
Armorial N g
Wernigeroder.
Alemania.
(altimo cuarto
s. XV)

Cédice Cgm. 145.
Armorial de
Conrad von
Griinenberg.

Alemania.
(fines s. XV)

Godofredo de
Bouillon

Cédice Icon. 308.
Armorial
Wernigeroder.
Alemania.
(altimo cuarto
s. XV)

Codice Cgm. 145.
Armorial de
Conrad von
Griinenberg.

Alemania.
(fines s. XV)

(el I 1
Woiiires e
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