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Canone: davidas e ambig[jidades
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Resumo

Em meio a diividas e perguntas, procura-se entender a sobrevivéncia
do cinone e seu cariter hegeménico, totalitirio, hierarquizante, dis-
criminador, em nossa época empenhada em subverter as rigidas re-
presentagOes regulamentadoras da modernidade. E possivel que sua
insistente presenga se justifique, por continuar ligado 4 nogio do ni-
vel estético que, por certo, é indispensavel para legitimar a obra lite-
riria. Talvez devido a seu antigo poder, pertencente a0 autoritarismo
préprio da modernidade, o cinone tenha deixado um legado que ain-
da permite sua sobrevivéncia quase como sinénimo de qualidade. Co-
mo esclarecer tantas diividas?

Palavras-chave: Cinone; Hierarquia; Desconstrugio; Estético; Pés-
Modernidade.

ESCLARECIMENTOS QUE SE CONFUNDEM

oje, qualquer reflexdo no 4mbito cultural forgosamente tem que se ins-

crever na agenda do multiculturalismo e, portanto, no seu aspecto poli-

morfo, contraditério e desconstrutivista. Assim acontece com o sempre
discutido conceito de cinone, uma das mais polémicas e escorregadias questdes
dos atuais estudos literdrios, que desafia uma tomada de posigio correta sobre
seu verdadeiro papel nesta drea do conhecimento. Como explicar a sobrevivéncia
do cinone e seu cardter hegeménico e totalitirio, em nossa época tio empenhada
em desconstruir e subverter as representagées normatizadoras da modernidade?
Por acaso se trataria de uma das manifestagées do paradoxo préprio do mundo
pés-moderno? Até que ponto o cinone hoje estaria atrelado 4 nogio do nivel
estético, por certo necessirio para reconhecer uma obra literria? Durante o apo-
geu de sua vigéncia, com poderes para decretar ou nio o reconhecimento de uma
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obra, o cinone teria deixado um legado que ainda permite sua sobrevivéncia qua-
se como sinénimo de qualidade. Talvez esta seja uma questio a ser considerada,
uma vez que supor o cinone como categoria pertencente a exigéncias diversas
das atuais, nio significa deixar de lado ou ignorar o nivel estético da obra.

Parece-me que qualquer tentativa para definir o que seria o cidnone atual ndo
tem félego para se concretizar de maneira convincente, devendo-se contentar
com algumas nogdes genéricas a fim de determinar valores estéticos reconheci-
dos como indispenséveis e a serem legitimados segundo consenso e bom senso
comum. Sem divida, trata-se de noges que se tornaram vagas demais e exigiri-
am prévia conceitualizagio do estético, tarefa dificil ou, em certos aspectos, im-
possivel, neste momento de mudangas tio aceleradas, que teorias formuladas
hoje podem ser ultrapassadas amanha. Se durante os virios periodos de nossa
civilizagdo, os critérios estéticos variaram ao sabor do soprar dos ventos do con-
texto histérico, social, politico, como nos situarmos hoje, quando os ventos so-
pram em tantas dire¢des e até na violéncia dos tornados, ciclones e tsunamis?
Envolvidos na colcha de retalhos de nossa fragmentada identidade, sob o peso da
dissimetria de nossas subjetividades despedagadas, como chegar a um consenso e
sair do impasse? Presos neste circulo vicioso, se ficarmos o bicho pega, se sair-
mos, o bicho come.

No entanto, parece que a tendéncia (nio sei até que ponto dominante), entre
vérios estudiosos da producio literaria, é no sentido de se criar um novo cinone
brasileiro para estabelecer o corpus oficial de nossas letras. Em relacio aos crité-
rios estéticos, por onde se chegaria ao indispensivel denominador comum con-
sensual para 0 que seria o cinone brasileiro, se 0 bom senso e o bom gos'to,
influenciados ou determinados ideologicamente, nio podem escapar do tentacu-
lar colonialismo globalizado? Muitas vezes, nos investimos de furor iconoclasta
e bradamos nio i onda homogeneizante, mas tantas outras vezes, nem sequer
percebemos nosso imperceptivel dizer sim, enquanto, quase sempre, nio dize-
mos sim nem nio. _

O cinone que, em periodos de maior pressio ideolégica ou de uniformidade
de tendéncias, teve seus dias de gléria na orientagio do fazer, do fruir ou do banir
discursos literarios, foi desfalcado do antigo controle legislador, embora, para-
doxalmente, conserve grande parcela do prestigio e do poder. Rei sem coroa mas,
sem perder a majestade, imp&e sua presenga intrusa, querendo ditar normas que
nio se sustentam e nos confundem as avaliagées. Nestes tltimos tempos, por
mais que os estudos literdrios se voltem para o descentramento dos critérios
tradicionais, ainda nio abriram méo da problemdtica do cinone que atravanca as
tentativas para articular algum acordo consensual e capaz de justificar a inclusao
desta ou daquela obra no repertério das qualificadas.
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Eu me pergunto: pensar o cAnone em tempos t3o anticandnicos, tio refratdri-
os as imposigbes regulamentadoras, ndo seria sinal da dificuldade de se escapar
da visdo centrista, hierarquizante, discriminatéria, de cariter hegeménico e auto-
ritdrio? Minhas ddvidas crescem, quando penso nos critérios a adotar para con-
cluir se tal obra estaria ou ndo em condigdes de atender is exigéncias de qualida-
de. E freqiiente ouvir-se falar, em referéncia a tal obra assim e assim, poder ser ou
nio “canonizivel”, o que vem confirmar a insistente sobrevivéncia do ranzinza
legislador.

ORIGEM DESTE CAMINHO DE PERGUNTAS

Passo agora a algumas consideragbes necessirias para justificar o porqué destas
minhas dividas e perguntas. No Rio de Janeiro, nas ltimas décadas, surgiram mo-
vimentos que abrigam alguns milhares de poetas e poetisas, pertencentes ou nio is
dezenas de grupos que se entregam 2 abundante produgio de discursos poéticos.

Tudo leva a crer na dificuldade de se promover uma leitura isenta de precon-
ceitos a partir dos critérios de outrora, diante da variedade temadtica e formal des-
sa produgio textual mais recente, em que se surpreende a coexisténcia de vérios
estilos, diferentes registros, dicgio oralizante, poemas longos ou breves, sone-
tos, haicais, trovas, disticos, fragmentos de prosa poética, poemas em prosa, epi-
gramas, textos fiéis i corregio gramatical ou em ostensiva ruptura com a sintaxe
e com a pontuagio, passando pelo acento nostalgico da meméria ou romintico
dos grandes amores ou ainda pelo tom agressivo de deniincia, ante o abandono
dos excluidos, ora em voz irbnica, irreverente, debochada, ora valendo-se do co-
loquial, do popular e do popularesco falados nas ruas ou nos becos das cidades.

Fo1 o estudo desta variada produgio que propus ao meu Grupo de Pesquisa
do curso de pés-graduacio da Faculdade de Letras da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Meu projeto contemplava especificamente as poetisas que haviam
publicado o primeiro livro depois de 1990, tendo eu reunido e publicado em um
volume o resultado desse estudo, Além do cinone (PARENTE CUNHA, 2004).

Na verdade, se trata de um conjunto heterogéneo, em que muitas daquelas
vozes poéticas correspondem as exigéncias académicas, contudo, nio podemos
esquecer que esse nosso discurso, de modo geral, apresenta cariter hegeménico
e 15s0 contraria a visdo pluralizante do pés-moderno. Por outro lado, nio posso
deixar de reconhecer que outras vozes escapam daquela teimosa visio candnica.
Justamente, por conta dessa desigualdade, no meu Grupo de Pesquisa surgiram
muitas dividas, tendo alguns participantes desistido de levar adiante o arriscado
e polémico projeto.
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A partir desta desigualdade do ponto de vista estético, surgem novas pergun-
tas. Seria justo cair na armadilha centrista da exclusio? Se assim o fizéssemos, até
que ponto estarfamos repetindo ou reciclando o autoritdrio sistema discrimina-
tério da modernidade patriarcal? A dévida permaneceu, em relagio i maneira
como considerar os poemas que ndo correspondessem 3s tradicionais cobrangas
quanto ao nivel de qualidade. Como se vé, trata-se de uma caminhada de davidas
e perguntas.

Apés muitas discussées e debates, meu Grupo e eu chegamos 4 conclusio de
que nio se pode simplesmente ignorar essa produgio poética heterogénea que
inclui textos dotados de condigdes de atenderem s tradicionais especificidades
da literariedade (alids, categoria para muitos ji superada), sendo, porém necessa-
rio engendrar mecanismos préprios para considerar, sem concessoes, os discur-
sos que nio correspondam is demandas académicas. Até o momento, nio en-
contramos resposta para este impasse.

De uma forma ou de outra, nio me parece justo que os estudos académicos
ignorem esta diversificada producgdo que tanto entusiasma poetas e poetisas,
muitos dos quais investindo-se, como afirmam, da missdo de divulgar poesia.
Eduardo Portella (1997) é categérico:

Nio é dificil perceber que o espélio candnico da dltima modernidade, ou da pés-
modernidade, ou da baixa-modernidade, se encontra amplamente desvalorizado.
Como se nio bastassem os extravios teéricos, a velocidade da midia desestabiliza o
poder do cinone. O tempo interior das metiforas se vé subvertido. A elogiiéncia, o
canto, as representagdes da voz na retdrica consagrada, que j4 no resistiram a trata-
mento eletrdnico, resistem menos ainda A concorréncia multimiditica. O impasse
engendra interrogagdes jamais formatadas: como sair da representagio sem resvalar,
pura e simplesmente, no simulacro? (p. 7)

Nesta nossa dita “sociedade do conhecimento”, conhecer é um modo de or-
ganizacio de poder e controle, através da informatizagio progressiva. Para Mu-
niz Sodré, se trataria de uma sociedade digitalista em curso que “reduz o conhe-
cimento extensivo do social ao paradigma produtivista da tecnocultura, isto é, 3
cultura hegemonicamente orientada para a pura inovagio tecnolégica e para o
mercado” (MUNIZ SODRE, 2003, p. 21). Ou seja, esta criatura reduzida 3 mi-
croeletrdnica, estaria despojada de sua forga criadora e de todos os valores per-
tencentes ao estatuto humano. O empenho dos alguns milhares de poetas e po-
etisas destes movimentos no Rio de Janeiro (e, segundo informagbes recentes,
também em vérias outras cidades brasileiras) por certo constitui algo novo e
saudivel, nestes tempos de tanta aridez, pragmatismo e desesperanca. A desrefe-
rencializagio, responsavel por grande parte da angustiante instabilidade contem-
porinea, ndo atinge os mais fiéis militantes desses movimentos, uma vez que
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encontraram sua grande referéncia no vigor da poesia, refazendo de algum modo
o derrotado projeto utépico da esperanga.

ORA SIM, ORA NAO, AS VEZES, TALVEZ

A propésito da atitude ambigua, prépria da pés-modernidade, em relagio ao
cinone eurocéntrico, devemos lembrar que, a0 mesmo tempo em que muitos
ainda insistem na sua conservagao, por outro lado, tem sido também objeto de
muita desconfianga e suspeita. J4 faz algumas décadas que a universidade abriu
suas portas institucionais para o estudo de muitas falas alteritirias, distantes dos
condicionamentos do antigo projeto canonizante. Iniimeras teses de doutorado
e dissertagbes de mestrado resultaram de pesquisas sobre letras de canges da
Miisica Popular Brasileira, principalmente de Caetano Veloso e Chico Buarque
de Holanda, além de Gilberto Gil e Djavan, entre outros. Orientel uma disserta-
¢do que estudava o imagindrio brasileiro, a partir das letras de pagode, misica de
axé e funk. Soube de um projeto de tese, na Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]), sobre o papel das mies baianas nas escolas de samba. Participei
de uma banca de mestrado, na Universidade Federal Fluminense (UFF), sobre o
bailado da porta-bandeira e do mestre-sala. Entre outros, esses temas que atual-
mente percorrem as piginas de teses de doutorado, dissertagdes de mestrado e
entram em ementas de cursos de graduacio e pés-graduagao, seriam inadmissi-
veis até hd poucas décadas atris.

Nio se pode negar a répida e progressiva flexibilizagio das exigéncias canéni-
cas e o enfraquecimento do modelo europeu centralizador, o que tornou possi-
vel a escuta das vozes periféricas, antes execradas pelo padrio ideolégico. A me-
dida que segmentos alteritirios comegaram a se politizar e a se conscientizar dos
seus direitos, as fronteiras politicas se expandiram para acolher reivindicagoes e
denincias, enquanto o mundo da literatura dava passagem para construgdes dis-
cursivas provenientes de fontes afastadas das elites cultas, podendo-se ouvir hoje
um sem niimero de vozes, dos mais variados timbres, modulagdes e sotaques,
entre as quais, mulheres, afro-descendentes, gays e indigenas.

Acrescente-se ainda o fato de que os produtos textuais procedentes das ex-
coldnias africanas e asidticas que, durante séculos, foram ignorados pela cultura
falo-euro-etno-céntrica, a partir de meados do século XX, apés as lutas pela in-
dependéncia, ganharam forca e status de disciplina nos curriculos universitérios.
A uma grande parte dessa produgio pés-colonial, empenhada em romper com os
padrées estéticos do ocidente branco-europeu, foi conferido o estatuto literério,
j4 havendo, para seu estudo, como se sabe, varios especialistas de renome e per-
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tencentes ao mundo do antigo colonizador. Uma postura como esta representa
mais um exemplo do afrouxamento das rédeas curtas com que o velho cinone

mantinha o controle e o freio para a entrada de nomes no seu repertério.

MAIS UM TALVEZ

Esta estranha posi¢io contraditéria, ora de afastamento, ora de manutengio
dos valores canénicos, talvez se deva, em boa parte, aos vestigios dos radicalis-
mos de outros tempos, em nome de uma exceléncia de qualidade determinada
pelo mesmo olhar direcionado para um tnico e exclusivo foco, apesar das multi-
plas possibilidades apontadas no horizonte.

Recuando aos tempos do Brasil colonial e depois monarquista, em que os
filhos das familias ricas ou abastadas iam estudar em Coimbra, era de se esperar
que os jovens bacharéis retornassem impregnados com as novidades culturais e
estéticas de além-mar. A nostalgia do bucolismo, natural nos que viviam nos
centros urbanos e que inspirou o Arcadismo europeu, ao ser transplantado para
o ambiente rural brasileiro dos tempos coloniais, levou os excelentes poetas do
Grupo Mineiro a se transformar em pastores (nio raras vezes melifluos) a falar
de amores e desamores a suas belas pastoras. Isto por conta do poder hegemdni-
co da cultura dominante de entio. Rita Schmidt (1997) entende por

hegemdnico um sistema de coergbes e pressdes homogeneizadoras que atestam a
capacidade da cultura dominante em apresentar uma versio, afirmar uma presenga,
construir um discurso e postular uma identidade como se s6 essa fosse a possivel e a
verdadeira. (p. 288)

E sabido que, apés nossa independéncia de Portugal, o processo de unificagio
politica do Brasil despertou o desejo de se configurar um projeto nacionalista
que marcasse a feicio identitdria da recém-formada nagio, livre das influéncias
da metrépole. Naquele quadro, o reconhecimento de uma obra literaria depen-
dia da maneira como ela representasse e dignificasse os valores nacionais e cons-
truisse uma imagem de integragio da sociedade como um todo homogéneo, dis-
farcando os mecanismos de exclusio. Essa parceria da cultura literdria com a
cultura nacional foi decisiva para a criagao da nossa imagindria fisionomia politi-
ca, tdo bem ajustada a iluséria imagem da integragio.

Assim, a formagdo do pensamento brasileiro foi legitimada pela elite cultural
constituida por intelectuais da envergadura de um Silvio Romero e um Joaquim
Nabuco que, desprovidos de dispositivos capazes de os levarem a reconhecer os
gravissimos problemas do subdesenvolvimento, criaram para o Brasil uma realidade
imagindria, sem se levar em conta as agruras da miséria de grande parte da populagio.
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Estes intelectuais estabeleceram os critérios do cinone nacional, inserido na
realidade moldada pela rigidez do padrio estético imposto pela superioridade
cultural do antigo colonizador e, do ponto de vista ideolégico, pelo regime patri-
arcal brasileiro, autoritirio e hierarquizante, onde nio havia espago para vozes
que nio pertencessem aos ditames daquele centro. Num construto tio bem de-
lineado, que determinava com mao de ferro as fronteiras entre o piblico e o
privado, entre o masculino e o feminino, nio poderia caber a literatura da autoria
de mulheres, por exemplo.

POR QUE O CANONE PROIBIA A ENTRADA DE MULHERES?

Como aceitar que as mulheres rompessem os muros do sacrossanto espago
doméstico, onde lhes fora erguido, perversamente, um altar e um trono? Santa e
rainha, todavia, escrava.

Apesar das convengdes repressoras, o século XIX possui riquissima produgio
literdria feminina, contando com poemas, crénicas, artigos, pegas teatrais, con-
tos, romances, até hd bem pouco tempo praticamente ignorados e que tém sido
descobertos pela dedicagio de pesquisadores e pesquisadoras de vérias universi-
dades brasileiras empenhados/as em oferecer visibilidade aos numerosos nomes
que ndo figuraram nas histérias literarias brasileiras da época nem nas posterio-
res. A rigidez do cinone, moldado pela cultura falocéntrica, nio autorizava a
entrada de mulheres nos seus olimpicos dominios.

As idéias avangadas que muitas daquelas escritoras tiveram a coragem de ex-
por, nas piginas da imprensa e na sua producio literaria, representavam uma trans-
gressio inédita 3 ordem simbélica do patriarcado. Impedindo a liberagio femini-
na, foram acionados novos mecanismos de poder que, a0 sabor da onda positi-
vista entdo em voga, investiram no enaltecimento da mulher, em nome da sua
pureza e virtude, enquanto, numa atitude sem precedentes, colocava a mie num
pedestal para ser adorada por toda a familia. O estereétipo do feminino frigil e
nio afeito i atividade intelectual, é fomentado, armando mais uma cilada para
encarcerar a mulher nas muralhas de um reino que nio passava de espago subal-
terno e subordinado 3 poderosa majestade masculina.

Apesar da discriminagio e das tentativas para impedirem a atividade intelectu-
al feminina, nio foram poucas as escritoras que, sem medo de arriscar a prépria
reputagio, defenderam a emancipagio da mulher, seus direitos de escolha, inclu-
sive dando inicio a um discurso do corpo e do desejo, um dos alvos preferidos da
coagio que, baseada no imagindrio da época, ainda via o deménio na figura da
mulher.
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Mesmo que as escritoras abordassem a temdtica mais inocente € inécua, o
simples fato de escrever ji era transgressio relativa 3 ordem de pertencerem ao
domus e de 14 nio poderem arredar o pé. Por conseguinte, sua obra nem sequer
era alvo de avaliagio, no que se referisse 2 sua possivel entrada no canone estrita-
mente masculino.

Nio sei até que ponto eu poderia aventar a hipétese da sobrevivéncia dessa
atitude discriminadora no que se refere aos estudos de género, hoje, em alguns
(felizmente nio todos) setores académicos brasileiros que nio véem com bons
olhos o estudo desta drea do conhecimento. Sem querer parecer pés-colonial,
nio posso deixar de registrar o fato de que, enquanto, em universidades de pelo
menos alguns pafses do chamado Primeiro Mundo, existem departamentos de
estudos sobre a mulher, entre nés, algumas vezes, ji soube da resisténcia até
mesmo para ementas de curso ou linhas de pesquisa referentes a questdes de
género e, portanto, enfatizando a literatura de autoria feminina.

MAIS DUVIDAS E AMBIGUIDADES

Considerando-se a sobrevivente importincia do cAnone ainda hoje, para mui-
tos setores, talvez se possa admitir tratar-se de ecos da poderosa cultura européia
que tanto encantou e ainda atrai os intelectuais brasileiros. Desde os tempos em
que a recém-formada nagdo brasileira se queria politicamente livre do coloniza-
dor e lutava por uma identidade nacional, por outro lado, ndo conseguia cortar
os elos com a influéncia cultural européia. As investidas dos destemidos partici-
pantes da Semana de 22 contra os vestigios parnasianos e simbolistas em nossas
letras, no inicio do século, nio impediram a continuidade dos influxos europeus,
tendo deixado para a posteridade as marcas de sua presencga, em ecos ainda pro-
longados na voz de nio poucos representantes de nossa intelectualidade, ainda
hoje. O fato é compreensivel, uma vez que se perceba que nosso desenvolvimen-
to se processou na sombra da padronizagio da cultura ocidental, inculcada pela
pressio colonial e absorvida naturalmente. Registre-se ainda que a homogenei-
zagio cultural se fundamentava na crenga de que os valores e os produtos da
cultura eram vistos sob critérios de universalidade e imutabilidade, por conse-
guinte, eternos, o que reforcava o cariter hegemonico da cultura européia. Des-
de os tempos do Império até hoje, a cultura brasileira vive esta dualidade: de
bragos abertos, acolhe as correntes vindas de fora, ao lado de uma urgéncia cada
vez mais acentuada pela defesa da autonomia de nossa identidade e de nossa
prépria literatura.

E o cinone?
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Estariam nossas leituras ainda presas aos aportes ideolégicos do patriarcado?
Por que existe, nos meios académicos, tanta resisténcia para ver com olhar isento
a vastissima producdo dos movimentos poéticos que vicejam A margem do reco-
nhecidamente literério? Se negarmos os pardmetros criticos que legitimam o ci-
none e, portanto, sem critérios preconcebidos, em que lugar nos situaremos ante
as novas praticas discursivas? Qual serd nosso referencial, se recusarmos a sub-
serviéncia a valores estranhos e estrangeiros? Como defender nossa identidade
hibrida, sob a crescente influéncia globalizante das corporagdes supra-nacionais?

No momento, parece que nossa iinica alternativa é continuar a perguntar.

Abstract

Surrounded by doubts and questionings, one tries to understand the
survival of the canon and its hegemonic, totalitarian, hierarchic and
discriminating character, at a time when the rigid representations
that regulate modernity tend to be subverted. Maybe its insisting
presence is justified by its link to the notion of aesthetic level, cer-
tainly indispensable to legitimate literary works. Maybe, given its
former power, associated to the authoritarianism typical of moder-
nity, the canon has left a legacy that still allows its survival as a syno-
nym of quality. How can those doubts be clarified?

Key words: Canon; Hierarchy; Deconstruction; Aesthetics; Post-
modernity.
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