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Las preferencias musicales de los estudiantes
de 5° y 6° de Educacion Primaria. Una
oportunidad para implementar un enfoque de

tipo sociocritico.
Pablo Marin-Liébana y Ana Maria Botella Nicolas, Universidad de

Valencia (Espana)

La musica juega un papel
fundamental en la vida de los
adolescentes, ya que influye en la
construccion de sus identidades
culturales. La implementacién
de un enfoque de tipo
sociocritico en la didactica de la
musica implica la utilizaciéon de
un repertorio vinculado a dichas
identidades que permita
reflexionar sobre las relaciones
entre musica y
sociedad y que ofrezca a los
estudiantes herramientas para
comprender su entorno social.
Los objetivos de este estudio son

existentes

Resumen
conocer cuales son las
preferencias musicales de los
estudiantes de 5° y 6° de
qué
caracteristicas tienen y el lugar

Educaci6on Primaria,

que ocupan en el curriculum. De
esta forma, se ofrece a los
docentes un conocimiento mas
profundo sobre la realidad
musical extraescolar de sus
alumnos, asi como un marco de
reflexi6én a partir del cual
incorporar dicho repertorio en el
aula desde una perspectiva
critica. Para ello, se ha aplicado
un cuestionario a una muestra
Palabras Clave

de 199 estudiantes de centros
educativos de la ciudad de
Valencia. Los resultados indican
que la musica popular urbana es
el repertorio preferido por
dichos
especialmente los estilos de pop,
hip-hop y musica electrénica.

estudiantes,

Sin embargo, este repertorio
tiene una representaciéon
practicamente nula tanto en las
practicas educativas de los
docentes como en los manuales

escolares que estos utilizan.

Preferencias musicales; repertorio musical; didactica de la musica; enfoque sociocritico; Educacién

Primaria.

Musical preferences of 5th and 6th grade Primary
school students. An opportunity to implement a

socio-critical approach.
Pablo Marin-Liébana & Ana Maria Botella, University of Valencia (Spain)

Music plays a basic role in
the adolescents’ lives, as it
influences the construction of
their cultural identities. The
implementation of a sociocritical
approach to music teaching
implies the incorporation of a
repertoire linked to these
identities that allows reflecting on
the existing relationships between
music and society. The objectives
of this study are to know what
are the musical preferences of the

Abstract

5t and 6% grade students of
Primary education, their
characteristics and the place they
occupy in curriculum
development.
teachers get a deeper knowledge

of the extracurricular musical

In this way,

reality of their students, as well as
a framework for reflection from
which such genres can be inserted
in the classes from a critical
perspective. For this, a
questionnaire was applied to a
Keywords

199 students sample from schools
at the city of Valencia. Results
indicate that urban popular
music is the preferred genre for
these students, pop, hip-hop and
electronic music in particular.
However, this repertoire has
barely no representation both in
the educational practices of the
teachers and in the textbooks
they use.

Musical preferences; musical genres; music teaching; sociocritical approach; Primary Education.
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Las preferencias musicales de los estudiantes de 5° y 6°
de Educacion Primaria. Una oportunidad para
implementar un enfoque de tipo sociocritico.

por Pablo Marin-Liébana y Ana Maria Botella Nicolas, Universidad de Valencia (Espaia)

Hoy en dia es una obviedad afirmar que educacién y
sociedad constituyen dos elementos que se encuentran en
constante dialogo; cada una, al tratar de someter a la otra, se
descubre a si misma conformada por aquella. Esta relacion
de mutua conformacién dialéctica toma forma en un espacio
social en el que, inevitablemente, cada accién es a la vez
transformadora y reproductora de valores, tradiciones e
ideologias. Sin embargo, no parece tan obvio concluir a
partir de esto que la educaciéon no viene dada por ninguna
ley natural objetivable, sino que adquiere una dimensioén de
construccion politica en la que, desde una perspectiva
democratica que apuesta por una ciudadania consciente y
activa, se hace imprescindible la participacién de todos los
miembros implicados en el proceso. En este sentido, la
didactica no se agota en el conocimiento de las etapas y
estadios cognitivos de los estudiantes ni en la capacidad de
gestionar sus conductas y motivaciones para enfocarlos al
aprendizaje. Incorpora también todos aquellos contenidos
que promuevan la comprensién de la educacién como un
bien comin de dimensiones historicas y politicas que sirvan
para participar en la reproduccién y transformacion de las
relaciones socioeducativas.

Para ello es necesario, por un lado, una funcién docente
critica y reflexiva capaz de llevar a cabo una verdadera
praxis, en el sentido aristotélico de una acciéon éticamente
informada que trascienda la gestion conductual y la
adecuacién cognitiva. Es decir, una suerte de intelectual
transformativo que comprende “cémo las subjetividades se
producen y se regulan a través de formas sociales de
naturaleza histdrica [...] y como ciertas estructuras de poder
producen formas de conocimiento que legitiman un tipo
particular de verdad” (Giroux,1990, p. 38). Por otro lado,
urge situar los problemas contextuales proximos a los
estudiantes como parte de los contenidos curriculares, de
modo que la educacion pueda dotar a estos de herramientas
que les permitan analizar criticamente su entorno y actuar en
¢l desde la responsabilidad moral, contribuyendo asi a su
conformacién como sujetos politicos (Martinez, 2015). En
tercer lugar, este triangulo formado por el docente, el
curriculum y el estudiante tiene que ser enmarcado dentro de
un enfoque critico que entienda las relaciones entre sociedad
y educaciéon como una dialéctica de procesos cuyos medios
no se dirigen a unos fines prefijados, sino que contienen una
ética que es en si misma uno de los objetivos educativos a
alcanzar (Carr y Kemmis, 1988).

Si bien en las distintas didacticas especificas han ido
apareciendo diversas propuestas y lineas de investigacion
relacionadas con este tipo de enfoque, la educacién musical
todavia no cuenta en Espafa con experiencias concretas que
hayan trascendido significativamente a la comunidad
cientifica ni con un consolidado cuerpo de publicaciones
relacionadas con el enfoque sociocritico. Aqui quien ocupa
ese lugar son las metodologias activas que, si bien
sustituyeron con acierto a los modelos teoéricos anteriores, en
la actualidad no responden completamente a las demandas
que la sociedad hace de la educacién; al menos no a las

relacionadas con las cuestiones que aqui se plantean. En esta
linea, Travé (2003) sostiene que los enfoques predominantes
durante las Gltimas décadas han priorizado un tratamiento
practico y formalista, dejando de lado un enfoque critico que
aborde la dimension cultural y social del hecho sonoro, tal y
como queda definido por Ardstegui (2014). No obstante, cada
vez existe un mayor interés por este ultimo (Diaz, 2006), de
manera que se empieza a concebir la musica como un
elemento vélido para estimular una conducta prosocial
situada histérica y geograficamente (Cabedo, 2014).

Una de las caracteristicas de la educacién musical
critica es el reconocimiento e incorporacién en el curriculum
de la musica que habitualmente escuchan los estudiantes
(Abrahams, 2005; Gowan, 2016). De esta forma, se consigue,
por un lado, superar la relacion vertical entre docente y
discente, otorgando a este Gltimo una mayor autonomia y
capacidad de elecciéon (Roberts y Campbell, 2015). Por el
otro, permite empoderar a los propios estudiantes para que
sean capaces de reconocer y comprender los desafios de sus
propias vidas musicales, tomando el control sobre las mismas
(O’Netll, 2015). En esta linea, aqui se presenta un estudio,
cuyo objetivo principal es conocer cuales son las preferencias
musicales de los estudiantes de 5° y 6° de Educacién
Primaria, informacién fundamental a la hora de darles voz
en la construcciéon del curriculum escolar (Spruce, 2015).

Este estudio queda enmarcado dentro de un proyecto de
investigacion mas amplio! cuyo objetivo Gltimo es la
incorporacién de una didactica critica en la educacién
musical mediante la utilizacion de un repertorio que esté
vinculado a las identidades culturales de los estudiantes,
situando el foco en la participacién activa, consciente y
reflexiva en el aula (Garcia, 2010). El proyecto, que se sitta
en el contexto de la ciudad de Valencia, aborda los cursos de
5%y 6° de la etapa educativa de primaria.

Marco teorico

Como es bien sabido, la musica juega un papel
fundamental en la vida de los adolescentes, hasta el punto de
tener la capacidad de influir en aspectos clave de su
desarrollo como son la estética, la identidad, la socializacién,
la regulaciéon emocional, la personalidad o los roles de género
(Miranda, 2013). De hecho, las preferencias musicales
funcionan en esta etapa vital como un distintivo social y son
uno de los criterios fundamentales en la formacién de los
grupos de iguales (Hargreaves, MacDonald, y Miell, 2017).
En este sentido, los gustos individuales se pueden ver
comprometidos por la necesidad de aceptaciéon social
(Lonsdale y North, 2017; Tarrant, North, y Hargreaves,
2001). A su vez, la musica es identificadora de la
personalidad e ideologia entre adolescentes, por lo que puede
llegar a influir en la conducta de estos (Thomas, 2016). Por
tanto, la elecciéon de unos estilos musicales por parte de los
adolescentes no es tanto una simple cuestion de modas, sino
una manera de adscribirse a un determinado grupo vy
diferenciarse de otros, por lo que sus preferencias pueden
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ejercer un importante papel en el positivo desarrollo de sus
1dentidades y relaciones sociales (Abrams, 2009).

Debido a su importancia, se han desarrollado numerosos
modelos y teorias sobre la conformacién del gusto y las
preferencias musicales. Por un lado, Berlyne (1971) sostiene
que estos guardan una relacion de U invertida con la
familiaridad y la complejidad del evento sonoro. Segin este
autor, piezas poco familiares o excesivamente conocidas para
el oyente disminuiran su capacidad de atracciéon. Lo mismo
sucederd con aquellas demasiado sencillas o muy complejas.
Sin embargo, aquellas que obtengan valores medios en estas
dos variables tendran mayor probabilidad de formar parte de
las preferencias musicales de un individuo. A pesar de la
antigiiedad de esta teoria, numerosos estudios atestiguan su
actual validez (Chmiel y Schubert, 2017). Por el otro lado,
Martindale y Moore (1988) apuntan la relacién positiva entre
gusto estético y la prototipicidad de una manifestacion dentro
de un determinado estilo. Es decir, que el juicio auditivo se ve
condicionado por el potencial encaje de una pieza dentro de
un conjunto de caracteristicas previamente aceptadas como
preferentes. Otro modelo propuesto es el de la
retroalimentaciéon reciproca (Hargreaves, North, y Tarrant,
2010), que presenta un triangulo en el que las caracteristicas
de la musica concreta, de la persona que la escucha y del
contexto en el que se produce la audiciéon son las que
condicionan la respuesta frente al estimulo sonoro. De esta
manera, a las variables de complejidad, familiaridad y
prototipicidad se afiaden las de edad, género, personalidad y
experiencias musicales del sujeto, asi como otras relacionadas
con la situacién de la escucha como el tipo de compaiia, el
lugar concreto o las inferencias socioculturales.

Con respecto a las preferencias musicales concretas de
nifios y jovenes, diversas investigaciones sefialan que el
repertorio de musica popular urbana es su favorito. Asi, un
estudio realizado en Inglaterra sobre una muestra de 1479
estudiantes de entre 8 y 14 afios hall6 que un 90% de los
encuestados manifesté escuchar musica pop, dance, rock y
R&B por eleccion propia (Lamont, Hargreaves, Marshall, y
Tarrant, 2003). Del mismo modo, en el contexto espanol se
obtuvieron resultados similares en dos estudios realizados con
estudiantes de educaciéon secundaria (Ligero, 2009; Santos,
2003) y otro cuya muestra eran individuos entre 15 y 24 afios
(Megias y Rodriguez, 2003).
Partti y Karlsen (2017) sostienen que este repertorio es el

En este sentido, Westerlund,

ingrediente principal en la construccién de sus identidades y
el medio a través del cual los adolescentes construyen su
propia ideologia.

Por otra parte, numerosos estudios sobre la evolucion del
gusto musical identifican un punto de inflexién en la franja
de 9 a 11 afios. Por un lado, Rogers (1957) hall6 que a partir
de cuarto curso (9-10 afios) las preferencias por la musica
clasica y folklorica decrecen en favor de la popular urbana, y
que esto sucede de manera general independientemente del
contexto rural o urbano del centro, el género de los
estudiantes o el nivel socioeconémico de sus familias. En la
misma direccién, Greer, Dorow y Randall (1974)
concluyeron que las preferencias musicales varian conforme
avanzan los cursos de educacién infantil y primaria, ganando
interés por la musica rock y perdiéndolo por el resto. Mas
recientemente, Hargreaves, North y Tarrant (2010) sefialan
que alrededor de los 10 y 11 afios se manifiestan unas
preferencias por la musica pop en detrimento del resto de

estilos, lo que coincide evolutivamente con el momento en el
que se desarrolla la sensibilidad frente a la violacion de
normas de grupo y a ser etiquetado como la oveja negra. Por
su parte, Grembis y Schellberg (2003) hallaron que a partir
de los 9 anos comienza a producirse un rechazo hacia la
musica clasica, contemporanea y folklorica, con la que no
estan familiarizados, y se despierta una preferencia por el
pop. En la misma direccién, diversos autores sefialan que
alrededor de los 7-8 se produce una reducciéon en la apertura
auditiva, lo que implica un mayor rechazo hacia la musica
desconocida (Kopiez y Lehmann, 2008; Schurig, Busch, y
Straul3, 2012).

Las repercusiones que esta evolucion en las preferencias
musicales pueda tener sobre la motivacion de los estudiantes
hacia las clases de educacion musical son evidentes. En el
contexto aleman, Kertz-Welzel (2013) sostiene que existe un
rechazo hacia la asignatura de educacién musical como
consecuencia de la brecha existente entre los objetivos
educativos y las culturas musicales de los estudiantes debido
al protagonismo de la notacién tradicional, la musica
académica de tradicién europea, la teoria musical y el canto
grupal de repertorio escolar. En el caso espafiol, una reciente
investigacion (Marin y Botella, 2018) muestra cémo en las
aulas de 5° y 6° de educaciéon primaria predominan
fundamentalmente los repertorios de musica clasico-
romantica, infantil-escolar y folklérico-tradicional. Del
mismo modo, un estudio en vias de publicacién? concluye
que los manuales escolares programan fundamentalmente ese
repertorio, y que la musica popular urbana actual tiene una
representatividad casi nula. Acorde con estos resultados,
Ibarretxe y Vergara (2005) hallaron que dichos repertorios
eran los mas representados en libros de texto navarros de
educacién primaria.

Frente a esta situacion, existen algunas iniciativas para
incorporar las culturas musicales de los estudiantes al
curriculum educativo, transitando asi de un enfoque centrado
en la obra de arte a otro que pone el acento en las
experiencias diarias de los estudiantes. En esta direccion,
Green (2008) propone utilizar en la educaciéon musical formal
los sistemas informales de aprendizaje propios de la musica
popular urbana, consistentes en la eleccion del repertorio, la
imitacién de las grabaciones, el autoaprendizaje y
aprendizaje entre iguales, y la utilizacion de métodos
holisticos que integren la escucha, la interpretacién, la
improvisaciéon y la composicion (Green y Narita, 2015). Por
su parte, Barrios (2002) sugiere incluir este repertorio de
forma natural en el aula de educacién primaria,
relacionandolo con otros tipos de musica, como la tradicional
o la académica.

En cuanto a los sistemas educativos oficiales, algunos ya
lo han incluido en sus programas. Asi, la legislacién noruega
prescribe que el trasfondo musical de los estudiantes y las
competencias musicales que adquieren fuera de la escuela
deben
(Utdanningsdirektorate, 2006). En el caso finlandés, aunque

ser incorporadas al curriculum
la legislacién no se pronuncie al respecto, es habitual que las
escuelas cuenten con micréfonos, baterias, bajos y guitarras
eléctricas, y que la formacién inicial de los docentes exija
tener competencia en su utilizacién, asi como conocimiento
en técnicas de grabacién en estudio e interpretaciéon en vivo
(Westerlund, 2006). No obstante, las politicas curriculares

priorizan un enfoque basado en los nacionalismos y la
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superioridad cultural del repertorio clasico occidental
(Westerlund, Partti, y Karlslen, 2017). Por e¢jemplo, la
legislaciéon educativa espafiola vigente no hace referencia
explicita a las identidades musicales de los estudiantes,
haciendo hincapié en los conceptos de patrimonio cultural y
de musica tradicional (Ministerio de Educacion Cultura y
Deporte, 2014). Ademas, en las aulas predominan
mstrumentos relacionados con la metodologia Orff
(Figueroa, 2015), en lugar de aquellos directamente
relacionados con el repertorio de musica popular urbana.

Por tanto, las preferencias musicales de los adolescentes
constituyen un eclemento clave en el desarrollo de sus
identidades, tanto a nivel personal como social. En este
sentido, su inclinacién por la musica popular urbana y la baja
representatividad de esta en el curriculum hace que se genere
una brecha entre las practicas escolares y la vida musical de
los estudiantes fuera del centro educativo, lo que puede
generar rechazo hacia la asignatura de educaciéon musical.
Sin embargo, el reconocimiento e incorporacién en el aula
de dichas preferencias favorece la creaciéon de puentes entre
ambos sistemas (Cavicchi, 2009; Hebert, 2009), otorga a los
estudiantes una mayor autonomia y capacidad de eleccién
(Roberts y Campbell, 2015) y les empodera con herramientas
que les permiten reconocer y comprender los desafios de sus
propias vidas musicales, tomando el control sobre las mismas

(O’Neill, 2015).
Objetivos

El objetivo principal de este estudio es conocer cuales
son las preferencias musicales de los estudiantes de 5° y 6° de
educacién primaria. Del mismo modo, se pretende averiguar
la influencia que ejercen las distintas agrupaciones que
establece el sistema educativo (centro, nivel y grupo-clase) en
la conformacién de sus preferencias.

Se parte de la hipétesis de que la cultura musical de los
estudiantes se encuentra perfilada por la industria cultural y
la tendencia mayoritaria, con un elevado grado de
homogeneidad, en el que destacan géneros como el pop o el
regueton. Ademas, se piensa que eligen dicha musica porque
les permite construir unas identidades propias y diferenciadas
del mundo adulto que conocen. Por otro lado, si se cumple
esta hipotesis, su representatividad en el curriculo impartido
y editado seria practicamente nula, ya que en dichos niveles
curriculares el repertorio de musica popular urbana muestra
unos porcentajes muy bajos de representatividad (Ibarretxe y
Vergara, 2005; Marin y Botella, 2018). Ademas, cuando
aparece, generalmente hace referencia a autores y
composiciones no vinculadas a las preferencias de los
estudiantes actuales, como 7he Beatles o Elvis Presley.

Método

La poblacién objeto de estudio estd constituida por los
estudiantes de 5° y 6° de centros publicos de educacién
primaria de la ciudad de Valencia, que se estima en un total
de 101013. En cuanto a la muestra obtenida tras la aplicacion
del cuestionario, se encuentra formada por 199 estudiantes
pertenecientes a un total de tres Centros de Educaciéon
Infantil y Primaria (CEIP) se seleccionaron por conveniencia
tres docentes que estuvieran dispuestos a colaborar en la
aplicaciéon del cuestionario. Con un intervalo de confianza
del 95% se obtiene un margen de error maximo del 6,9%.
Con respecto a los centros, los tres son de gestion publica y

estan situados en un contexto sociocultural de clase media y
trabajadora. Uno de ellos dispone de una linea educativa
(CEIP 1), mientras que los otros disponen de dos grupos por
nivel (CEIP 2 y CEIP 3). De esta forma, la muestra se
distribuye en 10 grupos distintos, divididos entre los niveles
de 5° y 6° curso, tal y como figura en la tabla 1.

CEIP 1 5° 1 22
6° 2 9
CEIP 2 5° 3 22
5° 4 21
6° 5 26
6° 6 11
CEIP 3 5° 7 27
5° 8 18
6° 9 26
6° 10 17

Tabla 1. Distribucion de la muestra

Se ha disefiado un cuestionario dirigido a estudiantes de
de entre 10 y 12 afios de edad. En el proceso de construcciéon
del mismo se ha validado utilizando un procedimiento mixto
consistente en una prueba piloto con un grupo-clase y un
juicio de expertos en el que han participado cuatro maestras
de educacién musical y una especialista en investigaciéon en
didactica de la musica. Teniendo en cuenta las caracteristicas
de la poblaciéon objeto de estudio, y con el fin de facilitar su
cumplimentaciéon y conseguir una muestra lo mas amplia
posible, se ha optado por un cuestionario en formato papel,
sencillo y anénimo. Este se encuentra formado por las
siguientes 4 preguntas abiertas:

« Te gusta la musica?, ;por qué?

o (Cuantas veces escuchas musica a la semana?

» (Cuadles son tus artistas favoritos/as?

o ;Cuales son tus canciones favoritas?

Para su aplicacién, se facilitd el cuestionario a los
docentes, quienes lo suministraron a sus estudiantes en el
aula de musica y lo devolvieron agrupados segtn el nivel y el
grupo-clase para facilitar el posterior analisis. Para procesar
los datos extraidos del cuestionario se ha empleado la
descripcion estadistica de los items formulados. Al tratarse
mayoritariamente de preguntas abiertas de respuesta
multiple, se han establecido categorias a posteriori para la
realizacion del analisis.

En el caso de los estilos de sus artistas favoritos, dada la
enorme diversidad existente, estos se han agrupado en 7
categorias de analisis, tal y como muestra la tabla 2. Para ello,
se parti6 de la clasificaciéon de las nuevas musicas globales
establecida por Méndez (2016), quien senala tres categorias
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principales: pop, hip-hop y musica electrénica. Sin embargo,
a la hora de clasificar las respuestas de los encuestados se
realizaron algunas modificaciones. Por un lado, se opté por
diferenciar entre pop y rock dentro de la primera categoria,
dada la gran cantidad de artistas pertenecientes a la misma y
a la division de los encuestados entre ambas subcategorias.
Por el otro, se afadieron las categorias de reguetén, musica
latina y flamenco por tener una representacion significativa y
no poder incluirse en ninguna de las tres principales.
Finalmente, en el analisis de datos, la naturaleza poliestilistica
de los artistas ha hecho que estos no hayan sido clasificados
dentro de un estlo, sino etiquetados con una o mas
categorias.

Pop Pop, R&B, folk, country-pop,
pop electrénico, indie pop

Rock Rock, heavy metal, hard rock,
indie rock, punk, rock and roll,
country-rock, funk.

Electrénica EDM, house, dance,
electropop, techno, dubstep,
electro.

Hip-hop Hip-hop, rap.

Reguetén Reguetén.

Latino Bachata, cumbia, salsa,
vallenato.

Flamenco Rumba, copla.

Tabla 2. Categorizacién de los estilos musicales
Resultados

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos en
cada uno de los items del cuestionario.

La primera pregunta fue respondida afirmativamente de
manera practicamente unanime, ya que el 98,49% de los
encuestados afirmaron que si que les gustaba la musica,
frente a solo un 1,51% que respondi6 lo contrario.

Respecto a los motivos por los que les gusta la musica,
las razones que se aportan son muy variadas y se han
organizado en torno a cinco categorias (figura 1). La mas
sefialada fue la capacidad de generar emociones positivas
(63,8%), seguida del gusto por el baile (12%), la escucha
(10%), el canto (9,5%) y el ritmo (5,5%). Dentro de la
categoria ofros se encuentran razones como la capacidad de la
musica para estimular la imaginaciéon, el interés por los
instrumentos, el gusto por la interpretaciéon o el hecho de que
sea pegadiza. Como se puede observar, los resultados indican
que la relacién que guardan los estudiantes encuestados con
la musica es fundamentalmente emocional y activa.

Los resultados indican que el 61,1% de la muestra lo
hace todos los dias, mientras que un 15,1% lo hace 5 dias

Figura 1. ;Por qué te gusta la musica?
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cada semana. De esta forma, el valor medio es de 5,79 dias
por semana, con una desviacion tipica de 1,7.

Los estudiantes encuestados han sefialado un total de
197 artistas distintos, lo que supone practicamente casi 1
por encuestado. En la tabla 3 se muestran los 34 primeros.
Como se puede observar, solo 4 se encuentran por encima
del 10% Nicky Jam, Mal, Ariana Grande y Justin Bieber,
mientras que los 147 restantes han obtenido una
representaciéon del 2% o inferior. Esto indica una gran
diversidad de preferencias en la que la cantidad de artistas
y el porcentaje de estudiantes que los prefieren guardan
una relacién exponencial inversa (figura 2).

1 Nicky Jam 15,92% 18 Bruno Mars 4,98%
2 Mala 12,94% 19 Skrillex
3 Ariana Grande 10,95% 20 Pitbull
4,02%

4 Justin Bieber 10,45% 21 El villano
5 Meghan Trainor 9,95% 22 David Bisbal
6 Enrique Iglesias 23 Zarcortgame

7,96%
7 Adele 24 The Beatles
8 Efecto Pasillo 7,46% 25 Shawn Mendes
9 Abraham Mateo 6,97% 26 Selena Gémez  3,52%
10 Sweet California 27 Romeo Santos

6,47%
11 Joey Montana 28 Katy Perry
12 Michael Jackson 29 Eminem

5,97%
13 Maroon 5 30 Rihanna

3,01%
M 1 ’

14 Juan Magan 31 C:rl?:ssco

5,47%
15 David Guetta 32 Shakira
16 Taylor Swift 33 Pablo Lopez 2,51%

4,98%
17 Melendi 34 Jennifer Lopez

Tabla 3. Artistas preferidos.
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Figura 2. Diversidad de preferencias.
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Por otra parte, se ha estudiado la diversidad estilistica
dentro de los artistas seleccionados (figura 3). Asi, el pop es el
estilo mayoritario, con un 38,6%, seguido del hip-hop con un
22,3%, en el que la mayoria estd formada por musica rap.
Les sigue la musica electrénica (19,3%), el rock (12,7%), el
regucton (9,1%), el flamenco (5,6%), los ritmos latinos (4,%) y
otros estilos mas minoritarios (3,5%). Otro de los datos que se
puede desprender del cuestionario es el nimero de afos de
actividad de los artistas favoritos. Asi, casi la mitad de los
artistas (49,74%) esta en activo desde hace menos de 10 afios.
Del mismo modo, la cantidad de artistas disminuye conforme
aumenta dicha cantidad (figura 4).

Figura 3. Preferencias de estilos.
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Figura 4. Afos en activo de los artistas.
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También se ha analizado el perfil de los artistas
preferidos por los encuestados (figura 5). De esta manera, se

ha visto que mas de la mitad de los artistas sefialados son
cantantes melédicos (52,8%), seguidos de los grupos
musicales (23,9%), los raperos (13,2%) y los DJ (7,6%).

Figura 5. Perfiles de los artistas.
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En cuanto a la distribuciéon del gusto musical en los
distintos grupos-clase, se ha observado que las principales
preferencias de cada uno no son idénticas, presentando una
mezcla de caracteristicas comunes con el resto y otras
propias. Ademas, esto no solo se produce a nivel de clase,
también de curso y de centro. Asi, por ¢jemplo, en todos ellos
hay representacion de los artistas mas valorados por toda la
muestra, como Nicky Jam, Mald, Justin Bieber o Ariana
Grande y predomina el pop frente a otros estilos. Sin
embargo, es llamativo que haya un total de 36 distintos en
cada grupo, lo que muestra su diversidad interna. En este
sentido, el grupo 1 se caracteriza por un alto porcentaje que
no tiene ningin artista favorito (27,3%), algo excepcional,
mientras que en el grupo 2 predomina el pop, con artistas
que no aparecen en los otros grupos, como Jennifer Lopez o
Britney Spears, ambas con similitudes estilisticas.

En los grupos 3 y 4, ambos pertenecientes al 5° curso del
CEIP 2, destaca la importancia del reguetén, siendo Nicky
Jam el mas valorado (22,7% y 23,8%, respectivamente), y el
hip-hop. En este dltimo estilo, aparece FEminen de forma
exclusiva para estos grupos y <Larcorlgame como segunda
opcion (19,1%) en el grupo 4, no apareciendo en el resto.
Algo similar sucede en los grupos 5 y 6, ambos
correspondientes al 6° curso del CEIP 2, pero en este caso el
estilo caracteristico es la musica electronica, siendo en el
grupo 6 DT Skrillex el preferido por mas de la mitad de la
clase (54,5%). También destaca en el grupo 5 su predilecciéon
por Sweet California (23,1%), quien no aparece en el resto de
grupos.

Finalmente, los grupos 7, 8, 9 y 10, pertenecientes al
CEIP 3, presentan varios artistas con una alta puntuaciéon
que no aparecen en los otros centros. Estos son Meghan
Trainor, Shawn Mendes, Maroon 5 y Efecto Pasillo, con un
estilo entre el pop y el pop-rock. Ademas, en este centro se
puede apreciar una presencia del rock que tampoco aparece
en el resto.

4. ;Cuales son tus canciones favoritas?

En este item no se tuvo en cuenta la informaciéon
recogida, ya que no aporta datos relevantes. Por un lado,
muchos estudiantes no fueron capaces de escribir el titulo de
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las canciones vy, por el otro, los datos son redundantes con
respecto al item anterior.

Discusioén y conclusiones

Como se ha podido observar, en este estudio, la musica
forma parte de la cotidianidad de los estudiantes de 5° y 6° de
educacion primaria, quienes afirman disfrutar con ella y
escucharla unos 6 dias a la semana. Ademas, los encuestados
declaran que lo que mas les gusta es tanto el estado de animo
que les produce (bienestar, relajacién, entretenimiento y
diversion), consistente con Lamont y otros (2003) y con
Saarikallio y Erkkild (2007), como las actividades que pueden
realizar en torno a ella, (escuchar, bailar o cantar), lo que
seflala una relaciéon fundamentalmente vivencial y practica
con el fenémeno sonoro.

Por otro lado, frente a la idea extendida segin la cual los
jovenes solamente escuchan la musica mas comercial del
momento, con la poca variedad de estilos que ello implica,
los resultados senalan 197 artistas favoritos distintos entre los
encuestados. Es decir, practicamente uno por cada
estudiante. Esto refleja una gran diversificacion de gustos
musicales entre la juventud y una conformacién de menus
musicales cada vez mas individualizados (Seman, 2015;
Seman y Vila, 2008). No obstante, ello no implica que la
musica mas comercial no tenga una importante presencia, ya
que entre los 50 artistas con una representacion superior al
2% de los encuestados, 9 coinciden con los 50 4lbumes mas
vendidos en 2012%y 23 con las 50 canciones mas vendidas en
ese mismo aflo, segin el ultimo estudio publicado en Libro
Blanco de la Musica en Espafia (PROMUSICAE, 2013). De
1gual manera, dentro de ese grupo, 6 artistas coinciden con
los 10 discos més vendidos en 2016 y 5 con las 10 canciones
mas exitosas de ese mismo afio (PROMUSICAE, 2017). Por
tanto, se puede concluir que existe una mezcla entre la
musica de consumo mayoritario y aquella que responde a
intereses menos masificados.

Por otra parte, se ha visto que los espacios de educacion
formal ejercen una cierta influencia sobre las preferencias
musicales de sus estudiantes, tal y como sostiene Rodriguez-
Quiles (2006). Asi, se ha podido comprobar que no existe una
uniformidad en toda la muestra, sino que aparecen patrones
particulares asociados al centro, al curso y al aula. En este
sentido, se ha visto como algunos artistas aparecen solo en
determinados grupos y como estos Gltimos suelen mostrar
una mayor predileccién por un estilo concreto. Esto coincide
las tesis de Miranda (2013) y Thomas (2016) sobre la
importancia del grupo de iguales en la construccién del gusto
musical en los jévenes.

Respecto a los estilos o géneros predominantes, destacan
los que Méndez (2016) define bajo el nombre de nuevas
musicas globales, como son el pop, el hip-hop y la musica
electrénica. Todos ellos pertenecen a lo que se conoce como
musica popular urbana, lo que es consistente con numerosos
estudios anteriores sobre las preferencias musicales de nifios y
adolescentes (Grembis y Schellberg, 2003; Hargreaves y
otros, 2010; Lamont y otros, 2003; Ligero, 2009; Megias y
Rodriguez, 2003). Sin embargo, esta es una etiqueta
musicologica que no pertenece a su modo de conceptualizar
la musica y que es mas amplia que las experiencias sonoras
de cada grupo de jovenes. En este sentido, es necesario
conocer las caracteristicas especificas en cada momento y

espacio para no atribuir preferencias erréneas. Esto podria

suceder, por ejemplo, con The Beatles o Madonna que,
perteneciendo al género de la musica popular urbana, no
tienen por qué formar parte de las preferencias de los
estudiantes actuales. En este estudio, los artistas mas
representados han sido, en este orden, Nicky Jam, Malu,
Ariana Grande y Justin Bieber. Igualmente, se ha visto que,
segun la tipologia de artista, la mitad prefieren a los cantantes
melbdicos, seguidos de los grupos musicales, los raperos y los
DJ. Finalmente, se ha comprobado que la mitad de los 197
artistas desarrollan su actividad desde hace no mas de 10
anos y que disminuyen conforme aumenta el tiempo que han
estado en activo. Seria interesante en investigaciones futuras
profundizar en la influencia que tienen estas preferencias
musicales especificas en las representaciones que los jovenes
construyen de si mismos y de su entorno.

Como se ha senalado anteriormente, la musica popular
urbana tiene una muy baja representatividad tanto en las
practicas de aula de los docentes (Marin y Botella, 2018)
como en los manuales escolares (Ibarretxe y Vergara, 2005),
donde predominan los repertorios de musica clasico-
romantica, infantil-escolar y folklorico-tradicional. Por tanto,
se puede afirmar que las preferencias musicales de los
estudiantes estan infrarrepresentadas tanto en el curriculum
impartido como en el editado en los libros de texto. Esta
brecha podria influir en cuestiones fundamentales para el
aprendizaje, como la motivacién por la asignatura,
disminuyendo el interés por ella (Kertz-Welzel, 2013). No
obstante, dicha motivaciéon no depende exclusivamente del
repertorio, sino de diversos factores como el autoconcepto, la
dificultad de la tarea, el interés por formar parte de una
agrupaciéon u otros de indole social, académica o familiar
(Cogdill, 2015).

Por otro lado, el hecho de que la musica popular urbana
sea utilizada por los estudiantes para construir sus
identidades culturales y situarse discursivamente en su
contemporaneidad (Westerlund y otros, 2017) hace que su
incorporaciéon al curriculum educativo permita tratar las
problematicas sociales proximas como parte de los
contenidos especificos de aula (Garcia, 2010). Es deciy
mediante el uso del pop, el hip-hop o la musica electrénica se
podrian trabajar tanto los aspectos estrictamente musicales
que prescribe el curriculum oficial como la dimension
sociocultural del fenémeno musical, reflexionando sobre las
relaciones que cada pieza guarda con el entorno social en el
que ha sido compuesta, producida, interpretada o recibida.
Asi, se podrian abordar cuestiones como la influencia de la
industria cultural en la conformacién del gusto estético o la
construccion de los roles de género a través de las narrativas
de las canciones (Fuentes y Navarrete, 2016; Miranda, 2013).

No obstante, ante la ausencia curricular de este tipo de
musica se sugiecre que los docentes tomen medidas para
conocer cudles son las preferencias musicales de sus alumnos
y desarrollen estrategias para incorporarlas al trabajo de
aula. En este sentido, se trataria de que los docentes
democratizasen la seleccion del repertorio (Younker y Hickey,
2007), reconociesen la voz de sus estudiantes (Spruce, 2015) y
les otorgasen una mayor autonomia y capacidad de eleccion
(Roberts y Campbell, 2015). A partir de dicha participacién
en la construcciéon curricular, se les podria empoderar con
herramientas que les permitiesen reconocer y comprender los
desafios de sus propias vidas musicales (O’Neill, 2015). De
esta manera, la educaciéon musical transitaria de un enfoque
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activo a otro de tipo sociocritico (Arostegui, 2014; Cabedo,
2014; Diaz, 2006; Travé, 2003) que tuviera entre sus
objetivos principales la formacion ciudadana de los
estudiantes, contribuyendo asi al desarrollo de las
competencias sociales y civicas.

Notas

I'El proyecto, con referencia FPU15/03892, titulado
«Utilizaciéon de las preferencias musicales de los estudiantes
como aproximacién a una educacion critica. Analisis
curricular y desarrollo didactico», ha sido financiado por el
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de Espana.

2 El articulo en cuestién esta aceptado para su publicacion
por RECIEM, estando pendiente de publicacién. La
referencia es Marin-Liébana, P. y Botella, A. M. (2021).
Analisis del repertorio musical en los manuales escolares. Un
enfoque critico a partir de las preferencias de los estudiantes.
Revista Electronica Complutense de Investigacion en Educacion
Musical, 18.

3 Estimacion obtenida a partir de los datos proporcionados
por la Generalitat Valenciana para el curso académico
2017-18 disponibles en http://www.pegv.gva.es/es/temas/
sociedad/educacion/
estadisticadelasensenanzasnouniversitarias.

+ Este estudio se realiz6 en el 2013.
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