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RESUMO: O movimento tropicalista ¢ um exemplo significativo das manifestagdes culturais que
caracterizaram a década de 1960 no Brasil. A influéncia mutua aproximou musicos que sentiam-se
desafiados a critica cultural do periodo. O presente artigo intenta mostrar a Tropicalia como um
movimento de contracultura que se propds a evidenciar certas préaticas e costumes conservadores da
sociedade brasileira, bem como a transgredi-los. A critica proposta nas musicas vai além daquela
enderecada as forgas repressoras do Estado-militar, e abrangem as posturas conservadoras no ambito
musical, estético, comportamental e sexual. Lancado no ano de 1968 o disco-manifesto coletivo
Tropicalia ou panis et circencis, representa um novo momento na cangdo brasileira: a abertura
explicita aos dialogos culturais. O estudo de algumas can¢Bes desse disco-manifesto é o que
impulsiona esse estudo.
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Counterculture and transgression: an analysis of the alboum
""tropicalia ou panis et circencis' (1968)

ABSTRACT: Tropicalismo movement is a significant example of the cultural manifestations that
characterized the 1960s in Brazil. The mutual influence approached musicians who felt challenged by
the cultural critique at that time. The present article tries to show “Tropicéalia” as a counterculture
movement that aimed to highlight certain conservative practices and customs of Brazilian society, as
well as to transgress them. The criticism proposed in the songs goes beyond that one addressed against
the repressive forces that composed the military state, and it includes conservative positions in the
musical, aesthetic, behavioral and sexual aspects. Released in 1968, the collective “manifest album”
“Tropicélia or panis et circencis” represents a new moment in Brazilian music: the explicit opening to
cultural dialogues. The study of some of the songs from this manifest-album is the proposal of this
present study.
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RESUMEN: EI movimiento tropicalista es un ejemplo significativo de las manifestaciones culturales
que marcaron la década de 1960 en Brasil. La influencia mutua acerc6 musicos que se sentian
desafiados por la critica cultural del periodo. El presente articulo intenta mostrar la Tropicalia como un
movimiento de contracultura que se propuso a evidenciar ciertas préacticas y costumbres conservadores
de la sociedad brasilefia, asi como a transgredirlos. La critica propuesta en las canciones va mas alla de
la aquella dirigida a las fuerzas represoras del Estado-militar, y abarca las posturas conservadoras en el
ambito musical, estético, comportamental y sexual. Lanzado en el afio de 1968, el disco-manifiesto
colectivo “Tropicalia ou Panis et circencis”, representa un nuevo momento en la masica brasilefia: la
apertura explicita a los dialogos culturales. El analisis de algunas canciones de ese disco-manifiesto es
lo que impulsa ese articulo.
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E no contexto da implantacdo de um regime militar ditatorial no Brasil* que surge, em
1968, um dos movimentos culturais mais diversificados da histdria artistica brasileira.
Chamado de Tropicélia, 0 movimento tinha por objetivo dar origem a “algo diferente de
tudo” (VELOSO, 2012, p. 112), rompendo com a musica popular existente no pais nesse
periodo. Caracterizado como um movimento de “contracultura”, conceito surgido na imprensa
norte-americana nos anos 1960 para designar os movimentos alternativos de carater eclético,
mistico-politico. As manifestacGes da contracultura, em geral, objetivavam rebelar-se contra
os valores instituidos pela sociedade norte-americana, engendrando uma cultura marginal que
se pautou pela transcendéncia do mundo capitalista e tecnocratico (BARROS, 2007).

O movimento Tropicalia ou Tropicalismo contava com Gilberto Gil e Caetano Veloso
na lideranca, e também com as participacfes de Tom Zé, Rogério Duprat, Os Mutantes (grupo
formado por Arnaldo Baptista, Sérgio Dias e Rita Lee), e apari¢des casuais de Torquato Neto,
Nara Ledo e Rogerio Duarte. Todos esses artistas participaram do disco-manifesto —
Tropicalia ou Panis et Circencis — lancado em 1968, e que constitui fonte e objeto do
presente artigo.

O ano de 1968 foi marcado por fortes ebulicdes, transformando aspectos politicos e
culturais, tanto no Brasil quanto mundo a fora. Na Europa, mais especialmente na Franca, €
de grande relevancia uma série de manifestacbes promovidas por jovens estudantes e
intelectuais que ficou conhecido como “Maio de 1968”. Essencialmente fomentado por
movimentos de esquerda e anarquistas, 0s eventos na Franca obtiveram grande destaque na
historia francesa, consolidando uma série de transformacdes na estrutura da educacdo
universitaria. Os eventos do “Maio de 68 refletiram e fascinaram os universitarios de S&o
Paulo e Rio de Janeiro, que também se organizaram em tentativas de resisténcia e revolta
estudantil.

Foi um ano marcado por varios acontecimentos como o desenvolvimento comercial da
pilula anticoncepcional, que transformaria profundamente a vida sexual, especialmente das
mulheres, desassociando o sexo definitivamente da reprodu¢do humana; o assassinato do lider
dos movimentos por direitos civis nos Estados Unidos, Martin Luther King Jr; de protestos
veementes contra a guerra do Vietnd e em prol da paz; da propagacdo da cultura de livre
experimentacdo de drogas; de certa intensificacdo dos movimentos feministas. Os jovens dos
anos 1960 possuiam uma extensa e diversificada pauta de reivindicagBes visando

transformacGes sociais bastante profundas.
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A cultura jovem tornou-se a matriz da revolucéo cultural no sentido mais amplo de
uma revolugdo nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer e nas artes
comerciais, que formavam cada vez mais a atmosfera respirada por homens e
mulheres urbanos. Duas de suas caracteristicas sdo portando relevantes. Foi ao
mesmo tempo informal e antindmica, sobretudo em questfes de conduta pessoal.
Todo mundo tinha de “estar na sua”, com o minimo de restri¢do externa, embora na
prética a pressdo dos pares e a moda impusessem tanta uniformidade quanto antes,
pelo menos dentro dos grupos de pares e subculturas (HOBSBAWM, 2012, p.323)

Conforme apontado por Hobsbawm (2012), a cultura jovem dominaria o periodo,
especialmente as décadas de 1960 e 1970. E relevante também apontarmos a forca que as
subculturas passaram a ter, como veremos, mais especificamente, no caso da masica brasileira
e 0s embates acerca de sua diversidade. Desse modo, um grande fenémeno desse periodo é a
consolidacdo de forca social da juventude. Roszak (1972) apontara que entre 1945 e 1964
nasceram 86 milhdes de bebés s6 nos Estados Unidos, fendmeno que ficou conhecido como
baby boom?. Os jovens soldados que retornavam da guerra e as propagandas de um forte
aquecimento econémico — os chamados anos dourados — motivaram as familias a gerarem
mais filhos. Esses jovens que se engajavam na luta contra o sistema e a elite burguesa eram,
portanto, os filhos do periodo pés-guerra, chamados, assim, baby boomers. Jovens que, sem
saber, cresceram para fazer parte da automacdo do sistema capitalista. Cada bebé é um
consumidor em potencial, mesmo sem consciéncia disto, pois até que chegue em sua fase pré-
adolescente ou adulta sera sustentado por produtos consumidos pelos pais. Ao adentrar a fase
adulta, além de consumir, se torna mao-de-obra para o mercado de trabalho, mantendo
aquecida a economia. Sem contar a moda, que surgird ainda mais imponente do que nos anos
1950, com os ténis e calcas jeans num processo de uniformizacéo da juventude. E contra esse
processo que muitos grupos se levantardo (CORREIA, 1989).

A consciéncia dessa sua condigdo, aliada a certo idedrio marxista ou anarquista,
formou certos conflitos ideologicos geracionais. Para as geracfes anteriores, 0s jovens de
entdo eram mimados e inconsequentes. Para os baby boomers, o que eles queriam era mudar o
mundo. Nesse periodo, contudo, a juventude brasileira também apresentava certa
radicalizacdo de novos procedimentos para o debate de suas rotas politicas e estéticas do
Brasil. O comportamento ja apontara a visdo revolucionaria, que tinha como referéncia Karl
Marx, Che Guevara e Léon Trotsky. Podemos dizer também que a revolucdo que esse
esperava, a partir dos jovens, provinha especialmente das classes médias e educadas, uma vez
que essa geracdo adquiria a base do conhecimento por meio da literatura — especialmente

estrangeira —, ndo se preocupavam tanto com a imagem e mais com a leitura, mesmo em um
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periodo de franco avanco da tecnologia da televisdo. Voltavam entdo sua atengdo para o
teatro, o cinema e os festivais de cancao que eram referéncia neste periodo.

Experimentava-se uma renovagdo no campo cultural. No Brasil, vivia-se a era dos
festivais televisionados e da Bossa Nova, que dividia 0 espago com outro movimento
chamado “Jovem Guarda”, formado por jovens inspirados por guitarras elétricas de Jimi
Hendrix e Beatles (GARCIA, 2017). No entanto, os setores mais conservadores nao
aceitavam a convivéncia da Jovem Guarda e a MPB (Mdsica Popular Brasileira), fechando
entdo o circulo para aqueles que foram acusados de tentar acabar com a renovagdo da masica
brasileira, até entdo macicamente influenciada pela Bossa Nova. Nesse contexto entre
conservadores e progressistas musicais, em 1967, foi organizada uma estranha passeata contra

as guitarras em defesa das “raizes da musica popular brasileira”.

Havia uma rivalidade muito estimulada pela TV Record também, que tinha um
monopélio dos musicais da época, televisdo ndo tinha novela, o forte da televisao
era a musica e a Record tinha sob contrato 90% da musica brasileira. Todo dia tinha
um programa musical e a Record tinha interesse que os programas de televisao
fossem para os jornais, para as radios, para a vida das pessoas, entdo era engracado
porgue na época se dizia que a MPB era a musica brasileira e Jovem Guarda era a
musica jovem. E a gente pensava: Meu Deus do céu, por que ndao pode haver uma
musica jovem e brasileira a0 mesmo tempo? Uma pergunta ébvia, mas que era
pertinente nesse tempo a ponto de as pessoas organizarem uma passeata em plena
ditadura militar, com tanta coisa para protestar! Organizar uma passeata com 300,
400 pessoas, com faixa, cartaz e as pessoas gritando: “Abaixo a guitarra! Abaixo a
guitarra!” A guitarra elétrica como simbolo do imperialismo ianque, aqueles clichés
do velho comunismo que estavam muito ativos na época. (Depoimento de Nelson
Motta em Uma noite em 67 (Renato Terra, Ricardo Calil, 2010)

Nesse meio tempo, alguns jovens baianos acreditavam que a musica poderia ser
melhor, ou pelo menos muito diferente, do que aquilo que ja estava sendo feito, sem desprezar
0 que ja existia. Entre eles estavam Gilberto Gil, Caetano Veloso e mais alguns amigos
também baianos. Todos muito motivados pelo som de Jodo Gilberto, iniciariam efetivamente
a partir dali suas carreiras na muasica. Apesar de terem sucesso nos festivais e em alguns
programas de TV, fazendo arte dentro daquilo que era chamado de nova mdasica brasileira, Gil
e Caetano ndo estavam satisfeitos. A primeira vez que Caetano ouviu os Beatles, através de
Gil, percebeu que havia ali algo que poderia ser feito além daquilo que se chamava de musica

popular brasileira.

A licdo que, desde o inicio, Gil quisera aprender dos Beatles era a de transformar
alquimicamente lixo comercial em criacdo inspirada e livre, reforcando assim a
autonomia dos criadores — e dos consumidores. (VELOSO, 2012, p.164)
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A Tropicélia surgiu, entdo, como um movimento em uma época bastante agitada,
trazendo como objetivos ampliar os horizontes, fossem esses politicos, comportamentais,
sociais, sexuais ou artisticos. Partindo de uma juventude que nasceu durante ou logo apos a
Segunda Guerra Mundial e se opunha a falta de liberdade, especialmente infligida no Brasil
com o golpe militar de 1964 e o recrudescimento da ditadura em 1968 (FICO, 2015).

Durante a ditadura militar, foram editados varios atos institucionais, porém o de maior
impacto efetivo nas vidas cotidianas foi o Ato Institucional n°5, conhecido como Al-5.
Editado em 13 de dezembro de 1968, o Al-5 suspendia 0 “habeas corpus” e deixava clara a
premissa de torturar e implicar a violéncia nos opositores ao regime militar. Segundo Zuenir
Ventura, jornalista que adquiriu proeminéncia por narrar fatos do periodo, em seu livro sobre

0 ano de 1968 destacou que:

Quando os militares deram o golpe em abril de 64, abortaram uma geracao cheia de
promessas e esperancgas. A esquerda, como acreditava Luis Carlos Prestes entéo, ndo
estava no governo, mas ja estava no poder. As reformas de base de Jodo Goulart
iriam expulsar o subdesenvolvimento e a cultura popular iria conscientizar o povo
[...] onipotente, generosa, megaldmana, a cultura pré-64 alimentou a ilusdo de que
tudo dependia mais ou menos de sua a¢do: ela ndo so conscientizaria 0 povo como
transformaria a sociedade, ajudando a acabar com as injusticas sociais. Essa ilusdo
acabou em 64; a inocéncia em 68. (VENTURA, 2008, p. 44)

Os militares tentavam refrear ideias e acdes dos militantes de esquerda, em geral
oriundos de movimentos sociais da época, especialmente os estudantis.

A Tropicalia alavancou-se com uma proposta politico-social diferenciada, uma vez
que n&o apoiava os militares e muito menos se denominava de esquerda, confundindo assim o
publico receptor que estava no meio do confronto politico entre os militares e 0s
“comunistas”. Mais adiante, Caetano Veloso, um dos lideres do tropicalismo, foi vaiado
enquanto cantava a cancéo “E proibido proibir” (frase anarquista recorrentemente pichada em
varios protestos na Franca durante as manifestacGes de maio de 1968). Ao final da cancao,
Caetano esbravejou: “Vocés ndo estdo entendendo nada! Nadal!”. A proposta tropicalista era
realmente de dificil compreenséo, pois valia-se de cancGes, roupas e expressdes com as quais
o grande publico ainda estava pouco familiarizado, causando-lhe estranheza. Muitas vezes a
percepcao do publico receptor é que o grupo tropicalista falava uma coisa, mas deseja dizer
outra, o que os confundia demasiadamente. Anos mais tarde, o cantor e compositor Tom Zé
3

cantou que “eu to te explicando pra te confundir, eu td te confundindo pra te esclarecer”

reforcando a perspectiva de uma dialética bastante irdnica no tropicalismo.
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Desenvolvimento da identidade tropicalista

Os Tropicalistas procuravam uma forma de fazer musica que fosse a mais brasileira
possivel, para tal assimilaram diversas influéncias, como o programa do Chacrinha?, a quem
consideravam uma mistura tipicamente nacional. Nas artes plasticas, artistas como Andy
Warhol e Hélio Oiticica formaram importantes referéncias estéticas para os integrantes do
movimento.

Caetano Veloso, Maria Bethania, sua irmd mais nova, e seu grupo de amigos de Santo
Amaro da Purificacdo, pequena cidade do recdncavo baiano, cresceram em contato com 0s
sambas baianos, bem como com a musica europeia, diferente dos jovens daquela época.
Naqguele momento, o rock americano também ndo os agradou, foi somente, quando todos ja
moravam no Rio de Janeiro, e quando Gilberto Gil retornou de uma viagem a Pernambuco,

que suas atengdes comecaram a convergir para o rock britanico:

Por isso ¢ que os Beatles nos interessavam como o rock’n’roll dos anos 50 nao tinha
podido fazer. O mais importante ndo seria tentar reproduzir os procedimentos
musicais do grupo inglés, mas a atitude em relacdo ao proprio sentido da musica
popular como um fendmeno. Sendo que, no Brasil, isso deveria valer por uma
fortificacdo da nossa capacidade de sobrevivéncia historica e de resisténcia a
opressdo. (VELOSO, 2012, p.164)

Outras influéncias explicadas pelo proprio Caetano Veloso, em seu livro de memodria
musical “Verdade Tropical”(2012), foi o filme “Terra em Transe”, do diretor — também
baiano — Glauber Rocha. A obra do cineasta foi uma referéncia fundamental para a escolha
estética do movimento tropicalista. Caetano relata que ja morava no Rio de Janeiro, quando
assistiu ao filme, lancado em maio de 1967, e considerado a principal obra do Cinema Novo,
movimento estético e cinematografico que se caracterizou por imagens que chocavam o
publico, uma vez que eram feitas com poucos recursos e julgadas, portanto, como “feias”.
Para Veloso, era isso que faria 0 movimento render e que também mostraria como o Brasil era
visto pelo mundo, isto €, feio e precério.

Nesse periodo, a TV Record, emissora referéncia nacional na época no quesito musica,
exibia alguns programas importantes como “O fino da bossa” apresentado por Elis Regina, a
grande cantora brasileira do momento, e Jair Rodrigues, representantes da MPB e do samba; e
também o programa Jovem Guarda, apresentado por Roberto Carlos, um dos protagonistas do
rock brasileiro. Além disso, a emissora promovia festivais de musica que atraiam o publico

jovem e universitario e diversos outros telespectadores.
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Foi no Ill Festival de Mdsica Popular Brasileira da Record, em 1967, que o
movimento tropicalista se langou publicamente. Caetano Veloso acompanhado do grupo
“Beat Boys” e vestido com terno xadrez, cantou “Alegria, alegria”, que ficou conhecida como
uma mdasica-hino da Tropicélia. Junto de Gilberto Gil, Caetano decidiu que o festival iria ser a
deflagracdo da revolugdo musical que pretendiam. Queria compor uma cangdo que fosse fécil
de aprender por parte dos espectadores do festival, mas a0 mesmo tempo caracterizasse a
nova atitude que queriam inaugurar (VELOSO, 2012, p.166). Nesse mesmo festival, Gil
cantou “Domingo no parque” acompanhado do grupo de rock “Os Mutantes”. De certa forma
as duas musicas foram bem recebidas pelo publico, dando oportunidade para que o
movimento comecasse a se destacar. Logo apos o festival de 1967, Caetano comp6s a musica
“Tropicélia”, cujo nome fora sugestdo do fotografo Luis Carlos Barreto, em referéncia a obra
de Hélio Oiticica (1937-1980). Oiticica havia elaborado uma instalagdo constituida por um
labirinto de madeira forrado com areia e pedras, que, ao ser percorrido pelo espectador,
colocava-o em contato sensorial com diversos elementos naturais e culturais do Brasil, como
plantas tropicais e araras nativas, num percurso que terminava em frente a um aparelho de
televisdo ligado. O titulo da instalacdo de OQiticica foi importado, entdo, pelo movimento, que
logo ganhou forma e éxito.

Favaretto afirma, que o “tropicalismo surgiu mais de uma preocupagdo entusiasmada
pela discussdo do novo, do que propriamente como movimento organizado” (1996, p. 17). Em

uma declaragdo a Favareto, Caetano Veloso afirmou que:

Eu e Gil estavamos fervilhando de novas idéias. Haviamos passado bom tempo
tentando aprender a gramatica da nova linguagem que usariamos, e queriamos testar
nossas ideias, junto ao publico[...] Trabalhando noite adentro, juntamente com
Torquato Neto, Gal, Rogério Duprat e outros. Ao mesmo tempo, mantinhamos
contatos com artistas de outros campos, como Glauber Rocha, José Celso Martinez,
Hélio Oiticica e Rubens Gerchman. Dessa mistura toda nasceu o tropicalismo e a
tentativa de superar nosso desenvolvimento partindo exatamente do elemento
“cafona” da nossa cultura, fundindo ao que houvesse de mais avancado
industrialmente, como guitarras e as roupas de plastico. N&o posso negar o que ja li,
nem posso esquecer onde vivo (FAVARETTO, 1996, p.24).

A imprensa passou a se referir aos seus integrantes como “tropicalistas” e promovia
comparagOes entre as correntes de pensamentos, opondo 0 movimento a outros movimentos
estudantis de resisténcia que tinham como referéncia, principalmente, Chico Buarque e
Geraldo Vandré. Os periddicos da época vendiam noticias e estimulavam o interesse do
publico pelo tema, mesmo que fosse um publico alinhado a um pensamento de esquerda, e

bastante interessado na luta armada.
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“Tropicalia ou panis et circencis”: 0 disco de manifesto do movimento

Em agosto de 1968, tropicalistas se reuniram para o lancamento do que seria o apice

25 pela

musical do movimento, o long-play manifesto “Tropicalia ou Panis et Circencis
gravadora Phillips. O album contou com a participacdo de Tom Ze, Os Mutantes, Gal Costa,
Nara Ledo, além de Caetano e Gil, os lideres do movimento. O disco também contou com a
colaboracéo de Rogério Duprat para 0s arranjos.

No ano de 2007 a revista Rolling Stone Brasil promoveu uma elei¢do dos 100 maiores
discos brasileiros de todos os tempos, “Tropicalia ou panis et circencis” alcangou o segundo
lugar, demostrando certa vitalidade e importancia histérico-musical do album. E preciso de
antemédo ressaltar que o disco-manifesto ndo foi o primeiro disco dos tropicalistas, pois 0s
discos individuais de Caetano e Gil de 1968, foram gravados antes do disco coletivo, mas
lancados posteriormente.

A Tropicdlia se assumia como um “antimovimento” ou algo parecido como O
“movimento para acabar com os outros movimentos”. O fato é que o album de 1968
constituiu o manifesto do grupo e € também sua prépria arte. “Tropicalia ou panis et
circencis” € 0 trabalho mais lembrado e significativo do tropicalismo, pois reuniu

compositores, arranjadores, interpretes produtores e compositores tropicalistas.

Figura 1: Reprodugdo da capa do Album “Tropicalia ou panis et
circencis” (1968).
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Fonte: Acervo pessoal.
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Mais uma vez, cabe ressaltar que o movimento tropicalista pretendia ir além da
estética e composicdo musical e unia-se as artes plasticas. Dessa maneira, na estética da capa
do album-manifesto podemos observar muitos dos procedimentos que estdo presentes na
concepcdo e execucao do disco que, nas palavras de Celso Favaretto (1996, p. 78), € a “suma
tropicalista”. O autor ainda observou que o disco apresenta os elementos que compunham
significativamente a estética tropicalista, isto €, “carnavalizacdo, festa, alegoria do Brasil,
critica da musicalidade brasileira, critica social, cafonice” e a propria capa ja “compde a
alegoria do Brasil que as musicas apresentardo fragmentariamente” (FAVARETTO, 1996, p.
78-79).

A fotografia que estampou a capa do album foi realizada em S&o Paulo na casa de
Oliver Perroy, fotografo da Editora Abril. Cada um dos membros do grupo apanhou alguns
apetrechos para lhes acompanhar na fotografia, desde penico até instrumentos musicais, como
por exemplo a guitarra elétrica. A fotografia ficou tdo famosa que virou simbolo do
movimento tropicalista, uma espécie de cartdo postal. A ideia era de fazer uma parddia das
fotos de familia que, tradicionalmente, as classes abastadas brasileiras costumavam fazer, e ao
mesmo tempo também remeter a capa do disco classico dos Beatles “Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band ”, langado em maio de 1967. Estdo ausentes, fisicamente, na foto Capinam
e Nara Ledo, que depois foram inseridos nas molduras vazias que Gil e Caetano seguravam.

A producdo do disco foi coletiva. As cangbes possuem um carater estético, subliminar,
subversivo e trazendo consigo frequentemente um carater mais implicito do que explicito. As
faixas misturavam rock, pop, samba, bossa nova, mambo, baido e bolero. A intencdo era
desconstruir tudo, desorganizar para entdo organizar o seu proprio movimento. Esse caos e
confusdo vinham da concepgdo dos artistas que alguma coisa estava fora de ordem na masica
e na sociedade brasileiras. O disco foi gravado sem intervalo entre as 12 faixas que compdem
o album.

Em 1968, Gil e Caetano receberam um convite para apresentarem-se no Festival
Internacional da Cancéo, uma versdo da TV Globo para os festivais que estiveram em alta na
TV Record. O festival na TV Globo trazia certas diferencas como os critérios de avaliacao e
também pela capacidade de publico do local, agora realizado no estddio do Maracanazinho,
no Rio de Janeiro. Aceitaram, pois, 0 evento contava com grande visibilidade nesse periodo, e
eles estavam dispostos a fazer daquele fato algo que marcasse significativamente o
movimento. Inscreveram as cancdes “E proibido proibir”, que Caetano apresentaria com Os

Mutantes, e “Questao de Ordem” que Gil tocaria com os Beat Boys.
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Caetano, vestido com uma roupa verde e preta de plastico, com colares de fios com
tomadas nas pontas — mais uma vez provocando certa ruptura com dogmas da moda do
periodo —, foi bastante vaiado por boa parte do publico, porem foi classificado para a
semifinal. No entanto, Gil e os Beat Boys logo no primeiro minuto de apresentacdo foram
vaiados e recebidos com ovos pelo publico, e a musica foi desclassificada pelo juri. Caetano
em sua proxima apresentacdo, voltou ao palco e proferiu um discurso improvisado que

marcou aquele evento, acusando a plateia de ignorantes. Segue transcrita parte de sua fala:

Mas isso que é a juventude que diz que quer tomar o poder? VVocés tém coragem de
aplaudir, este ano, uma musica, um tipo de musica que vocés ndo teriam coragem de
aplaudir no ano passado? S&8o a mesma juventude que vao sempre, sempre, matar
amanhd o velhote inimigo que morreu ontem! Vocés ndo estdo entendendo nada,
nada, nada, absolutamente nada. (Documentéario Tropicélia, 2012)

Os tropicalistas desagradavam boa parte dos intelectuais, dos mdusicos e
principalmente a imprensa. O rock’n roll norte americano, as guitarras elétricas e a estética
tropicalista geraram uma rejeicdo por parte de muitos. Chegaram a conclusdo de que a Musica
Popular Brasileira estava se “americanizando”, era, entdo, necessario encontrar aqueles que
estivessem perdidos entre a esquerda e a direita durante a ditadura militar, parar receber e

entender entdo o que era Tropicalia.

O motivo pelo qual o uso de guitarras elétricas em um festival de musica popular
havia se tornado um ponto tdo delicado e contencioso se devia a posi¢do que esta
ocupava no Brasil do fim dos anos 60. No periodo que come¢a com o inicio da
ditadura militar em 1964 — e que em certa medida se encerraria em 1968, ao ser
decretado o Al-5 —, a musica popular havia se tornado o veiculo privilegiado de
dissensdo politica. No imaginario cultural da época, correspondia a musica popular,
em grande parte, o papel de articular um ideal de nagdo — concebido em fungéo de
revalorizar suas “raizes” culturais — e de exercer a liberdade de expressdo em clara
oposicdo ao projeto ideoldgico e politico dos militares. (BASUALDO, 2007, p.12)

O tropicalismo ndo criticava necessaria e diretamente a ditadura, mas aderecava suas
criticas mais contundentes as censuras morais impostas pelo regime. Criticavam,
especialmente, a base moral reaciondria, isto é, os elementos que suportavam a moral e 0s
julgamentos dela correntes. Esses elementos eram: Familia, Igreja e Estado. O conjunto de
criticas construido pelos tropicalistas pode ser percebido pelas cancdes que compbem o

album-manifesto de 1968.
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Cancdes do album

O album “Tropicalia ou panis et circencis” apresenta 12 cangoes, dividas em lado A
e lado B. A maioria das musicas fora composta pelos proprios membros do grupo-movimento,
com exce¢ao de “Coracao Materno”, de autoria de Vicente Celestino; Trés Caravelas, uma
versdo de Jodo de Barro para uma cancdo em espanhol; e Hino ao Senhor do Bonfim de
autoria de Artur de Sales e Jodo Antonio Wanderley. Assim, as faixas que compdem o album

sdo:

Tabela 1: Tabela com as doze cangdo que compde o disco “Tropicalia ou panis et circencis” de 1968.

. Titulo Compositores Intérpretes
Faixa
Lado A
1. "Miserere Nobis" Capinam, Gilberto | Gilberto Gil
Gil
2. "Coragdo Materno" Vicente Celestino | Caetano Veloso
3. "Panis et Circencis" Caetano  Veloso, | Os Mutantes
Gilberto Gil
4. "Lindoneia" Caetano Veloso Nara Ledo
5. "Parque Industrial” Tom Zé Gilberto Gil,
Caetano Veloso,
Gal Costa, Os
Mutantes e Tom
Zé
6. "Geléia Geral" Gilberto Gil, | Gilberto Gil
Torquato Neto
Lado B
1. "Baby" Caetano Veloso Gal Costa e
Caetano Veloso
2. "Trés Caravelas (Las Tres | Alguerd Jr., | Caetano Veloso e
Carabelas)" Moreau. Versdo: | Gilberto Gil
Jodo de Barro
3. "Enquanto seu Lobo Nao | Caetano Veloso Caetano Veloso,
Vem" Gilberto Gil e
Rita Lee
4. "Mamae, Coragem" Caetano  Veloso, | Gal Costa
Torquato Neto
6. "Hino ao Senhor do Bonfim™" | Artur de Sales, | Caetano Veloso,
Jodo Antbnio | Gal Costa,
Wanderley Gilberto Gil e Os
Mutantes

Em sua maioria, as cangdes criticavam a forma estética de se fazer cancdes. As
cangdes possuem uma sonoridade “desordenada e cadtica”, como uma maneira de romper
com a estética harmonica da musica até entdo produzida. Nao s6 as melodias e arranjos eram
vistos com desconfianca, mas, sobretudo, as letras das cancbes, pois eram carregadas de
mensagens subliminares, o que acarretava que fossem ouvidas com relativa suspei¢do. As

cangOes eram (sdo), portanto, de dificil compreensdo. Algumas faixas de destaque do album
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serdo aqui analisadas. A primeira delas é “Miserere Nobis”, composta por Gilberto Gil e
Capinam, e interpretada pelo primeiro. A faixa abre o album manifesto e sua tematica

promove certa aproximacao entre a religido e o governo militar.

Ora, ora pro nobis

E no sempre serd, 0, iaia

E no sempre, sempre serdo

Ja ndo somos como na chegada
Calados e magros, esperando o jantar
Na borda do prato se limita a janta
As espinhas do peixe de volta para o
mar

Miserere-re nobis

Ora, ora pro nobis

E no sempre sera, 0, iaia

E no sempre, sempre serdo

Tomara que um dia de um dia seja
Para todos e sempre a mesma cerveja
Tomara que um dia de um dia ndo
Para todos e sempre metade do pao
Tomara que um dia de um dia seja
Que seja de linho a toalha da mesa
Tomara que um dia de um dia ndo
Na mesa da gente tem banana e feijao
Miserere-re nobis

Ora, ora pro nobis

E no sempre ser4, 6, iaia

E no sempre, sempre seréo

Ja ndo somos como na chegada

O sol ja é claro nas aguas quietas do
mangue

Derramemos vinho no linho da mesa
Molhada de vinho € manchada de
sangue

Miserere-re nobis

Ora, ora pro nobis

E no sempre serd, 0, iaia

E no sempre, sempre serdo

Bé, ré, a- Bra

Z8,1i, 1é - zil

Fé, u-fu

Z8,1i, 1é - zil

Cé, a-ca

Né, ag4, a, o, til - nh&o

Ora pro nobis

A musica que inicia com o som de um 6rgdo em clima de musica sacra termina com
tiros de canhdo. O titulo da cancdo em latim significa “Tende piedade de nds”, e a primeira
frase da cancdo, também em latim, é a mesma que encerra a cangdo, “Ora pro nobis”, Cujo
significado ¢ “orai por nos”. Todos esses primeiros elementos apontados corroboram a
formacdo de um cenario religioso na cancdo. Os compositores parecem escolher a religido,
especialmente a cat6lica, para ser a tematica da cancdao. No entanto, nos ultimos seis versos da
cancdo as silabas que sdo soletradas formam as palavras “Brazil”, “fuzil” e “canhdo”,
aproximando da tematica militar. Fica evidente uma aproximacao entre as duas instituigdes, a
Igreja e 0 Exército.

A mausica tem um forte viés contestatorio da situacdo da populacdo brasileira,
mormente querendo representar a desigualdade social: “Tomara que um dia de um dia seja/
Para todos e sempre a mesma cerveja/ Tomara que um dia de um dia ndo / Para todos e
sempre metade do pédo / Tomara que um dia de um dia seja / Que seja de linho a toalha da
mesa / Tomara que um dia de um dia ndo / Na mesa da gente tem banana e feijao.” Para logo
em seguida fazer referéncia a uma luta: “Derramemos vinho no linho da mesa / Molhada de

vinho e manchada de sangue”. Como j& haviamos destacado tanto o Exército quanto a Igreja,
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enquanto instituicbes, estavam no foco da contestacdo dos tropicalistas, uma vez que
representavam fortemente os setores conservadores da sociedade. Esses aspectos também
aparecem na faixa titulo do album. Panis et circencis, foi composta pela dupla Caetano e Gil e

interpretada pelo grupo “Os Mutantes™ e tornou-se a masica mais conhecido do album.

Eu quis cantar Mandei fazer

Minha cangdo iluminada de sol De puro a¢o luminoso um punhal
Soltei os panos sobre 0s mastros no ar Para matar o meu amor e matei
Soltei os tigres e os ledes nos quintais As cinco horas na avenida central
Mas as pessoas na sala de jantar Mas as pessoas na sala de jantar
S&ao ocupadas em nascer e morrer SA0 ocupadas em nascer e morrer
Mandei plantar Essas pessoas na sala de jantar
Folhas de sonho no jardim do solar S&o as pessoas da sala de jantar
As folhas sabem procurar pelo sol Mas as pessoas na sala de jantar
E as raizes procurar, procurar S&o ocupadas em nascer e morrer

Mas as pessoas na sala de jantar

Panis et circenses é a terceira faixa do disco, e marca de forma indelével uma critica a
organizacdo familiar daquele momento, representando também, de forma clara, a familia
como uma ditadura que oprime, enclausura e sufoca. E possivel perceber oposicbes como
liberdade x repressdo, mas, para além disso, é possivel depreendermos da cangdo uma
representacdo de acomodacdo da familia burguesa, pois enquanto nas ruas ha confrontos com
as forcas policias representativas da ditadura militar em vigéncia, a masica refere-se as
pessoas da familia em casa apenas preocupadas em jantar na sala-de-jantar. Os versos “Mas
as pessoas na sala de jantar/ Sdo ocupadas em nascer e morrer” S&0 repetidos trés vezes no
final, denotando certa énfase na mensagem do tipo de preocupacdo e da acomodacdo da
familia burguesa.

A cangdo tem como “pano de fundo” a realiza¢do de um jantar, ndo SO na letra, mas
também em sua sonoridade. Ouve-se o barulho de pessoas sentadas na mesa durante uma
refeicdo, com os ruidos dos talheres, bem como de falas como, por exemplo, “me passa a
salada, por favor”, “o pao, por favor”. Ao fundo, pode-se também ouvir a tradicional valsa
“Dantibio Azul” de Johann Strauss 11, mais uma vez fazendo mengéo a familia burguesa seus
gostos e costumes. O titulo da cangcdo vem da expressdo latina “Panis et circencis”, cujo
significado, “Pdes e circo”, faz referéncia ao costume do Império Romano de entreter o
publico com circo e alimentos. Dessa maneira, a can¢do representa um jantar em uma familia
burguesa, aliando nédo apenas a alimentacdo, com também a sociabilidade e o entretenimento

que esse evento representa na sociedade. A cancdo procura, claramente, questionar e satirizar
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a comodidade e o conservadorismo desse modo de viver familiar, bem como enfatizar a
alienacdo burguesa.
Em um programa da TV Cultura de Sdo Paulo, Paulo Gaudéncio deu a seguinte

declaracédo antes da execucdo da cancdo pelo Os Mutantes:

O jovem quer ser adulto, o que o jovem ndo quer é ser como o0 adulto que ele tem
diante dele: um adulto quadrado, chato, que ndo sabe viver, moralista, um adulto
realmente nada atraente. (...) Existe um tipo de adulto que é detestavel para um
jovem que seja razoavelmente saudavel. Sera que os jovens ja disseram isto alguma
vez na musica? Eles ja disseram centenas de vezes na musica. Existe uma delas que
eu gostaria de pedir aos Mutantes que a executassem, e eu gostaria de pedir aos
adultos que ouvissem: Panis et circensis. (GAUDENCIO in TROPICALIA, 2012)

Mais uma vez € invocada a figura do jovem, aquele jovem do Maio de 1968, o jovem
das guitarras elétricas e o jovem das manifestacdes e protestos. A insatisfacdo geracional é um
elemento bastante presente ndo s6 nesta can¢do, mas no movimento tropicalista como um
todo.

A violéncia brutal, especialmente, impetrada pelas forcas repressoras do aparelho
estatal-militar aparece mais evidentemente na quarta cancdo do Aalbum, “Lindonéia”,

composicdo de Caetano Veloso e interpretagéo de Nara Le&o.

Na frente do espelho

Sem que ninguém a visse
Miss

Linda, feia

Lindonéia desaparecida
Despedacados
Atropelados

Cachorros mortos nas ruas
Policiais vigiando

O sol batendo nas frutas
Sangrando

Oh, meu amor

A soliddo vai me matar de dor
Lindonéia, cor parda
Fruta na feira

Lindonéia solteira
Lindonéia, domingo
Segunda-feira

Lindonéia desaparecida
Na igreja, no andor

Lindonéia desaparecida

Na preguiga, no progresso
Lindonéia desaparecida

Nas paradas de sucesso

Ah, meu amor

A solidao vai me matar de dor
No avesso do espelho

Mas desaparecida

Ela aparece na fotografia

Do outro lado da vida
Despedacados, atropelados
Cachorros mortos nas ruas
Policiais vigiando

O sol batendo nas frutas
Sangrando

Oh, meu amor

A soliddo vai me matar de dor
Vai me matar

Vai me matar de dor

A cangdo Lindonéia foi inspirada no quadro “A Bela Lindonéia, ou A Gioconda do
Subdrbio” (1966), obra Rubens Geshman, artista plastico bastante préximo ao grupo dos
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tropicalistas®. A letra sugere que Lindonéia foi vitima de violéncia, mais do que isso sugere
seu o0 desaparecimento. A conexdo com a repreensdo exercida pelo poder militar esta também
presente (a cancdo faz mencdo a “Policiais vigiando”). E possivel, entdo, operarmos uma
conexdao com as praticas de repressdo e violéncia policial as quais 0 povo brasileiro era
submetido, na letra cancdo had maior énfase as periferias das cidades. Especialmente a
populacdo negra, uma vez que tanto no quadro de Geshman quanto na cancdo de Caetano,
Lindonéia é caracterizada como “parda”, expressao comum para designar a pessoa negra de
pele mais clara. Geshman chamou Lindonéia de “A Gioconda do suburbio”, uma mengao a
obra de Leonardo da Vinci “La Gioconda” (1503), também conhecida como “Mona Lisa”.

A primeira cancdo do Lado B do album distancia-se um pouco da critica e reflex&o
social, e vai pensar as questdes préprias ao campo da musica, principalmente, a musica
popular e suas relacdes com o capitalismo e as posturas consumistas. Trata-se de “Baby”, de
autoria de Caetano Veloso e interpretada por ele e Gal Costa. A cancdo ainda faria muito

sucesso em uma interpretacdo d’Os Mutantes.

Vocé precisa \océ precisa
Saber da piscina Aprender inglés
Da margarina Precisa aprender
Da Carolina O que eu sei

Da gasolina Eoqueeu

Vocé precisa Na&o sei mais
Saber de mim E oque eu

Baby, baby Nao sei mais

Eu sei N&o sei

Que € assim Comigo

Baby, baby Vai tudo azul

Eu sei Contigo

Que é assim Vai tudo em paz
Vocé precisa Vivemos

Tomar um sorvete Na melhor cidade
Na lanchonete Da América do Sul
Andar com gente Vocé precisa...
Me ver de perto Néo sei

Ouvir aquela cancéo Leia

Do Roberto Na minha camisa
Baby, baby Baby, baby

Ha quanto tempo | love you...
Baby, baby

Ha quanto tempo

A cancdo de Caetano expde, essencialmente, a relacdo da musica com a cultura de

massa, que € mais um dos elementos componentes do repertorio critico do tropicalismo.
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Nesse sentido, 0 grupo tropicalista procurava harmonizar as culturas ditas “erudita” e
“popular”. Dessa maneira, aparecem diversos elementos de uma cultura massificada,
sobretudo, pelo consumismo. Ao longo da cancdo sdo recorrentes diversos itens que “vocé
precisa”, isto €, objetos ou praticas sociais sem as quais a vida moderna ndo esta completa.
Uma vez que se intenta em participar da cultura de massa da sociedade moderna, é preciso
compartilhar desses elementos. H4, inclusive, referéncias aos musicos da moda, Chico
Buarque (no verso “Da Carolina’”) e Roberto Carlos (e no verso “Ouvir aquela can¢éo do
Roberto”), como elementos que “vocé precisa”, isto €, que 0 ouvinte precisa valer-se para
fazer parte do mundo — da cultura de massa.

O estrangeirismo oriundo, sobretudo, do rock’'n roll, com grande influéncia de bandas
como Beatles e Rolling Stones, também esta presente no proprio titulo da cancdo e sobre a
necessidade de “falar inglés”, um dos simbolos mais frequentes da cultura burguesa brasileira.
O importante a ser destacado que Caetano faz esses apontamentos na cancdo, mas nao
apresenta uma critica contundente a tais praticas. Ha um certo desejo na aliena¢do, como um
escapismo a toda a opressdo. “Baby” aparece a0 mesmo tempo como uma rejeicdo e uma
aceitacdo a esses valores massificados. A dialética presente na cangdo é a constatacdo da
cultura pop como certa ilusdo, uma fuga da realidade sob o julgo das ditaduras
(comportamentais, sexuais e politicas); todavia é também a aceitacdo dessa cultura
massificada como uma expressdo artistica genuina do momento histérico vivido.

A cultura pop também se faz presente na 112 faixa do album, Bat Macumba,
composicdo da dupla Caetano e Gil e interpretada por Caetano Veloso, Gal Costa, Gilberto
Gil e Os Mutantes.

Bat Macumba é &, Bat Macumba oba
Bat Macumba é &, Bat Macumba oh
Bat Macumba é &, Bat Macumba
Bat Macumba é &, Bat Macum

Bat Macumba é &, Batman

Bat Macumba é &, Bat

Bat Macumba € €, Ba

Bat Macumba é é

Bat Macumba é

Bat Macumba

Bat Macum

Batman

Bat

Ba

Bat

Bat Ma

Bat Macum
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Bat Macumba

Bat Macumba é

Bat Macumba é é

Bat Macumba é &, Ba

Bat Macumba € é, Bat

Bat Macumba é &, Batman

Bat Macumba é &, Bat Macum

Bat Macumba é &, Bat Macumba

Bat Macumba é &, Bat Macumba oh
Bat Macumba & &, Bat Macumba ob4!

Bat Macumba é um poema concreto, onde, com o0 andamento da cancéo, cada frase vai
perdendo uma silaba, até chegar ao minimo de silaba (“Ba”), para em seguida voltar a ser
construida pelas silabas originais, em uma forma totalmente simétrica. A cancdo traz em seu

3’8

escopo elementos da cultura pop, como o personagem ‘“Batman™, e relaciona-o com um

elemento caracteristico da diversidade cultural e religiosa brasileira, especialmente as
religiosidades de matriz africana. No Brasil, “macumba” é uma designacdo genérica para 0s
culto afro-brasileiros. Além do jogo das silabas que (de)formam as palavras “batman” e
“macumba”, € possivel construirmos outras ligacdes ndo s6 com as palavras escritas, mas com
a sonoridade que produzem. A palavra “bat” pode ser entendida como uma corruptela de
“bate”, que nos transporta para a percussao na masica, mas também & possivel relacionar com
a palavra “macumba”, uma vez que o vocabulo também designa um instrumento de

percussdo. Sobre as caracteristicas tropicalistas impressas na canc¢do, Matte considerou:

de antropofagia internacional (“batma”, pronuncia freqiiente para o nome do
homem-morcego) e uma nacional (mas “ba”, tché!), bem ao estilo tropicalista.
Assim, podemos ver que ndo ha simultaneidade na construgdo dos sentidos na letra e
na musica, mas que o sentido global é feito por essas duas construgdes coordenadas,
pois somente a analise consegue separar o sentido em dois. Nenhum deles sobrevive
solitario, a0 menos ndo com a mesma for¢a. (MATTE, 2005, p.495)

A cancdo é uma analogia entre musica-tema do seriado de TV e a um refrdo de algum
culto religioso. E uma espécie de modernidade “abrasileirada”, onde mistura-se uma
percussao afro-brasileira e uma viola fazendo soar como um solo de guitarra, com gritos e um
coro, em um clima de terreiro de candomblé. Essa modernidade abrasileirada, ou essa mescla
entre cultura pop internacional e elementos afro-brasileiros tradicionais também é perceptivel
no ambito visual do poema concreto formado pela letra desta cangdo. O processo de
desconstrucéo e reconstrucdo da letra da cangdo forma um desenho que pode ser interpretado

como uma meia bandeira do Brasil (como se o retangulo e o losango que formam o pavilhao
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brasileiro tivessem sido seccionados pela metade) ou uma representacdo das asas abertas de
um morcego, remetendo mais uma vez ao personagem Batman, homem-morcego.

Mesmo em envolto a inimeras polémicas, o disco “Tropicalia ou Panis et Circencis”
foi um sucesso, catapultando assim os integrantes do grupo a atencdo do publico e da
imprensa. Em outubro de 1968, o grupo tropicalista assumiu 0 comando de um programa de
televisdo, na TV Tupi de Sdo Paulo, chamado “Divino Maravilhoso”, nome ja atribuido de
forma provocativa pelo uso do termo “divino”.

Figura 2: Fotografia do programa “Divino Maravilho” da TV Tupi em sua estreia em

28 de outubro de 1968. Foto Acervo “O Globo” online. Disponivel em:
htto://acervo.oalobo.alobo.com/incomina/a-traietoria-de-caetano-veloso-21616807

O programa serviria para consolidar ndo so todo o ideario musical tropicalista, mas,
sobretudo, a concepcdo estética que regia o movimento. Gil em um dos programas
representou Jesus Cristo em uma Santa Ceia, composta de frutas tropicais que no fim do
programa foram jogadas ao publico. Havia uma jaula também que cobria quase todo o palco e
mendigos e hippies participavam de um banquete. Jorge Ben tocava violdo em uma gaiola
pendurada no teto. Sobre a estreia do programa e a consolidacdo de suas ideias, a Folha de S.

Paulo destacou em 30 de outubro de 1968.

Um novo conceito estético, radicalmente desvinculado do passado (“Isso que anda
por ai esta tudo velho”, disse Caetano) e, integralmente integrado no presente — ndo
no futuro — é o que pretendem os baianos e foi 0 que procuraram mostrar anteontem
na estréia de “Divino, Maravilhoso” (Folha de S. Paulo — 30 de outubro de 1968).

Folha de S. Paulo ndo teceu criticas ao programa dos “baianos tropicalistas”g, apenas
vaticinou certo futuro ao movimento.
E um programa quente, movimentado, tropical, imaginativo, diante do qual ou se

tem amor ou 6dio e que, por isso mesmo, vai dividir muito a opinido publica. Se
pegar, como tudo indica, podera ser para a misica nova, o “som livre”, o mesmo que
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foi “O Fino da Bossa” para o tipo de musica de que os baianos agora querem
distancia (Folha de S. Paulo — 30 de outubro de 1968).

A tropicalia como “movimento organizado” teve curta duracdo, atuando até dezembro
de 1968, quando foi decretado o Al-5 (13 de dezembro de 1968) e Caetano e Gil passaram a
sentir mais fortemente o julgo da censura e da repressdo militar-estatal. A dupla foi presa no
Rio de Janeiro em 27 de dezembro de 1968, sob acusacao de desrespeito a patria. Ficaram em
carcere ate fevereiro de 1969, sendo libertados sob a condicdo de manterem-se em
confinamento domiciliar. Apos shows nos dias 20 e 21 de fevereiro de 1969, Caetano e Gil
partiram pra um exilio na Inglaterra que duraria até 1972. Fase que transformaria
significativamente suas producgdes musicais. O programa de TV continuou sendo apresentado

por Tom Zé&, no entanto, foi retirado do ar apos as prisdes de Caetano e Gil.

Concluséao

A Tropicalia, sem ddvida, foi um dos movimentos culturais que, mais
significativamente, imprimiram uma marca indelével na histéria da musica brasileira, assim
como a Bossa Nova, a Jovem Guarda e a MPB. N&o s6 na expressdo musical, mas também
nas artes plasticas e, sobretudo, na experiéncia comportamental. Os jovens artistas baianos (a
faixa etaria média era entre 25 e 26 anos) assimilaram os ideais dos movimentos de
contracultura que fervilhavam pela Europa e pelos Estados Unidos e produziram um
movimento proprio que propunha uma reflexdo sobre a identidade brasileira, bem como
reclamava uma transformacdo no conservadorismo social. O grupo trazia como objetivos
maiores denunciar a miséria do pais e de sua populacdo, ao mesmo tempo que proclamavam a
riqueza cultural do povo brasileiro. De certo modo, 0 movimento também se propunha a
evidenciar as facetas do poder autoritario e da repressdo, engendrados pela implantacdo de um
regime ditatorial militar.

O objetivo primaz no presente artigo foi desvelar determinadas caracteristicas do
tropicalismo, a partir do album coletivo produzido em 1968. Os elementos pertinentes ao
movimento ainda se manifestariam em outros albuns individuais dos componentes do grupo.
O album-manifesto permanece como simbolo desse movimento, de tamanha pujanca na
musica brasileira do século XX.

O tropicalismo logrou grande éxito e alcance na masica popular brasileira. Desde 1968
e até os dias atuais, as musicas nagquele momento compostas geram um novo olhar e

continuam sendo algo novo, fora daquilo que ja foi feito. Era essa a intengdo desde o inicio do
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movimento, trabalhar com algo diferente do que ja existia, sem ser direcionada a nenhuma
classe (VELOSO, 2012). O “novo” que os tropicalistas propunham era para todos, era algo
para ser ampliado no mercado cultural. De forma inédita para o periodo (e para 0s anos que se
seguiriam, tendo em visto o recrudescimento do aparelho repressor) o movimento nao ligava-
se a nenhum partido, ansiava por promover a racionalidade, o fazer pensar.

Transcorridos cinquenta anos do album “Tropicalia ou panis et circencis”, ¢é
fundamental que lembremos que, apesar do relativo éxito em 1968, o disco ndo se tornou
candnico. Isto é, ele permanece provocativo e chocante para determinados setores da
sociedade. Isso se explica, especialmente, pelo aprofundamento da ditadura militar -
imediatamente em 1968 — que trouxe consigo uma consolidacdo de certos posicionamento
conservadores, especialmente nas formas de comportamento e nas relagcbes com a religiéo.

E no entendimento que o trabalho historiografico trabalha no proficuo dialogo entre
presente e passado que nos propusemos a construir esse texto, partindo de uma fonte de
pesquisa musico-visual. Desse modo, para finalizar, é preciso acrescentar que seja exaltando a
mulher da periferia, percebendo a industrializacdo e o consumismo inserido na cultura,
resgatando elementos das religiosidades afro-brasileiras ou veementemente criticando 0s
comportamentos burgueses das familias brasileiras, “Tropicalia ou panis et circencis”
permanece provocativo e polémico, uma vez que determinadas criticas e observagdes
apontadas pelos tropicalistas hd meio século conservam-se pertinentes e contundentes no
Brasil contemporaneo. Talvez ndo a questdo e estética musical, mas as normas e padroes
comportamentais, essencialmente extraidas de uma vivéncia burguesa. O vaticinio de

Caetano, em Baby, permanece atual “vocé precisa saber”.

Notas

1 Um golpe civil-militar impetrado em 31 de marco de 1964 depds o Presidente da Replblica, Jodo Goulart e
implantou um regime militar. O regime foi intensificado a partir de 1968, e permaneceria vigente até 1985,
quando da posse do primeiro presidente civil — eleito em pleito indireto — em duas décadas.

Z Esse fendmeno também é analisado por Hobsbawm (2012).

% A cangdo “T6” compdem o album “Estudando o samba” de 1976, langado pela gravadora Continental. O 4lbum
foi escolhido pela revista Rolling Stones, em 2007, como 35° melhor album brasileiro de todos os tempos.

* José Abelardo Barbosa de Medeiros, conhecido como Chacrinha, foi um radialista e apresentador de televisio
brasileiro. Seus programas televisivos, especialmente os Buzina do Chacrinha e Discoteca do Chacrinha,
exibidos na Rede Globo, eram de enorme sucesso popular, lancando para a consagracdo de publico diversos
artistas.

> Caetano Veloso (1997, p. 278-279) reconhece que houve um erro de grafia (ndo proposital) no uso do latim
para o titulo do album. Na expressdo que deveria ser escrita “Panis et circenses”, com o “e¢” ao invés do “i”, e “s”
ao invés de “c”.
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® Geshman foi o responséavel pelo layout e pelos grafismos na arte da capa do album-manifesto.

" “Carolina” uma cangdo de Chico Buarque de Holanda classificada em terceiro lugar no II Festival Internacional
da Cangdo Popular, realizado pela TV GLOBO em outubro de 1967. A faixa também integra o disco “Chico
Buarque de Holanda volume 3” de 1968.

8 E um personagem das histérias em quadrinho criado por Bill Finger e Bob Kane em 1939. O personagem
logrou imenso sucesso que nos anos 1960 ganhou um seriado televisivo, enraizando na cultura pop.

° A matéria era intitulada “Baianos na TV”
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