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La publicacién de un libro dedicado exclusivamente al cine chileno es todavia un
acontecimiento fuera de norma, que obliga a la mayor de las atenciones. El hito resulta
adn mas notable, sin embargo, si el idioma de composiciéon no es ya el castellano,
sino el inglés, lingua franca universal y primer vehiculo, hoy por hoy, en la difusién
de la literatura cientifica. Los avatares calendaristicos vienen a completar el cuadro,
ya de por si bastante colorido: y es que 2020 —;habra aun que recordarlo?- no fue
un afio cualquiera.

Publicado en octubre pasado, Chilean Cinema in the Twenty-First-Century World
es un volumen colectivo editado por Vania Barraza y Carl Fischer, académicos de las
universidades de Memphis y Fordham. Dividido en cinco grandes secciones, compuestas
cada una por entre dos a cuatro articulos de autoria individual, la obra busca explorar
segun sus propios editores las maneras en las que el cine chileno de las Gltimas décadas
ha logrado conciliar “identidades locales y tendencias cinematograficas mundiales,
sin dejar por ello de ser fiel a ambas” (3). El volumen, en ese sentido, se cimienta en
un diagnostico inaugural: tras la llegada de la democracia, y luego de una década
de transicidn, el cine chileno —en sus vertientes argumental y documental- habria
acogido poco a poco “estéticas mas globales” y cultivado al mismo tiempo algo asi
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como una “estética local’, siendo la primera resultado de los esfuerzos concertados
del pais por “integrarse al mundo” (2), y la segunda de la profesionalizacién siempre
creciente del rubro. De la brecha abierta entre estas dos vias, prosiguen los editores,
nacerian a su vez “tensiones estéticas y sociales’, determinantes en lo que respecta
a la “insercion del cine chileno en el mercado global [...]” (3). Es precisamente ese
espacio intermedio -o, para decirlo con Jacques Ranciére, esas “distancias—, lo que el
libro pretende interrogar, a través del analisis de peliculas chilenas “de orientacion
internacional” (2), vale decir, de cintas propiamente transnacionales, que se encuentran
“en didlogo explicito con corrientes filmicas globales” (17).

Lo que podria resultar acaso natural para cinematografias nacionales histori-
camente mds abultadas como la brasilefa, la argentina o la mexicana, que cuentan
ya con importantes antologias criticas publicadas dentro y fuera de sus fronteras, lo
es sin embargo menos para la chilena, visiblemente mds modesta. Con la meritoria
y reciente excepcion de (Un)veiling Bodies (2019) de Elizabeth Ramirez-Soto, libro
dedicado a mas de tres décadas de produccién documental y publicado en Inglate-
rra, las iniciativas de este tipo, en efecto, no abundan, como los autores se cuidan de
advertir (14). Es quizas por ello que la iniciativa de Barraza y Fischer tiene mucho de
un necesario aggiornamentoy se plantea, de entrada, como [una] respuesta imperativa
ante lo que ambos consideran un “vacio en términos de investigacién” (14). El libro
se suma en ese sentido a una estela de obras sefieras de la literatura nacional sobre
cine, especialmente si se atiende a su caracter a la vez comprensivo y aplicado, entre
vision de conjunto y estudio de caso: baste pensar, aqui, en Re-vision del cine chileno
(1979), de Alicia Vega y colaboradores, en Huérfanos y perdidos (1999) de Ascanio
Cavallo y Pablo Douzet y, por supuesto, en El novisimo cine chileno (2010) coeditado,
junto a Gonzalo Maza, por el mismo Cavallo.

El volumen debuta con un apartado propiamente tedrico, “Mapping Theories of
Chilean Cinema in the World”. El primer articulo, firmado por Maria Paz Peirano,
ensefla concretamente los resultados de un estudio etnografico sobre la presencia de
cineastas chilenos en festivales internacionales de renombre (entre otros, Berlin, Cannes
y San Sebastian). Para Peirano, estos certamenes, en cuanto nudos de intercambio y
de aprendizaje, habrian contribuido al surgimiento, en Chile, de un cine de autor de
“vocacion cosmopolita” y, por consiguiente, a “un posicionamiento sin precedentes [de
sus cineastas] en el campo internacional de la produccién cinematografica” (34). En el
segundo texto, por su parte, Carolina Urrutia Neno pone al dia y a prueba la nocién
de “cine centrifugo” que presentara en un libro homénimo de 2013, confrontandola
a producciones de estreno reciente —como Matar a un hombre (Alejandro Fernandez
Almendras, 2014)- en las que constata un claro desplazamiento de la mirada “hacia
la esfera de lo social (real)” (56) y una alusion directa “a los conflictos inherentes de
nuestra sociedad” (62). En el tltimo articulo de la seccion, Paola Lagos Labbé propone
una taxonomia provisoria del documental chileno contemporaneo, poniendo énfasis
en los giros afectivo y memorial que lo han caracterizado durante las ultimas décadas,
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gracias a los cuales “la corporalizacion y lo sensorial se transforman en un vehiculo
de conocimiento” (73), trasladando la representacion hegemoénica de lo politico y las
“tradicionales posturas militantes” (72).

La segunda seccion, “On the Margins of Hollywood: Chilean Genre Flicks”,
con contribuciones de Jonathan Risner y Moisés Park, estd dedicada al estudio de
dos géneros de peso comercial voluble, aunque igualmente activos en el plano de las
transmisiones simbdlicas y comunitarias a nivel internacional: el cine de terror y las
peliculas de artes marciales, indices ambos de la diversificacién del medio y de su
incorporacion a “flujos medidticos de género cuyo alcance es transnacional” (122).

La tercera seccion del libro, “Other Text and Other Lands: Intermediality and
Adaptation beyond Chile(an) Cinema’, interroga mediante objetos filmicos puntua-
les las zonas de contacto y acople entre el cine y “otros territorios” de la produccion
cultural, que lo informan y tensionan: principalmente la literatura y la musica pop.
Las contribuciones de Maria Angélica Franken y Vania Barraza se adentran en cin-
tas pensadas “sin duda alguna para un publico internacional” (159), frutos ambas
de adaptaciones literarias: II futuro (Alicia Scherson, 2013), producida entre cuatro
paises y basada en una novela de Roberto Bolafo, y Vida de Familia (Alicia Scherson
y Cristian Jiménez, 2016), comedia “de bajo perfil” (200) basada en un cuento de
Alejandro Zambra.

A pesar de algunas sentencias un tanto hiperbélicas (dificilmente podria decirse,
como lo hace la autora, que el “objetivo tltimo de Ranciére es descubrir las especifici-
dades del lenguaje de las imagenes” o que los estudios de Cinecitta son “probablemente
la contribucién mas importante de [Italia] al cine mundial”), el articulo de Franken
navega con comodidad entre los distintos registros, imaginarios y estéticas —globales,
por la mayor parte, y por consiguiente “inéditos”- entre los que se sitta la cinta de
Scherson, quien repetiria “el gesto de Bolafo al apropiarse géneros artisticos menores,
marginales e hibridos” (172). Barraza, en cambio, percibe en la estética y tematicas
de Vida de familia una constante “negociacion” entre la apelacion a un publico inter-
nacional (a través del borrado de indicadores territoriales) y los guinos a una posible
lectura local (activada de manera acaso oblicua, mediante gestos y referentes sutiles),
sin menoscabo de ninguno.

“Migrations of Gender and Genre”, el cuarto apartado, cuenta con contribuciones
de Moénica Ramoén Rios y Carl Fischer, solidarias en varios aspectos. Rios analiza la
figuraciéon de minorias transexuales en Casa Roshell (Camila José Donoso, 2017), cinta
que sitta ética y estéticamente en las antipodas de Una mujer fantdstica (Sebastian
Lelio, 2017) y en la que detecta el retorno de ciertas estrategias de base del Nuevo
Cine Latinoamericano, tocantes a la reactivacion de “la relacion entre el creador fil-
mico, la esfera social y las minorias presentadas en la pantalla® (237). Gracias a ellas,
prosigue Rios, “lo autorial se transforma en un espacio para lo colectivo, y la pelicula
en un espacio para el encuentro” (238). Apoyandose en lo que reconoce como una
reputacion bicéfala —un enquistado masculinismo de origen autoritario y una no

467



468

AISTHESIS N° 69 (2021): 465-469

menos rica produccion cultural trans o queer, vector esta tltima de una visibilidad
internacional transgresiva— Fischer explora por su parte dos peliculas recientes cuya
notoriedad y estrategias son disimiles: la galardonada cinta de Lelio, de amplia dis-
tribucion internacional, y Naomi Campbell (Camila José Donoso y Nicolds Videla,
2013), de imaginario mas local y circulacién mas restringida. El autor constata, en su
estudio comparado de las estéticas y condiciones de produccién de ambos filmes, que
una mayor inteligibilidad internacional de las representaciones trans resultaria en una
imagen “globalmente mas digerible (palatable), aunque menos diversa (pluralistic)” y
que, del mismo modo, un enfoque mas diverso, matizado, desafiante e historicamente
situado seria “infelizmente menos digerible a nivel global” (246).

La dltima seccién del volumen, “Politicized Intimacies, Transnational Affects:
Debating (Post)memory and History”, comienza con un articulo de Claudia Bossay
que ensancha, a la luz de obras de estreno reciente, una linea interpretativa que ex-
plorara ya en textos anteriores, publicados en espailol. Adhiriendo a un marco teérico
transnacional —que va de los trauma films a la generacion de la “posmemoria’, pasando
por la nociéon de memorias “protésicas’, la autora se concentra especificamente en las
diferentes estrategias —recurso a lo oblicuo, a los afectos, a la colectivizacién e incluso
alo abyecto- adoptadas por documentales recientes a la hora de “rescatar la memoria
chilena del olvido y la indiferencia” (272). En “The Life of Things”, Constanza Vergara
analiza por otra parte el documental de Vivienne Barry Atrapados en Japon, cuyo relato
de filiacion, explica, es construido “a partir de un repertorio material muy particular
y a través de métodos que acentiian una perspectiva altamente afectiva” (295). En su
lectura, Vergara enfatiza sobre todo el papel que jugarian el tacto, la proximidad y los
objetos en cuanto “disparadores de memoria”.

La contribucién mas llamativa de este tltimo conjunto es la de Camilo Trumper.
Dedicado a El gringuito (Sergio Castilla, 1998), el texto de Trumper, escrito en primera
persona y desde una perspectiva personalisima, argumenta que la cinta de Castillo
ayuda a pensar la infancia como una genuina “categoria politica”; esto es, como un
locus de desequilibrios y oscilaciones —“entre presencia y ausencia, entre exilio y
retorno, entre memoria e identidad, entre politica y dia a dia” (314)-, propicio a la
construccion de “nuevos universos radicales de conexion intima y posibilidades, en
los intersticios del control estatal” (314-15).

Como se ve, Chilean Cinema in the Twenty-First-Century World retine en suma
una rica serie de contribuciones, al ritmo de teorias y enfoques diversos, siempre de
actualidad. Ahora bien, en términos del abanico de obras tratadas, llama la atencion
por momentos la ausencia de algunas figuras clave -y de orientacion ciertamente
global- del cine chileno de ficcién de los tltimos afios. Se extrafiard, por ejemplo,
un estudio critico de la obra multiforme de José Luis Torres Leiva o de la laureada
filmografia de Dominga Sotomayor. Asimismo, y en lo que respecta al documental, la
omision casi total de la dupla Sepulveda/Adriazola, cuya visibilidad internacional se
espesa dia a dia, no deja de sorprender, por no hablar de la de figuras mas consensuales



IGNACIO ALBORNOZ = Chilean Cinema in the Twenty-First-Century World, Vania Barraza y Carl Fischer, eds.

como Maite Alberdi. El volumen adolece por ultimo de ciertas iteraciones que pueden
entorpecer su lectura exhaustiva pero que el publico esporadico, interesado en este
u otro capitulo, tendra de seguro por bienvenidas (verbigracia: la contextualizacion
de la generacion del Novisimo, pasaje obligado de una buena parte de los articulos).

Con todo, Chilean Cinema es una iniciativa que debe ser calurosamente acogida.
No cabe duda de que la ambicidn, coherencia y rigor del proyecto lo convertiran en
una obra de referencia para investigadoras e investigadores chilenos y extranjeros
en un futuro proximo. Su enfoque deliberadamente transnacional asi lo exige. La
atencion prestada a las manifestaciones de los cines trans y queer le otorga por otro
lado relevancia y lo inscribe en debates sumamente contingentes que los medios
universitarios tardan aun en hacer suyos, al menos en el ambito de los estudios lati-
noamericanos sobre cine.

Todo, sin embargo es cuestion de tiempo: la multiplicacion de los fenémenos
y redes de intercambio que llevan al cine chileno a moverse cada vez con mayor
frecuencia —ya que no por primera vez- entre imaginarios locales y fordaneos ha sido
rapida y exponencial. Su estabilizacion, de llegar, no sera inmediata. El vaivén —entre
borrado y exhibicion de las coordenadas socio-espaciales, entre apego a estéticas de
escala mundial y reafirmacion de modalidades vernaculas- todavia hace sentir su peso
en la insercion de las peliculas chilenas en circuitos locales o globales de distribucion.
“De repente’, escribia Jorge Edwards en un agudo ensayo sobre literatura nacional,
“Chile se ha hecho universal o, por lo menos, ha conseguido una entrada, una llave
de acceso al mundo”
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