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Resumen

Es preciso tener un marco de referencia para entender el trabajo de
cada ebanista en la Casa Real de Espana. Esta investigacion sobre los Talleres
Reales de ebanisteria intenta sistematizar su estructura dentro del conglome-
rado de artistas de la corte y la relacion de cada ebanista con la administracién
real. Resulta esencial conocer como se crearon estos talleres, su finalidad, quién
los dirigid, como era su dia a dia y como desaparecieron. De esta forma, han
salido a la luz talleres, ebanistas y mobiliario a los que no se les habia dado la
1mportancia que merecen. También se han corregido fechas y atribuciones. Por
otro lado, se justifica la autoria de importantes conjuntos mobiliarios y se incide
de nuevo en la capacidad de los ebanistas para disefiar sus propios muebles. En
definitiva, es un acercamiento al mobiliario real profundizando en los sistemas
de produccién de la corona.

Palabras clave: Colecciones Reales, Mueble espanol, Puertaventaneria,
Taller del Rey, Gasparini.

Abstract

It is necessary to have a frame of reference to understand the work of
each cabinetmaker in the Royal House of Spain. This research on the cabi-
netmaking Royal Workshops tries to systematize its structure within the con-
glomerate of court artists and the relationship of each cabinetmaker with the
royal administration. It is essential to know how these workshops were created,
their purpose, who directed them, what their day-to-day life was like and how
they disappeared. In this way, workshops, cabinetmakers and furniture have
appeared that have not been given the importance they deserve. Dates and
attributions are also corrected. On the other hand, the authorship of important
furniture sets is justified and the ability of cabinetmakers to design their own
furniture is once again demonstrated. In short, it is an approach to royal furni-
ture delving into the crown production systems.
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1. Introduccion!

La monarquia espanola siempre necesité un mobiliario acorde a su gran-
deza: escritorios, arcas, arquillas, escaparates, relicarios, altares portatiles,
“genuflexuarios de rezar”?, camas de pilares, doseles, camas de respeto con su
“almuada de madera”, literas portatiles, camas “de camino y de viento”?, “ve-
ladores para los lados de la cama”, tocadores, bufetes, mesas plegables de co-
mer, mesas para comer en la cama, sillas de peinarse, de afeitarse, de echar la
siesta, carrozas, montadores de caballo, marcos, atriles o “maquinas de batir el
aire”. Tanto la vida cotidiana como la oficial exigia gran cantidad y variedad
de mobiliario.

Los Oficios se encargaban de cuidar de lo que la familia real necesita-
se para su comodidad. El Oficio de la Furriera estaba dedicado al cuidado del
mobiliario y todo lo referente a la madera®, mientras el Oficio de Tapiceria se
ocupaba de los muebles entelados®. Dentro del organigrama general de la Casa
Real el ebanista o el carpintero figuran dentro de los oficiales de manos de-
pendientes de la Furriera’. Tanto el jefe de la Furriera como sus Ayudas eran
miembros de la corte, personas muy cercanas al monarca que ayudaban en la
administracion, custodia y disposicién de ese mobiliario, aunque no eran eba-
nistas. De hecho, cualquier persona que hubiese accedido a la Furriera a través
de un oficio de manos no podia llegar a jefe, segiin la Planta de la Casa Real
de 17498, Desde esa fecha al menos, el mas alto cargo al que un ebanista podia
acceder dentro de la Casa Real era el de Ayuda honorario de la Furriera, como
reconocimiento a su trabajo tras una larga carrera al servicio del monarca. Para
las necesidades generales de Palacio siempre se prefiri6 la relacién contractual
con un maestro ebanista de la Real Casa que, disponiendo de un taller propio,
pudiera realizar el trabajo a destajo que le encargase el jefe de la Furriera y
entregar factura por ellos. Este puesto era considerado fuera de la Planta de la
Casa Real, lo que le conferia diferentes derechos y obligaciones. No obstante, en
este estudio dejaremos de lado a estos maestros porque el taller que utilizaban
era de su propiedad y profundizaremos en los talleres de ebanisteria creados
por la propia administracion.

A pesar de lo anterior, el hecho de pertenecer a la familia real obligaba a
un esplendor acorde. Tanto la vestimenta como el mobiliario utilizado debia ha-
cer gala de su representatividad. La emancipacion de cualquiera de sus miem-
bros exigia, entre otros criados, un ebanista que pudiese materializar sus nece-
sidades. De forma que cada miembro de la familia real podia tener a su servicio
un taller de ebanisteria pagado de su propio bolsillo. Estos talleres pertenecian
a cada Cuarto dentro de la Casa Real y sus trabajadores eran considerados
criados de pie fijo, dentro de la Planta, con sus propios derechos y obligaciones.

Cuando se necesité un mobiliario especifico no hubo problema en im-
portarlo de Francia, Italia, Inglaterra o Flandes, aunque era un mobiliario
caro que se consumia circunstancialmente como objeto precioso. Tampoco
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hubo inconveniente en encargar la realizacion de mobiliario a talleres ajenos
a la Casa Real, incluso en talleres provinciales como ocurri6 en la Jornada de
Barcelona de 1802°, y cuando se considerd que el trabajo lo requeria la corona
no tuvo inconveniente en crear sus propios talleres de ebanisteria, constatando
la idea de que la realizaciéon de mobiliario para los Reales Sitios se adecuaba a
cada circunstancia.

la. El estado de la cuestion

Actualmente hay cierta tendencia a denominar al mobiliario real como
perteneciente a los “T'alleres Reales”, sin otra especificaciéon. Un nombre que no
se empleaba en la Casa Real y que camufla la riqueza y multiplicidad de los ta-
lleres del oficio de la madera que trabajaron en Palacio. De ahi la conveniencia
de hacer hincapié en los variados apelativos diseminados por la documentaciéon
para referirse a los diferentes trabajadores de la madera dentro de la corte.
Manejando la terminologia de la época podremos poner a cada artifice en su
lugar dentro del organigrama palaciego para entender mejor sus realizaciones.
Sin embargo, las huellas de obras y autores en estos talleres creados por la
administracion son tan escasas que hay que estar agradecido a los pocos inves-
tigadores que han sacado a la luz algan dato sobre esta evanescente cuestion.

Quiza la autora mas citada sobre este tema sea Julia Maria Echalecu que
saco a la luz en 1955 el taller creado por Matias Gasparini (+1774), el Taller de
Ebanistas Alemanes. Su tesis era que este taller habia sido ideado para amue-
blar el Palacio Real de Madrid!’, pero las referencias en el Archivo de Palacio a
otros talleres excluyen esa posibilidad. Echalecu investigé uno de los talleres de
ebanisteria creados en el siglo XVIII para el amueblamiento del Palacio Nuevo,
pero resulta obvio que este taller no pudo dar respuesta a la gran necesidad de
mobiliario de la corona.

Para poder explicar la ingente produccion decorativa cortesana, Juan
José Junquera introdujo en 1979 la teoria de que el Taller Real de Ebanisteria
creado por Carlos III (1716-1788) “para ejecutar los trabajos necesarios en la
decoraciéon del Palacio Nuevo de Madrid” se habria fundido con el Taller del Rey
de Carlos IV (1748-1819). De forma que, mientras los maestros ebanistas de la
Real Casa se encargaban de realizar los armazones del mobiliario, el taller los
chapeaba y anadia los bronces!!. Sin embargo, ningiin documento avala esta
tesis y los talleres siguieron trabajando de forma independiente. Quiza la idea
es deudora del concepto colbertiano de una manufactura real unificada para
proveer de todo lo necesario a la corona como habia hecho la nueva dinastia al
crear las Reales Fabricas a imitacion de las francesas. No ocurrié en el caso del
mobiliario porque no era un bien escaso, ni en material ni en maestros. La di-
nastia Borbon siguid el mismo proceso administrativo que habian utilizado los
Austrias, la contrata puntual de talleres en funcién de sus necesidades.

Todavia en 1986, Yves Bottineau, en su gran obra sobre las artes decora-
tivas en la Espana del siglo XVIII pasa de puntillas sobre este tema, comentan-
do a Echalecu de refilén, desde un punto de vista absolutamente francés que no
le deja entender lo que élllama “la réalité complexe, sinon confuse de la creation
a la cour [en Espana]”?
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La dltima referencia explicita sobre los Talleres Reales la encontramos
en 2004 en un articulo de Angel Lopez Castan que citando a los anteriores para
referirse al Taller de Ebanistas del Real Palacio Nuevo de Madrid considera
“fundado oficialmente el 2 de abril de 1764”13, aunque ningtin documento recoge
esta fundacién, pero cita fuera de este taller a los maestros ebanistas de la Real
Casa y deja clara su independencia del Taller del Rey.

Desde entonces las incursiones historiograficas han sido puntuales, cen-
trandose sobre todo en el Taller de Ebanistas Alemanes y su primera creacion
dirigida por Gasparini, pero lejos de una vision global de los diferentes talleres
y sus obras. No obstante, la realidad se hace presente en los legajos del Archivo
de Palacio donde se mencionan gran niumero de talleres dedicados a la fabrica-
ci6n de mobiliario. Ademas del Taller de Ebanistas Alemanes, el del Rey o los
maestros de la Real Casa, se citan entre otros, el Taller de Puertaventaneria, el
de carpinteria o el de caoba, cuyos epitetos definen claramente su funcién. Todo
ello, sin contar con las referencias a diferentes talleres de la familia real o a los
talleres especificos que habia en cada Real Sitio.

1b. Los talleres dentro de la estructura cortesana

La Planta de la Casa Real de Espana establecia la asignaciéon para cada
miembro de la familia real, reyes, principes, infantes o reinas viudas, y de sus
criados, desde el Mayordomo Mayor al barrendero de patio'*. La Secretaria
de Hacienda a través de la Tesoreria General, pagaba la cantidad asignada
anualmente para el desarrollo de la actividad habitual de la Casa. Sin embargo,
ocasionalmente, también debian realizarse obras extraordinarias para la Casa
Real. Si para llevarlas a cabo habia que contratar nuevos empleados se exter-
nalizaba el trabajo, al entender que toda obra puntual lleva una fecha de fina-
lizacién y no se volverian a necesitar esos trabajadores, por lo que estos nuevos
contratos a sueldo quedaban fuera de la Planta de la Casa Real.

Asi pues, en funcion del taller donde trabajasen, los ebanistas a sueldo se
dividian entre los que pertenecian a la Planta de la Casa Real y los contratados
fuera de Planta o exclusos. Dentro de la Planta se situaban los talleres de la fa-
milia real, mientras que los talleres creados de forma extraordinaria para obras
concretas trabajaban con “pie fuera de Planta” como los maestros ebanistas de
la Real Casa.

Los talleres creados por la administraciéon fuera de la planta respon-
dian a necesidades puntuales, normalmente para las grandes decoraciones de
nuevas construcciones como el Monasterio de El Escorial o el Palacio Real de
Madrid. Su contratacion era temporal, mientras durase la realizacion del objeto
contratado. El tipo de contrato era fundamental teniendo en cuenta que los de
Planta cobraban un sueldo anual vitalicio y los de fuera de Planta cobraban por
los dias trabajados, no los festivos, y s6lo mientras durase el encargo. Al tra-
bajar a sueldo, dentro o fuera de la Planta, no necesitaban acreditar su trabajo
ya que dependian de un director administrativo que les supervisaba. Esto es lo
hoy dificulta seguir el rastro de las realizaciones de cada ebanista en estos ta-
lleres, ya que no queda una constatacion clara del mobiliario realizado mas alla
del cobro de las ndminas semanales. Por otro lado, tanto a unos como a otros,
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la administracién se encargaba de proporcionarles un taller donde trabajar y
el material necesario para sus encargos. Sin embargo, los maestros ebanistas
de la Real Casa, a pesar de tener una relacién contractual con el rey para el
suministro del mobiliario que se les solicitase, no tenian sueldo alguno ya que
trabajaban a destajo en su propio taller cobrando mediante factura firmada, de
ahi que su autoria no presente conflicto alguno mas alla de su atribucion.

Logicamente, la pertenencia a uno u otro estatus implicaba no sélo
diferencias materiales sino también practicas. Entre otras cosas, el trabajo
a destajo se hacia mas rapido para cobrarlo antes, mientras que trabajando
a sueldo hasta la finalizacion de la obra hacia que la tarea se dilatase. A
mas tiempo, mas dinero. Ademas, la jerarquia laboral implicaba también
un estatus social, algo que resultaba determinante en la vida cotidiana del
antiguo régimen®,

Las denominaciones para estos talleres, que en principio no tenian
mas nombre que el de su cometido, fueron variando en funcién de su director
o su emplazamiento. El de Gasparini acabaria conociéndose como “Taller de
los Ebanistas Alemanes” o del “Ebanista de la Fabrica” o del “ebanista de Su
Majestad”. Al de Puertaventaneria se le identific6 también como el “Taller de
Ensambladores” o “de don Dionisio”. De igual forma, el Taller del Principe —
Carlos IV—pasoé a ser del Rey, de Camara o de Su Majestad, aunque también
seria conocido como el Taller Secreto, Reservado o del Real Cuarto, mientras
que al maestro ebanista de la Real Casa también se le llamaba Ebanista de Su
Majestad o del Rey. De forma que seria distinto ser ebanista de la Real Casa que
de la Casa Real o ser ebanista del Rey que serlo del Taller del Rey. Todo esto,
sin entrar en que algunos operarios podian acumular distintos cargos dentro y
fuera de la administracion, como dirigir un taller para las Obras de la Nueva
Fabrica del Palacio Real de Madrid y ademas pertenecer a la camara del rey.
Pero a pesar de esta aparente inestabilidad en las denominaciones, para sus
usuarios no generaban ninguna duda. De ahi la importancia de utilizarlas.

lc. Antecedentes histéricos

En Espana no faltaron artistas que trabajasen la madera como materia
prima para la vida cotidiana. Esto se tradujo en la gran cantidad de talleres de
madrera que se podian encontrar en las principales ciudades!®. Desde la Edad
Media, los talleres se estructuraron basicamente con un maestro a la cabeza
del que dependian varios oficiales a su cargo, ayudados por peones o aprendi-
ces!’. La Casa Real de Espana creo talleres de ebanisteria cuando los necesito,
aunque nunca con la intencién de que perdurasen mas alla del término de la
empresa para la que fueron creados. A diferencia de las Reales Fabricas, estos
talleres se crearon puntualmente para un proyecto concreto o al servicio de una
persona porque la ebanisteria no constituia un objetivo econémico que proteger
como el cristal o la porcelana para las que la corona si hizo una prevision a lar-
go plazo creando la Reales Fabricas de La Granja o Buen Retiro. No obstante,
algunos talleres se mantendrian en el tiempo al ir sumando distintos encargos.

El siglo XVI nos ofrece un ejemplo temprano con la creacién de un ta-
ller de madera para la construccion del Real Monasterio de San Lorenzo en El
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Escorial. Desde la Congregacion de Obras y Fabrica, érgano de control donde
participaban el Arquitecto Mayor y el Prior, se obligaba a la creacién de “com-
panias” para distribuir el trabajo en la contrata de obras de gran formato's, a
modo de talleres responsables de una obra concreta. Entre otras, José Flecha
se asoci6 en 1581 con Antonio Beuger, como entalladores de su majestad, y con
el maestro de carpinteria Juan Serrano en una “compania” para la construc-
cion de la silleria del coro de la iglesia principal. El modelo, ideado por Flecha,
habia sido aprobado en 1580 por Felipe II (1527-1598). Como los maestros de
este taller no eran “criados de Su Magestad”, ya que no pertenecian a la Casa
Real, se les exigi6 una fianza para asegurarse de su solvencia. Asi pues, la obra
se contrato a destajo y tasacion. Se harian pagos periddicos, pero el monto total
se haria al terminar la obra, después de tasarla. Se les proporcionaria un taller
y el material necesario. Debian utilizar “maderas incorruptibles de las Indias”
acarreadas desde Sevilla. Inmediatamente se habilité el taller de madera en
el claustro principal para entregarles la tablazon ya cortada. Ellos elegirian y
pagarian la mano de obra y las herramientas. Los maestros cobraban seis reales
diarios, los oficiales tres reales y medio y los aprendices dos menos un cuarto. Se
cobraba quincenalmente, como en el resto de talleres que trabajaban en el mo-
nasterio. La tasacion seria realizada por dos personas del gremio, a propuesta
de los maestros y la congregacion. Sino habia acuerdo, un criado del rey elegiria
un tercero que decidiese.

Basicamente, este sera el esquema de contratacion en la corte para la
realizacion de conjuntos decorativos, la contratacion puntual de talleres a des-
tajo para obras importantes, sin solucién de continuidad. Una vez terminadas
las obras, se decidié no mantener en El Escorial a ningtn ebanista. José Flecha
acabaria entrando en la Planta de la Casa Real como escultor del rey, con un
sueldo de 100 escudos anuales®. El sistema de tasaciéon también continué hasta
el siglo XVIII, siendo refrendadas las cuentas de los ebanistas por un tasador de
la administracion y otro del artista®.

Durante el siglo XVII no hubo campanas decorativas que requiriesen la
fundacién de talleres por parte de la corona. Las continuas crisis econémicas
1impidieron proyectos decorativos de envergadura y bastaron los ebanistas de la
Casa para resolver las necesidades regias. Se recurrié a la importaciéon de mo-
biliario, sobre todo de Italia. Felipe IV (1605-1665) envi6 alli a Diego Velazquez
(1599-1660) para la decoracion del Salon de los Espejos en el Alcazar madrilenio
en 1649, lo que le valdria el cargo de jefe de la Furriera. De alli trajo los leones
de bronce para hacheros del salon que terminaron sirviendo de pies para los
bufetes. También se encargaron muebles puntualmente a los ebanistas de la
corona. Alonso Carbonel (1583-1660), ensamblador de retablos y aparejador de
las obras reales, dirigié decoraciones en el Alcazar y a él debemos los espejos
enmarcados por aguilas que inmortalizé Juan Carreno (1614-1685)%L. Por otro
lado, el proyecto constructivo mas importante de la centuria, el palacio del Buen
Retiro, se decor6 en gran parte con las aportaciones mobiliarias de la nobleza,
no siempre de forma voluntaria?.

El siglo XVIII se abri6 con una nueva dinastia y una vision radicalmente
opuesta del protocolo regio, mas expuesto y cercano a la corte. Con mayor nece-
sidad de mobiliario y una mejora de la situacion de las arcas reales surgieron
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nuevas empresas decorativas. Para recibir a Felipe V (1683-1746) se recurri6
a las compras. Una cama “de la India de Evano” adquirida a Esteban Ruiz
Espinosa y siete sillas “a la moda inglesa”® para el Buen Retiro seria el prelu-
dio a los nuevos muebles que vendrian en aras de un mayor confort a la moda,
aunque los primeros anos también se reutiliz6 mucho mobiliario de la anterior
dinastia como bufetes y escritorios ricos.

Lallegada de la herencia del Delfin de Francia en 1716, con una fabulosa
cama?, ciento veintisiete asientos y varias comodas, debi6é suponer toda una
fiesta estilistica para la corte madrilefia, aunque algo demodé. En 1724 se en-
viaron a San Ildefonso para amueblar el nuevo palacio de La Granja, donde cris-
talizaria el nuevo gusto. Para su decoracion los reyes recurrieron a importacio-
nes de mobiliario italiano y a la contratacion de talleres de ebanistas espanoles,
como el de Miguel Echevarria o Bartolomé Aguilar que cobraron a destajo por
las obras realizadas segtn los disefios de Andrea Procaccini y Domingo Maria
Sani?. Para la decoracion de la Real Colegiata adjunta al Palacio el sistema
de contratacion fue también a destajo. No se crearon talleres a sueldo de la ad-
ministracién porque se preveia que la obra seria de escasa duracion y el precio
no seria un problema para pagarlo de un golpe. Se prefirié contratar a destajo
un taller particular de ebanisteria para esa decoracion puntual. El “maestro
Architecto de cossas de madera”, Manuel Panadero, realiz6 la silleria del coro en
1724 con los oficiales de su taller a 2,5rs el pie cuadrado. La silleria del coro bajo
la levantdé el aparejador Juan Roman segiin disefio de Teodoro Ardemans (1661-
1726). Cuatro anos después, Juan Francisco Trevisani y Miguel Echevarria, ta-
llista y ensamblador, “profesores de la arquitectura”, realizaron la cajonera de
la sacristia, tasada por el aparejador del Real Sitio, Juan Fernandez. También
harian las puertas y ventanas de la galeria en madera de nogal y olivo con talla
de hojas de agua y flores de lis?¢. Las maderas las compré la administracion real
en Madrid, pero no se crearon talleres a sueldo de la Casa Real.

Pero seria en la segunda mitad del siglo XVIII cuando los Talleres Reales
brillasen en todo su esplendor. La gran empresa de la Casa Real en este siglo fue
la puesta en pie de la Fabrica del Nuevo Real Palacio de Madrid, lo que exigi6
importantes talleres para su construccién y decoracién, como el de canteria, el
de marmol o el de escultura. La madera fue uno de los elementos indispensables
para la creacién del nuevo palacio y de ella resultarian diferentes talleres como
el de carpinteria o puertaventaneria. Para su financiacion se cre6 una Tesoreria
de la Nueva Real Fabrica que se abasteceria con impuestos singulares como el
sobreprecio del tabaco?’, paralelamente a la Tesoreria General. De esta forma,
los trabajadores de las Obras del Palacio Nuevo fueron contratados por obra,
a sueldo de esta nueva administracion —lo que les dejaba fuera de la Planta—.

Los reinados de Carlos III y Carlos IV sirven de crisol donde encontrar
practicamente todas las tipologias utilizadas por la corona espanola en la pro-
ducciéon de mobiliario. Ello no quiere decir que sean exclusivas de este momen-
to, sino que coexistieron en este periodo de eclosién decorativa, quiza en mayor
numero y mejor calidad. La reorganizacion de la Planta con los Borbones? ha-
bia permitido una mejor distribuciéon de los recursos para acometer un mayor
numero de proyectos que dieron como resultado uno de los momentos de ma-
yor esplendor de la ebanisteria en Espafa. Por un lado, la familia real tenia
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en activo un taller para cada uno de sus miembros. La reina viuda Isabel de
Farnesio (1692-1766) tenia el suyo, como también lo tuvieron su hijo Luis y su
hijo Carlos III y los hijos de este. Ademas, la administraciéon contaba con sus
maestros ebanistas de la Real Casa para lo que hiciese falta en los Reales Sitios.
Por otro lado, al ser este un momento de gran euforia constructiva, surgié la ne-
cesidad de decorar los nuevos palacios en una época en la que muchos muebles
ya no viajaban si no que se quedaban en el Sitio para la siguiente “jornada”.

Asi pues, podemos hacer una clasificacion de los talleres de ebanisteria
que trabajaban para la Casa Real?® atendiendo a los que eran mantenidos con
cargo a la Tesoreria de la Real Fabrica del Palacio Nuevo, como los de puerta-
ventaneria o los de ebanistas alemanes —fuera de Planta—, los que dependian
de la Tesoreria General, como los de la familia real —dentro de la Planta—, y
los de los maestros de la Real Casa, de su propiedad, contratados a destajo por
una u otra®.

2. El Taller de Puertaventaneria o de ensambladores

Al arrancar las obras del Nuevo Palacio Real de Madrid en abril de 1738
se establecieron los talleres de carpinteria imprescindibles para tan magna em-
presa. Talleres de pino para las cimbras, cerchas o gruas, e incluso un taller de
carros de transporte para las obras®'. Una vez finalizada la fabrica del edificio,
con el deseo que tuvieron todos los monarcas de habitarlo cuanto antes, el paso
siguiente fue poner coto a las corrientes de aire y aislar las salas. En 1741 Juan
Bautista Sacchetti (1690-1764) ya habia disefiado las primeras puertas?®?, unas
de cristales, como queria el rey para su cuarto, y otras talladas, dentro de la es-
tética tardobarroca del Real Palacio. Se previeron veintidos mil piezas de cristal
para la gran cantidad de puertas a realizar. Las principales se harian en nogal,
las de los oficios en los s6tanos en roble y castano®®. Fernando VI quiso entrar
a habitarlo en 1749, para lo que se llegé a planificar la distribucién del trabajo
entre los portaventaneros de Madrid?®‘. Pero no pudo ser.

Finalmente se decidié crear un Taller de Puertaventaneria para su con-
clusion. Este seria el primer taller de ebanisteria de Palacio, como derivacién
del taller de carpinteria utilizado para las obras de construccion del Palacio®.
Fue el que mas mobiliario produjo y el Gltimo en clausurar su actividad.

2a. Mateo Medina

Mateo Medina obtuvo una contrata por asiento como director del Taller
de Puertas y Ventanas del Nuevo Real Palacio®® desde el 31 de enero de 175237,
algo parecido al contrato que tuvo José Flecha doscientos afios antes. Pero la
gestion de Medina resulté tal desastre que, acusado en 1754 de ineptitud y des-
pilfarro, tuvo que dar cuenta de lo realizado hasta ese momento®. Este seria el
comienzo de un largo proceso contra el director que le llevaria a perder su pues-
to, pero ademas nos deja una descripcién muy interesante del organigrama del
gran taller que dirigia. El Taller de Puertaventaneria constituia un complejo
entramado con un taller de caoba, otro de pino y el de nogal. Ademas, incluia
el taller de moldado, el de tallistas y el de escultores. También tenia talleres
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de sierras de caoba, acebo y nogal; talleres de puertas vidrieras con sus aserra-
dores especializados, el de aparejo de roble para los cercos y bancos, el de las
puertas de paso, el de guarnecido y el de aparejo para las ruedas de los carros.
Incluyendo torneros a jornal y aparejadores de cerchas, empleados para sacar
astillas, mover tablones y llevar maderas, ademas de empleados para guarda y
custodia de ventanas, puertas y talleres. Todos espafioles.

No es de extranar esta cantidad de talleres teniendo en cuenta el tipo de
puertas que se pensaba hacer. Segtiin la atribucién del dibujo inédito del Archivo
de Palacio®, las puertas de Medina (Fig. 1) seguian el modelo de las del Palacio
de Aranjuez realizadas por Juan Arranz en 1751%°, Una construccion tradicional
de bastidor y cuarterones —dentro de la tradicion mudéjar— compartimentados
en espacios geométricos tallados. La leyenda del dibujo indica que la armadura
seria en caoba, las molduras en acebo y la talla en nogal, lo que, ademas del mo-
vimiento estructural, le daria un contrastado colorido, como las que hicieron en
1728 el ensamblador Miguel Echevarria y el tallista Juan Francisco Trevisani
en el palacio de la Granja*!.

Fig. 1. Mateo Medina. Disefio de puerta. Hacia 1752.
©Patrimonio Nacional (PN).
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El proceso contra Medina paralizoé el taller. Ventura Rodriguez (1717-
1785), entonces aparejador de las obras de palacio, ayudado por Dionisio
Aguilar (h. 1725-1810), el tallista Juan Arranz y Domingo Martinez*?, estuvie-
ron inspeccionando en 1755 el trabajo hecho. Al afio siguiente se decidié empe-
zar de cero tratando de reaprovechar lo que se pudiese de la madera utilizada,
haciéndolo todo a jornal*®. Carlos III decidié deshacerse de todas las puertas
donandolas a diferentes conventos** y el taller pasé a depender de Francisco
Sabatini (1721-1797) como Arquitecto Mayor de las obras del nuevo palacio?.

La causa contra Medina todavia se alarg6 hasta 1765%. En 1766 Sabatini
se comprometid a darle algiin trabajo en cuanto se enterase de “qué oficio es el
suyo, si ensamblador, tallista, ebanista o carpintero” porque en Palacio no lo
tenian claro?’. Finalmente realiz6 por orden del Arquitecto Mayor ocho consolas
para la primera antecamara del cuarto del rey en 1766, como maestro tallista?®.
En 1772 quedd registrada la quiebra del contratista por deudas?*® —embargado
desde 1755—y todavia en 1775 hay diligencias de su proceso que se fue diluyen-
do poco a poco sin quedar totalmente aclarado®.

2b. Dionisio Aguilar?

Las trazas de unas nuevas puertas fueron aprobadas por Sabatini.
Serian de caoba maciza para el piso principal y de cristales en los interiores.
Tuvieron un disefio mas sencillo y sobrio, modernas y ajustadas al nuevo gusto.
Sin talla, potenciando las superficies lisas delimitadas por molduras, mantuvie-
ron una linea mas sobria y resultaron un trabajo mas rapido para satisfacer la
urgencia que Carlos I1I tenia por habitar el palacio. En 1761 Dionisio Aguilar y
otros artistas ya cobraban por este concepto® y en 1764 se dio por terminada la
obra, al menos para que entrase a vivir el rey®?, quedando Aguilar al frente del
Taller de Puertaventaneria que nunca dejaria de realizar esta funciéon ademas
de ocuparse con nuevos trabajos de ensambladuria. De forma que ahora el taller
estaria dirigido por un empleado a sueldo de la Fabrica. Sabatini lo confirma
en 1766, “los maestros directores [...] son espanoles, Dionisio Aguilar del Taller
de Ensambladores y José Pérez del de Carpinteros [...] y todos los que trabajan
son espanoles”?,

La vida de don Dionisio fue tan extensa como su obra. Entr6 a trabajar
en 1746 como aparejador de las Obras de Palacio®® y no dejaria de hacerlo has-
ta su muerte en 1810. Como “aparejador en el ramo de maderas finas” realizé
numerosas maquetas. Restaurd la maqueta del Nuevo Real Palacio que habia
terminado José Pérez en 1739% y causé la admiracion de Antonio Ponz®’. Estaba
haciendo la maqueta de la Capilla de Palacio, para calibrar el nuevo disefio del
presbiterio, cuando tuvo que inspeccionar la obra de Medina®®. Hay que precisar
que esas maquetas eran especialmente detallistas por su gran tamano, como
para caminar comodamente por su interior. Incluso realizé Aguilar adornos en
Palacio parala boda del principe Carlos, para llevar a cabo en la siguiente déca-
da un teatro para Carlos III en el Palacio de Aranjuez®.

Su despegue profesional en Palacio fue gracias a su papel en la embajada
comercial que Carlos I1I envié a La Gran Puerta del Imperio otomano con todo
tipo de productos de lujo. Entre estos, una magnifica tienda de campana para el
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sultan a cargo del aparejador, por la que a su vuelta llegd a obtener del rey el car-
go de Ayuda honorario de Furriera que juraria en 1785. De esta forma, Aguilar
pasoé a presentarse como “Ayuda Honorario de la Real Furriera y Aparejador
de las Obras del Nuevo Real Palacio de Madrid en el ramo de Maderas Finas”®.

Pero ademas de proseguir la obra de puertas y ventanas de palacio, el
principe Carlos le encargd en 1786 la realizacion de la libreria de su biblioteca
personal situada en el Aumento de Palacio cuyas seis primeras salas quedaron
terminadas al finalizar 1788. Tanto gusto la obra al nuevo monarca que Aguilar
consiguié un aumento de sueldo, tras solicitarlo el dia 24 de diciembre, por “la
seria libreria de caoba en las seis piezas de las habitaciones de vuestra majestad
de cuya real orden se hizo y de ordinario esta a la vista de V.M.”¢'. El rey tuvo
a bien aumentarle de 20 a 24 reales diarios el sueldo que gozaba del fondo de la
Obra de Palacio “en atencion al mérito contraido”. No obstante, Aguilar siguid
trabajando en esta obra hasta completar en 1796 nueve salas para la biblioteca
del rey®.

El siguiente encargo del taller seria el amueblamiento de la Real Botica.
En febrero de 1792 arrancé Aguilar la obra que continuaria hasta finales de
1795. Afortunadamente, se conservan los dibujos del disefo original para el
mobiliario de las tres piezas de la Real Botica®®: cuerpo principal de la botica,
rebotica y libreria (Fig. 2). Los disenos no llevan su firma, pero Aguilar, como
“Profesor de Arquitectura en el ramo de maderas finas de la Fabrica”®, confir-
ma que dirigié e hizo los modelos de las tres piezas de la Real Botica “a satis-
facion de Sabatini”®. La vida convulsa de este mobiliario hizo que terminase
en el Museo Arqueoldgico Nacional (Fig. 3) tras la donacién de Fernando VII
(1784-1833) de buena parte del contenido de la Casa del Tesoro tras su derri-
bo%¢. También se conserva el dibujo para el suelo de esta Real Botica®. Las tres
estancias estarian pavimentadas en marmol dibujando motivos geométricos
encerrados en un cuadrado, muy al gusto de los que se hacian en los Reales
Sitios en ese momento.

Fig. 2. Disenio de librerias para la Real Botica. 1792. ©PN.
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Fig. 3. Dionisio Aguilar. Taller de Puertaventaneria. Libreria de la Real Botica. 1792.
Museo Arqueoldgico Nacional. ©ASC.

De nuevo, al terminar el mobiliario de la Real Botica, Aguilar vuelve a pe-
dir un aumento de sueldo el 23 de enero de 1796, recordando que habia “dirigido
todas las obras ejecutadas en las habitaciones de S.M., Sitios reales y modelos
que se han ofrecido a las nueve piezas de libreria y las tres de la Rl. Botica que
se acaba de ejecutar”. El conde de Floridablanca accedi6 a su peticién subiéndo-
le el sueldo a 12.000 reales anuales®®, “como parece a Sabatini”. En esta época
ya se conocia al taller como “Taller de Ensambladores” o simplemente “el taller
de don Dionisio Aguilar”®®. Incluso el sobrestante Juan de Aguilera, encargado
de los almacenes de madera de la Obra de Palacio, se refiere a él como “Mtro.
Ensamblador de la Fca”™.

Concluido el trabajo de la Real Botica, el siguiente desafio de Dionisio
Aguilar fue la realizacién de la biblioteca del Real Observatorio Astronémico de
Madrid. Como obra de patrocinio real, los mejores artistas del rey trabajaron
en ella. Desde febrero del 1798 hasta 1800 Aguilar estuvo sacando caoba de los
almacenes de Palacio para “la libreria de la Cosmografia””!, en referencia obvia
al Real Observatorio de Madrid que Juan de Villanueva (1739-1811) acababa
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de terminar. Lamentablemente, en diciembre de 1808 los soldados de Napoleon
Bonaparte quemaron y destruyeron practicamente todo lo que habia en su in-
terior durante la toma de Madrid. No obstante, queda datada esta desconocida
obra de ebanisteria que podemos adjudicar a don Dionisio.

Después de visto el trabajo que llevaba a cabo el Taller de Ensambladores,
ocupandose en realizar el mobiliario fijo de gran formato de Palacio, es probable
que también fuese obra suya el resto del mobiliario de la Real Farmacia que
hoy se halla en dependencias del Palacio Real de Madrid después de haberse
compuesto y descompuesto en diferentes lugares™. Su emplazamiento original
era a continuacion de la libreria que Aguilar habia realizado para la Real Botica
segun el inventario de 18097, Estilisticamente el mobiliario de la Farmacia se
corresponde perfectamente con el final de siglo y con numerosos detalles de la
obra del Taller de Ensambladores™. Por otro lado, poco mas se pudo haber hecho
después de la invasién napolednica ya que se suprimieron los talleres de ebanis-
teria. De forma que se puede datar este mobiliario entre 1792 y 1808.

Todavia colaboré Aguilar con Sabatini llevando a cabo la maqueta del
ultimo proyecto del arquitecto, la del nuevo salon del trono en el Palacio Real de
Madrid™. El fallecimiento de Sabatini y el desinterés del monarca hicieron que
el proyecto no llegara a buen puerto ya que la voluntad de Carlos IV se inclina-
ria con el nuevo siglo hacia su Sitio favorito, Aranjuez.

E131 de agosto de 1802 firmé Aguilar una nota para el almacén de Palacio
pidiendo “que se entregue la caoba que se necesite para varias obras que se ban
hacer en este obrador que esta a mi cargo”™. Al pie, Aguilera anotaba: “Tom6
dicho Aguilar Quinze Tochos de Caoba con pesso de Quinientas doce arrobas y
diez libras. La que dijo era para hacer una Escalera de Caracol pa la Casa del
Labrador, en el Sitio de Aranjuez”. Se refiere, por tanto, a la magnifica escale-
ra de caoba que sube al piso principal que mas tarde seria instalada alli por el
Taller del Rey™.

En esos anos Juan Arellano (+1807), maestro responsable del Taller del
Rey, estaba poniendo nuevas puertas y ventanas en la Casa del Labrador™. De
alguna forma, el taller de don Dionisio colaboré con el Taller del Rey en la Casa
del Labrador de Aranjuez. La forma usual de trabajar para los Reales Sitios era
realizar las obras en Madrid y enviarlas a instalar™. La permeabilidad entre ta-
lleres permitia que unos trabajasen para otros. El Taller de Puertaventaneria,
por ejemplo, era quien realizaba las persianas para el Taller del Rey en 1796%
y el maestro ebanista de la Real Casa hacia herramientas para otros talleres de
Palacio®. No obstante, Aguilar rondaria los ochenta anos hacia 1800 y el Taller
del Rey se ocupo6 también del taller de puertas y ventanas.

La ultima referencia al aparejador la encontramos en la comunicacién
de Juan de Villanueva al conde de Melito en abril de 18108 informando que “el
Maestro Aparejador del Taller de Ensambladores de las Obras de las Obras del
R1. Palacio Dn Dionisio Aguilar falleci6 el dia 8”. Villanueva disponia que no se
nombrase otro aparejador para el taller, “porque los oficiales antiguos son sufi-
cientes para la mera ejecucion de los reparos de persianas, vidrieras, puertas,
ventanasy demas servidumbre del Real Palacio, dandose todas las nuevas obras
a los Mtros. particulares que sirven a SM por su cuenta”. De forma que, después
de setenta y cinco anos tratando de que las obras de Palacio se hicieran en talleres
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exprofeso con artifices contratados a sueldo, los nuevos tiempos aconsejaban que
las obras se diesen a ebanistas que trabajasen a destajo, mediante factura.

3. El Taller de Ebanistas Alemanes

Al llegar Carlos IIT a Madrid se encontro6 la Fabrica del Palacio Nuevo
practicamente terminada. Para las diferentes empresas decorativas que pensa-
ba iniciar trajo consigo a numerosos artistas que tenia a su servicio en Napoles.
Entre ellos, al estuquista Matias Gasparini®® que trabajaba para los monarcas
desde 17508 y habia terminado en 1759 el techo del salottino de porcelana del
Real Palacio de Portici, como boudoir para la reina Maria Amalia de Sajonia
(1724-1760), en estilo chinesco. La reina, muy enamorada de este tipo de tra-
bajo®, no querria renunciar al estuquista que habia decorado su gabinete y
Gasparini se unié a la comitiva real como pintor de camara con la idea de re-
producir su trabajo en Madrid®. El rey le encargé decorar algunas habitaciones
de su Cuarto y el artista acabaria proponiéndole un magnifico proyecto rococo,
mucho méas ambicioso que el de Napoles, que entusiasmé al rey®”. De esta for-
ma, Gasparini se hizo cargo de la decoracién integral de los tres “Gavinetes de
Maderas de Yndias” y la pieza adyacente, llamada de Vestir o de Parada, hoy
conocida como Salén Gasparini.

Bajo la direccion del artista arrancaron varios talleres para esta decora-
cion: el de ebanisteria, el de bordado y el de bronce, ademas del de los estucos
que él realizaba. Del suelo se encargaria el taller de marmoles. La contrata se
hizo como en el resto de talleres para las obras del nuevo palacio, pero bajo la
direccion exclusiva del disenador. Gasparini tenia libertad para contratar a
quien necesitase, pero no como empleados fijos de la Planta sino a sueldo para
esa obra concreta, como exclusos de Planta®. Se les pagaba semanalmente por
la Tesoreria de la Real Fabrica del Nuevo Palacio por dia trabajado, sin incluir
los festivos®. Se les debia proporcionar taller y material, aunque no vivienda,
a no ser que su contrato lo especificase®. No se contemplaban vacaciones, pero
se podia solicitar una licencia con causa justificada®. Tenian que pedir permiso
incluso para casarse®. Y en funcion del tiempo trabajado podian solicitar una
jubilacidn al retirarse o el derecho a orfandad y viudedad para sus familiares®.
La reforma de la Planta de 1761 era muy clara al establecer que si se hacia ne-
cesario contratar trabajadores externos se les pagaria por dia trabajado como
sueldo regular y sin derecho a mesilla por dia trabajado fuera de Madrid®, aun-
que normalmente no acompanaban al rey en sus desplazamientos.

La Junta de Gobierno de las Reales Obras estaba convencida de que sal-
dria mas barato pagar a jornal. Lo que no preveia es que, cobrando por dia
trabajado, las horas se harian tan poco productivas. Tanto es asi, que Juan
Antonio de Aguilera, como Sobrestante Mayor de la Fabrica del Nuevo Palacio,
recordaba la instruccion del 27 julio de 1760 que obligaba a pasar lista todos
los dias, por la manana y por la tarde, a los operarios que trabajaban a jornal
en los talleres de bordados, bronces y ebanisteria, sin incluir a los directores®.
De forma que la obra no se completaria hasta 1786, veintiséis afnos después de
su comienzo, todavia con los bronces sin dorar y sin saber si era conveniente su
colocacién fuera de época®.
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En 1764 el marqués de Esquilache (1699-1785), hombre de confianza
del rey que se habia ocupado del proyecto siendo Secretario de Hacienda, dejé
encargada a Sabatini la administracion y los pagos semanales por la Tesoreria
de la Fabrica®. No obstante, Gasparini sigui6 siendo el inico director de todo
el disefio y la planificacién de su obra, respondiendo directamente ante el rey.
Sabatini dejo claro en cada informe que él no tuvo ninguna responsabilidad en
esta empresa porque nunca tuvo autoridad sobre ella ni se le pidi6 parecer: “en
esto no tengo la menor intervencion porque el rey lo tiene encargado particular-
mente al nominado Gasparini sin mi intervencion™®. Era un empeno personal
del nuevo monarca, al que dedicé mucho tiempo, dinero y esfuerzo.

Sabatini no dud6 en amenazar con la paralizacién de las obras cuando
escaseo el dinero para estos talleres durante los avatares econémicos de la se-
gunda mitad de los anos 60, encontrando rapida solucién desde la administra-
cién “para que no padezcan retraso las obras del Gavinete”. Incluso se le subié
el sueldo a Gasparini, como pintor de camara —de 18000rs a 24000rs— por la
nomina de la Planta y liberado de la media annata “por lo satisfecho que esta el
rey”1%, Hasta que, a finales de 1769, ante lo abultado del gasto, el rey ordené a
Sabatini que no se hiciese adorno alguno sin su consentimiento previo'®!, requi-
riendo las cuentas pormenorizadas del dinero mensual'®?. Llevaban ya gastados
mas de tres millones de reales!®,

Sabatini reclamoé a la contaduria de Domingo Anselmo de Urquiza en
diciembre de 1769 la “Relacion de todos los gastos causados vajo la direccion de
Dn. Mathias Gasparini”'?4, Las cuentas arrancan el 24 de julio de 1761, aunque
Gasparini estaba pidiendo el oro para realizar estucos desde enero del mismo
ano'®, De forma que los trabajos ya habian comenzado al poco tiempo de la lle-
gada del rey. El pintor habia traido consigo al estuquista de camara, Genaro de
Matei, por 40 ducados napolitanos al mes y casa propia'®.

En febrero de 1774, encontrandose enfermo, pidié permiso “para pasar
seis meses o mas”en Valencia. Habia terminado “los dibujos, modelos y demas
necesario para el trabajo de bordados, como de bronces y ebanistas”'?’, dejando
al cargo a Juan Bautista Ferroni (h1730-1803) con la supervision de Sabatinil®®,
Alli falleceria dos meses después. Ferroni fue nombrado director de los talleres
de bronces y ebanisteria, la mujer del pintor, Luisa Bergonzini, continuaria
los bordados junto a su hijo Antonio que también dirigiria el de estucos, repar-
tiéndose el sueldo del artista en 10000rs, 6000rs y 8000rs respectivamente.
De manera que la paga que Gasparini cobraba de la Tesoreria de la Casa Real
quedaba ahora a costa de la Tesoreria de las Obras del Palacio Nuevo, bajo la
direccion de Sabatini!®.

A diferencia del Taller de Ensambladores, el Taller de Ebanistas creado
por Gasparini estuvo al cargo siempre de artistas alemanes. La ebanisteria
alemana gozaba de gran prestigio. Muchos de los grandes ebanistas parisinos
de este momento eran de origen aleman. Oeben, van Risen Burgh, Riesener,
Roentgen o Weisweiler forman parte de la historia del mueble francés. Asi pues,
la responsabilidad del trabajo en estos talleres de ebanisteria recaeria sucesi-
vamente en tres maestros ebanistas que venian, como la mayor parte de sus
oficiales, del norte de Europa, lo que hizo que fuese conocido en Palacio como el
Taller de los Ebanistas Alemanes.
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3a. José Canops

El flamenco Joseph Knops cuenta que lleg6 a Madrid en 1759'°, En 1760
trabajaba para el embajador de Portugal en Espana junto al ebanista José
Esteban Lionart!!'!, Quizas habian sido contratados en Lisboa o directamente
en Paris. Las primeras maderas finas que pidi6 Gasparini las hizo traer de la
capital lusa''?, senal de que su ebanista conocia bien lo que alli habia!!?. De
la cuidad del Sena llam6 Canops a los oficiales de su taller, lo que demuestra
sus contactos en el Faubourg Saint-Antoine. Quizas fuera a trabajar primero a
Paris, la meca de cualquier ebanista, y decidiese después acudir a los trabajos
de recuperacién de la rica capital portuguesa, donde fluia el oro de Brasil tras el
terremoto de 1755,

Canops realiz6 distintos trabajos en la corte ''°, pero a finales de 1762 ya
trabajaba con algunos oficiales en los frisos y cornisas del proyecto de Gasparini
para los gabinetes, como se refleja en las cuentas:

“Ano 1762 [...] A Joseph Canops por su haver y el de los oficiales emplea-
dos en la construcciéon del Friso y cornisa de Maderas de Yndias....1000
[reales de vellon] 16,

Los primeros dias de 1763 el ebanista le ensefiaba unas muestras a
Esquilache, registrandose pagos semanales en el taller desde el lunes 14 de
febrero de 1763''7. No obstante, su incorporacion al proyecto debi6 empezar de
una manera muy informal ya que no firmé ningin contrato hasta el 20 de mayo
de 1764, para “cuanto duren los trabajos de ebanisteria que se me mandasen
hacer”!'®, Pero ni siquiera entonces se formaliz6 su contrato correctamente.
Consciente o inconscientemente, Gasparini concertaba los compromisos con
sus maestros de forma poco ortodoxa, lo que provoco graves problemas a poste-
riori'®. E1 mismo Gasparini confirmaba ocho afios después que Canops habia
entrado en su taller con el visto bueno del estuquista Santiago Bonavera por
“disposicion de Esquilache”'?°, el hombre mas cercano al monarca. Canops se
habia incorporado al proyecto como un fichaje estrella y un sueldo acorde, pero
su contrato no estaba compulsado cuando lo quiso presentar. En un nuevo con-
trato de 1772 se deduce que Esquilache dio el poder a Bonavera para contratar-
le?!, y asi lo hizo, pero quedd en papel mojado porque Gasparini se lavaba las
manos ocho anos después.

Desde un principio Canops tuvo su taller, materiales y vivienda en
Palacio, pero cuando el rey decidié trasladarse alli tuvo que dejar su habitacion.
Al ser personal de fuera de Planta no tenia derecho ni siquiera a recibir una
compensacion por ella. Cuando el ebanista traté de esgrimir el contrato donde
se estipulaba su derecho a una vivienda, nunca aparecié. Consultado Sabatini,
considerdé que el ebanista ganaba mas que Gasparini de director —60rs diarios—
y podria sufragarse la vivienda sin problema’??. Ademas del sueldo se le grati-
ficaba con 15rs diarios por el desgaste de las herramientas, que eran propiedad
de cada maestro. Como excluso de Planta no cobraba las fiestas y se le pagaba
semanalmente por seis dias de trabajo, con derecho a cobrar los dias de baja si
tuviera algun accidente laboral.
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En 1772 tuvo que volver a redactar su contrato con Bonavera ante no-
tario tratando de remedar el primero que no aparecia. En la clausula cinco se
acordaba —o recordaban haber acordado en el de 1764— que el maestro podria
“traer algunos oficiales extranjeros de qualesquier parte que sean, enbiandolos
a buscar”a costa del rey'??. De hecho, algunos habian venido de Paris el afio
anterior. Canops habia empezado los frisos de los gabinetes en 1762, quiza con
la ayuda de su sobrino Conrado Janser “que fue el mas antiguo del Rl. Taller”
y sirvid treinta y un anos en él, llegando a trabajar “en el Oratorio que se hizo
para SS. MM. en el RI. Sitio de San Lorenzo”!?*. En 1763 llegaron de Paris,
Pablo Bizgiens (o Vergens, o Buergens)!'?® y Nicolas Braun'?. Felipe Lysier —que
parece haber llegado en 1765'2"— dice que fue uno de los cuatro oficiales llama-
dos de Paris “para las obras del Gavinete”'?8, El italiano Esteban Castilblanco
o Castilblanqui, también lleg6 en el 63'2°. Estos serian los primeros oficiales del
taller de Canops. Mas tarde se incorporaria Teodoro Oncel —en 1766*°— Mateis
Julien, Jorge Luger y Felipe Nethot. Como oficiales, cobraban 20rv por jornada.
Castilblanqui, Luis Borgentins y Benito Abila cobraban respectivamente 15,
14 y 10rv. Y un pedn, Angel Flores, cobraba 6rv!3!, Aunque entraban y salian
oficiales, queda claro que Canops preferia ebanistas alemanes.

Tras acceder a la Secretaria de Guerra, Esquilache le pide a Sabatini el
dia 2 abril de 1764 que se haga cargo de la administracion del proyecto, pagan-
do el importe de las listas semanales que el pintor de Camara Gasparini pasara
por “los jornales que venzan el Maestro ebanista Aleman y oficiales que traba-
jan en los adornos de maderas finas de Yndias del Gavinete del Real Palacio
Nuevo, como el de la cuenta de lo trabajado hasta ahora por el ebanista [ya que
Canops estaba trabajando desde antes]. Separadamente pague al expresado
maestro lo que importen las labores que Vd. le ha encargado y no tiene relaciéon
alguna con el Gavinete”!®?, seguramente cosas ajenas al taller como los cajones
para lena realizados el afio anterior con Vendetti!®s.

Como Sabatini se encargaria de recordarle, su contrato no era vitalicio.
De forma que, el 1 de junio de 1769, Canops solicité al rey el titulo de Maestro
Ebanista de la Real Casa, concedido en atenciéon a su destacada labor. El 3 de
julio pagé la media annata y dos dias después juré la plaza't. Por eso aparece
a veces, en referencia a él, la denominacion de “el Ebanista de su Majestad”!35.

Cuando en mayo de 1772, terminados ya dos gabinetes y ejecutando el
tercero (Fig. 4), el maestro reclamaba el pago de su vivienda segun el contrato
que nunca aparecio, Sabatini aproveché para puntualizar que el taller desapa-
receria en cuanto acabaran la obra:

“Y tambien convendra, prevenir a éste, [Gasparini] que procure despa-
char con las obras de los Gavinetes, en que ocupa a dicho Canops, para
que tambien le cese el Salario, y escusen los gastos de mantenerle el ta-
ller, pues nada de esto le es vitalicio”!%,

En 1777 Canops pide permiso para ir seis meses a “tomar las aguas de
Spa y aires Patricios [de su tierra porque] tiene mala la cabeza y reuma en
los 0jos” y no le valen todas las medicinas que ha probado se siente enfermo.
Lleva dieciocho anos sirviendo al rey: “Bajo direccion de Gasparini ha hecho
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los tres gavinetes y con Ferroni esta haciendo la obra de la Pieza de vestir o
Parada”?’. Quedaria al cargo de las obras “el adornista de bronces Juan
Bautista Ferroni”®®, A finales de 1780 el ebanista decidi6 pedir la jubilacién
considerando que ya estaba muy adelantado su trabajo (Fig. 5) y “cualquiera
podra terminarlo”!3?,

Fig. 4. José Canops. Taller de Ebanistas Alemanes. Friso para gabinete. Hacia 1762.
Palacio Real de Madrid. ©ASC.
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Fig. 5. José Canops. Taller de Ebanistas Alemanes. Comoda (detalle de la cintura lateral).
Hacia 1762. Palacio Real de Mandrid. © Christie’s.

Sabatini corroboro las palabras del ebanista en 1781 “después de vein-
tiun anos” al servicio del rey y mas de la mitad de la obra de los gabinetes ter-
minada'?’, Se tasaron sus herramientas en 7.678,5rs. y en noviembre se le dio
el pasaporte para ir a su tierra con doce cubiertos, un cucharén y 150 doblones,
mas 15rs diarios de por vida'*! a cargo de la Tesoreria de las Obras de Palacio!.
Se retiré a Montzen, en la provincia de Limbourg, del Obispado de Lieja en los
estados de Flandes. Fallecié en Bruselas el 6 de abril de 18143,

3b. Teodoro Oncel

En Palacio se dispararon todas las alertas para conseguir la plaza de
Canops. Los mas antiguos ebanistas llegados de Paris -el primer oficial Pablo
Vergens, Felipe Lysier y Nicolas Braun- presentaron solicitudes!**. Sabatini re-
chazé a Vergens!'* y propuso a Braun'*® para nuevo director, estipulando la mi-
tad de sueldo que Canops y 4rs diarios para el mantenimiento de herramientas.
Sin embargo, consultado el maestro en secreto, Canops recomendo a Teodoro
Oncel “que lleva de 14 a 15 anos” en el taller'*’. Este seria el candidato elegido.

Oncel agradeci6 el reconocimiento para sustituir a Canops como maestro
del taller sin haberlo solicitado por no ser de los mas antiguos, pero contesto
que con la asignacion de 4rs diarios para herramientas perderia dinero cuando
Canops cobraba 15rs por el mismo desgaste. Finalmente, se acordaron 10rs
para herramientas ademas de los 30rs de sueldo para hacerse cargo del taller
bajo la direccion de Ferroni'“®,

Una vez en su puesto lo primero que hizo fue solicitar la plaza de maes-
tro ebanista de la Real Casa que habia disfrutado Canops. Se le concedi6 en los
mismos términos y juré en 1782!°, A continuacion, traté de obtener un sueldo
mas acorde a su estatus. No lograria la subida, pero consigui6é que desde 1786
pagasen su némina por la Tesoreria General, aunque excluso de Planta, por lo
que percibiria sus 30rs de jornal también los festivos'®.
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Al acceder al trono, Carlos IV pidi6é un informe confidencial para saber
en qué se ocupaban los talleres de Gasparini. Sabatini se encarg6 de redactarlo,
aclarando que él nunca tuvo responsabilidad en ellos. Proponia el cierre de los
tres talleres para contratarlos a destajo, alin proporcionandoles el material, ya
que daba por terminado desde 1786 el proyecto de Gasparini, a falta de dorar
algunos bronces. Pero rectificé con el taller de Oncel. E1 Arquitecto Mayor con-
siderd que el Taller de Ebanisteria, aunque ya terminados los gabinetes y la
pieza de Parada,

“es de los tres [talleres] el inico en que se travaja actualmente con utili-
dad del servicio de S.M. pues beo executarse las varias obras que le han
pedido, y piden SS.MM. [juzgando] que debe subsistir sin novedad [ya
que el ebanista emplea los jornales precisos y] no seria facil graduar el
verdadero valor de algunas labores de embutidos y otras, que consumen

tiempo para darlas tan perfectas como corresponde al gusto y grandeza
de SS.MM.” 151

Tras el demoledor informe de Sabatini, Lerena dio la orden de suspen-
der todas las obras en los talleres de la Real Obra de Palacio!?. Oncel ejecutd
la orden y despidi6 a los operarios de los talleres'®®. De alguna forma, él salia
como responsable de los tres talleres al asumir los despidos, corroborando que
el trabajo en la Pieza de Vestir estaba parado desde tiempo atras porque las
maderas, bronces y bordados habian sido concluidos. Pero anadia que en ese
momento los ebanistas realizaban, entre otros encargos para su majestad, la
guarnicién del gabinete de la Casa de Campo de El Pardo, para la que el Taller
de Bordados hacia una alfombra y el de bronces las aplicaciones -que acabarian
en El Escorial-. También ejecutaban dos mesas de escribir, una cajita de reloj y
dos comodas, seguramente para el dormitorio de los reyes.

La reaccién inmediata de Lerena fue corregir su propia orden y dejar fue-
ra de ésta al Taller de Ebanisteria, seguramente por el consejo de Sabatini!®,
De hecho, ordendé que volviesen todos los ebanistas al taller, incluso mas sifuera
necesario, para la pronta conclusién de lo que alli se hacia “bajo la direccién de
José Merlo”, jefe de la Furriera. Ferroni quedaba excluido de la direccion.

Sabatini, que pedia en su informe ocupar el lugar de Ferroni para reor-
ganizar los talleres, se encargd de explicar a los bordadores su despedido. No se
puede decir mas claro:

“[Todos los operarios] que en la clase de jornaleros han trabajado y traba-
jan en los talleres y obradores de la Fabrica de Palacio, se admiten cuan-
do son necesarios y se les despide en cesando la urgencia, sin quedarles
arbitrio para pretender otros socorros ni emolumentos”!5?,

Los primeros frutos del taller bajo la direccion efectiva de Sabatini, desde
1791, fueron los “Doce Taburetes [sillas] de Maderas finas para el Gabinete de
la Reyna” en el Real Palacio Nuevo, a los que puso guarniciéon José Giardoni
(+1804), broncista de la Real Casa desde ese ano'®®, con la exquisita tapiceria
de Juan Lépez de Robredo, bordador de camara de la familia real'®”. Durante su
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realizacion, Oncel comunico a Sabatini que se habian quedado sin madera de
moradillo para terminarla y el arquitecto no dudé en solicitar al rey dos palos
del almacén de su taller personal “no haviendolos en mas partes de Madrid” de
igual calidad. La respuesta fue que se buscara y se comprase!®®. El rey no queria
ceder sus maderas particulares.

En las cuentas del taller de 1793 todavia aparecen como oficiales
Conrado Janser —sobrino de Canops—, Felipe Lysier, Esteban Castilblanqui y
Benito Abila cobrando 20rs; José Pandeabenas, Antonio Notari y Vernier Oncel
cobraban 12rs; José Janser, 6rs; Cayetano Lysier, 5rs; José Brun, 4rs; el peén
Juan Acebal, 5rs y el portero Silvestre Fernandez, 8rs.!%°. En el mismo listado
aparece Canops cobrando su jubilacion por la Tesoreria de las Obras de la Real
Fabrica. Oncel cobraba de esta los 10rs para herramientas por los dias traba-
jados. Sin embargo, sus 30rs diarios los recibia de la Tesoreria General por la
nomina de Exclusos de Planta, incluyendo festivos!®!.

La fiebre decorativa del rey hizo que el Taller de Ebanisteria se encarga-
se también de las “Habitaciones de maderas finas” en el Palacio de El Escorial,
la magnifica obra que remata el Cuarto de Carlos IV que habilitara Villanueva.
Una decoracién integral de suelos, zécalos, entablamentos, puertas y ventanas
realizados en maderas finas. Aguilera le proporcionaria las maderas refiriéndo-
se a él como “el ebanista de la Fabrica”!62.

Existen las cuentas de 1794 por los gastos de Oncel para sentar las ma-
deras finas en el Oratorio del Palacio de El Escorial (Fig. 6). El trabajo se hacia
en Madrid para llevarlo después al Real Sitio!%®. En las mismas fechas, se le
entregaron a Domingo Urquiza —recién nombrado maestro broncista de la Real
Casa— los bronces que Ferroni tenia hechos para el retrete de El Pardo desde
1790, después de considerar que lucirian mejor instalados en el nuevo Oratorio
del rey. Urquiza describe el material adjudicado: “He recibido la parte de la
obra de Bronce que [Ferroni] tenia empezada para el Retrete de El1 Pardo y a
la presente se han destinado para el Oratorio 6 Reclinatorio del Palacio de San
Lorenzo”'%*, Entre otros bronces, “448 flores cinceladas y otros tantos cogollos
cincelados”. También haria el taller algunos elementos fijos para estas salas,
como el reclinatorio y la consola del oratorio, el retrete con su consola, y las dos
sillas del oratorio con los taburetes a juego. A principios de 1799 Villanueva
pedia a Aguilera madera para el tallista Gabriel Blanco “que esta trabajando
en la silla del despacho de SM en el Real Sitio de San Lorenzo”, por lo que se le
pagan 1500rs a cuenta de su trabajo'¢®,

Teodoro Oncel pidié su jubilacion el 29 de mayo de 1804 por no poder
seguir trabajando'®®. El maestro pedia retirarse a “tomar los banos” por los mul-
tiples achaques que le obligaban a retirarse y le impedian concluir las obras
pendientes'®’. Asi que present6 un informe de las obras en curso y la relaciéon de
obras que todavia se hallaban en su taller.

En este inventario Oncel describe por concluir: “Una pieza de Retrete,
para la Casa de la Moncloa de la Florida, de madera de Caoba, Falta concluyr
la Cornisa, y hacer la Copula o Thecho que se le quiera poner”; también “Una
obra de maderas Finas para una Pieza de la Casa de la Rl. Florida [...] con sus
Adornos, de maderas Thallados y Dorados”; y “Unos Frisos para 6tra Pieza de
la misma Casa, de maderas Finas, para su remate”!®®. La compra de la Casa
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de la Moncloa por parte de Carlos IV se habia firmado en junio de 1803 para
unirla a la Real Florida y en agosto se empezaron algunas reformas a cargo del
arquitecto-adornista Jean Démosthéne Dugourc (1749-1825), entre otras el ves-
tibulo de entrada, el acceso al piso principal, con una nueva escalera de caracol
realizada en caoba, un rico despacho de maderas finas, y un elegante gabinete
con chimenea!®. De forma que fue el taller de Oncel quien realiz6 los trabajos
decorativos para la recién adquirida Casa de la Moncloa, tanto los de maderas
finas embutidas como los frisos tallados en caoba. Aunque este tipo de trabajo
tallado y moldurado no era el caracteristico del Taller de Ebanistas Alemanes,
el cambio hacia un estilo imperio huia ahora de la marqueteria (Fig. 7).

Fig. 6. Teodoro Oncel. Taller de Ebanistas Alemanes. Jamba y
dintel del balcén. Anteoratorio de Carlos IV. Habitaciones de
maderas finas. 1794. Palacio de El Escorial. ©ASC.
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Fig. 7. Teodoro Oncel. Taller de Ebanistas Alemanes. Despacho de caoba para Carlos IV.
1803. Palacio de La Moncloa.

Ademas, Oncel anadia en el inventario que guardaba en el taller “Una
Pieza de maderas Finas, con su piso embutido pa. el Despacho de S.M. [...] en
el Palacio, de el Escorial, [aunque] Faltan algunas cosas que concluir [...] y
los Bronces correspondientes que hace Domingo Urquiza, y asimismo ay dos
Mesas, dos sillas y seis thaburetes para el expresado Despacho”. De forma que
Oncel nunca dejo de trabajar en esta magnifica obra. El delicado trabajo de es-
tas salas resulta hoy un exquisito final para el estilo Luis XVI llevado hasta sus
ultimas consecuencias.

3c. Juan Hartzembusch

El 26 de junio de 1804 se concedi6 a Teodoro Oncel su jubilaciéon con todo
su sueldo'™, nombrando maestro del taller a Juan Hartzembusch (+1818). En
un primer momento se propuso que el nombramiento fuese sin sueldo mientras
viviera Oncel, para que Oncel y sus oficiales terminasen lo pendiente, pagando-
sele al nuevo maestro mediante cuenta por obra. Se le daria taller y material,
pero los oficiales irian de su cuenta. La Junta de Gobierno de las Reales Obras
del Palacio Nuevo se da por enterada, pero no ven mas que problemas a esta real
orden. Lo primero que exponen es que si Oncel tuviese que terminar el trabajo
en un taller que ya no le perteneciera solo habria quebrantos, pero si se jubila
porque ya no puede trabajar, como va a terminar lo que le queda. Por otro lado,
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quién tasaria las obras del nuevo maestro y quién tasaria las maderas utili-
zadas para descontar su importe. Reconociendo que en Madrid no hay quien
sepa hacerlo y nadie sabria si se ha pedido madera de mas para vendérsela a
particulares. Por Gltimo, entiende la Junta que los oficiales que se han formado
en el taller “de donde han salido grandes profesores” tienen derecho a conti-
nuar trabajando en é1'"!. La respuesta es rapida y el Secretario de Hacienda,
Cayetano Soler, resuelve que Hartzembush quede al cargo del taller en los mis-
mos términos que Oncel sucedié a Canops, haciéndose cargo de las herramien-
tas, el taller y los oficiales, “concluyendo las obras empezadas y haciendo las que
concurran”!”?, Recibiria los 10rs para herramientas de la Tesoreria de la Fabica
y su sueldo de la Tesoreria General'™.

Juan Hartzembusch habia llegado del centro de Europa, del electorado
de Colonia, como tantos otros del Taller de Ebanistas Alemanes!’. Sus prime-
ras noticias en Palacio son de un rico botiquin para la reina en 1801'7, pero
su primer gran trabajo seran las tres fastuosas camas y sus sillerias para la
Jornada de Barcelona de 1802 disenadas por Pedro Cancio'”®. Nunca se habia
hecho un mobiliario tan lujoso en Palacio y el ebanista aprovecho la ocasiéon
para solicitar el titulo de maestro ebanista de la Real Casa que se le concedio el
9 de agosto de ese ano ",

Ya como director del taller, el maestro se dedic6 a terminar lo que Oncel
habia dejado sin rematar, pero pronto se daria cuenta de que no habia mucho
mas que hacer. Dos afios después de su llegada se empez6 a desmantelar el
taller por falta de obras. Toda la atencién del rey habia pasado a la decoracién
de su Casa de Campo en Aranjuez, la Casa del Labrador, donde no contaria con
este taller. Después de mas de cuarenta anos de efervescente trabajo, el taller
de ebanisteria no tenia proyectos.

En mayo de 1806, el rey se hace eco de las suplicas de cuatro oficiales des-
pedidos: Carlos Davila, Juan Pérez y Cayetano y Juan Lysier!’®. El rey dispuso
que se les emplease por obra en cualquier taller a su servicio para que tuviesen
un jornal y la Junta de Gobierno pidi6é a Hartzembusch “que dispusiese obra
que dar a los oficiales despedidos de su taller y mandados restablecer por S.M.,
porque dijo que tenia trabajo para ellos”, pero Hartzembusch se desdijo y hubo
que colocar a dos de sus oficiales en el Taller de Ensambladores!™.

No obstante, Hartzembusch no tardé en recibir un nuevo encargo. Esta
vez no seria un encargo real, sino para Manuel Godoy (1767-1851)*° que habia
encargado en 1800 los arreglos de su palacio a Juan de Villanueva'®!. Habida
cuenta de la insistencia con que Carlos y M? Luisa rogaban al favorito que utili-
zase sus reales medios, llegando a utilizar los criados del Principe de la Paz los
uniformes de la Casa Real, Godoy decidi6 hacia 1804 decorarlo suntuosamente
de la mano de Dugourc!'®. Hartzembusch llevé a cabo de esta forma una de las
decoraciones mas deslumbrantes de la ebanisteria cortesana. Todavia se conser-
va el despacho de caoba (Fig. 8) con su antedespacho y otras dos salas, en lo que
hoy es la residencia privada del almirante jefe del Estado Mayor de la Armada
Espanola'®. Ademas, los disefios de Dugourc se desarrollaron también en el si-
guiente palacio que disfruté6 Godoy gracias a la generosidad del Ayuntamiento
de Madrid que en 1807 le regal6 el palacio de Buenavista. Todavia se pueden
ver alli algunas boiseries de tan particular estilo realizadas por el ebanista que
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habia realizado su despacho. Quién mejor que el Taller de Ebanistas del rey
para llevar a cabo aquello que ni al rey le era asequible (Fig. 9).

Fig. 8. Juan Hartzembusch. Disefio de J. D. Dugourc. Despacho de Manuel
Godoy. 1805. Cuartel General de la Armada.

Fig. 9. Juan Hartzembusch. Disefio de J. D. Dugourc. Sobrepuerta. 1807.
Palacio de Buenavista. ©ASC.
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Todavia estuvo cobrando Hartzembusch como director del Taller de
Ebanistas por la ndmina de exclusos de Planta hasta enero de 1809 —también
Oncel por su jubilacién—pasando a partir de entonces facturas por sus trabajos,
como los realizados para La Moncloa en el mismo afno'®. También pas6 factura
en 1812 al Administrador General Interino del Real Menage, Malvoisier, por
varias camas, sillas y divanes que se llevaron desde el obrador del ebanista a
Palacio'®®, La facturacién confirma que ya no existia el taller como tal en Palacio
y Hartzembusch trabajaba con su propio taller, sin sueldo de director.

Tras la vuelta de Fernando VII el exdirector se presenté en Palacio tra-
tando de recuperar su trabajo. Tachado de colaboracionista, esgrimio que tenia
escondida una mesa que le habia encargado Carlos IV para su biblioteca —la de
Aguilar— pero tan sélo se le pidi6 que la entregara y pasase factura'®’. Los afios
siguientes estuvo pleiteando por un sueldo, hasta que consiguié su ansiada
jubilacién como ebanista de su majestad -30rs diarios- que finalmente recibiria
su viuda, Magdalena Tresler, desde el 22 de junio de 1818!%, Esta debe ser la
fecha de su fallecimiento.

4. Los talleres de la familia real

Como el sastre, el ebanista daba a su clientela la representatividad que
su dignidad exigia en funcion de su posicién social, al menos hasta donde pudie-
ra pagarla. La familia real ostentaba el maximo rango y todas las miradas de la
corte se dirigian a ella esperando la guia a seguir o la referencia donde mirarse.
De forma que cada miembro de la familia real podia tener su propio ebanista,
o pequenos talleres junto a su Cuarto, para tener un mobiliario digno segin
impusieran los despo6ticos canones de la moda. Incluyendo, por supuesto, la
reparacion, la transformacién o la realizacién de muebles “de nueva invencién”
para satisfacer el prestigio, o el capricho, de una real clientela sin muchos otros
alicientes en la vida cortesana.

4a. Isabel de Farnesio

Como reina de Espana, la mujer de Felipe V tuvo su Casa con dotacion
propia. Al enviudar decidié crear su propia corte mientras reinaba el hijo de su
marido, al que sobrevivié veinte anos. De fuerte temperamento y conciencia
artistica familiar, siempre tuvo en su Casa ebanistas, como Manuel Francisco
Fernandez que en los afios treinta realizé6 magnificas sillerias, algunas tapiza-
das con bordados “de mano de la reina”'®.

Cuando Fernando VI la expulsé de Madrid, decidié construir en Riofrio
un palacio acorde a su condicion, con sus casas de oficios para incluir en esta pe-
quena corte sus oficiales de manos. Pero su longevidad le permitiria ver a su hijo
Carlos en el trono de Espana. No solo eso, sino que, ante la prematura muerte
de su nuera Maria Amalia de Sajonia, ocup6 su Cuarto en el Nuevo Palacio de
Madrid, entre los de sus hijos Carlos y Luis!®. De hecho, cuando el rey viudo de-
cidié en 1761 juntar todos los Cuartos de la familia real en uno sélo para ahorro
de la real hacienda, la reina madre mantuvo el suyo dentro de la nueva Planta
con un presupuesto igual al del rey'°:.
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Hasta veinte pliegos describen mensualmente los sueldos de su perso-
nal desde la Camarera Mayor, damas o azafatas, a oficiales de manos como
relojeros, maestro de musica, musicos y cantantes, pintores o cocineros, don-
de abundan espanoles e italianos, pero sin preferencia por una nacionalidad.
Entre sus criados, Juan Pecharroman aparece como maestro carpintero, Félix
Humaran como maestro tallista y Juan Lipi como maestro ebanista, cobrando
respectivamente 3, 6 y 10 reales diarios. Un exiguo jornal para una reina tan
exquisita, pero pagado “en atencion a lo que se le encarga en su exercicio pa. la
Rl. Servidumbre como los demas oficiales de manos respectivamente'®?. Tras
la muerte de Lipi a finales de 1763, aparece José Lopez como ebanista de la
reina madre desde el 10 de enero de 1766 con el mismo sueldo. Tardé mas de
dos anos en nombrar a su nuevo maestro, pero eligié bien. A pesar de ello, no
podria disfrutar de su trabajo porque el 11 julio de ese afo fallecié Isabel de
Farnesio en Aranjuez. Todos los trabajadores a su servicio pasaron al servicio
del rey con su sueldo, su traje y sin pagar la media annata, por expreso deseo de
Carlos III. Juraron el 12 de julio para entrar en las vacantes de sus respectivas
clases segtn la antigliedad de juramentos que tenian hechos en la Casa de la
reina Madre.

4b. Carlos I1I y los Senores Infantes

También Carlos III y su familia tuvieron sus propios talleres. Su madre
les inculeé la pasién familiar por el arte desde sus rudimentos, practicando un
oficio de manos. Carlos III tuvo su propio taller en el entresuelo del Palacio
Nuevo, sobre sus habitaciones. Por una pequena escalera, detras de la del za-
guanete, el monarca accedia a las salas que estan sobre los tres gabinetes, don-
de trabajaba Gasparini y sus colaboradores, para olvidarse de los asuntos de
estado trabajando el torno!®3. Los oficios de manos no manchaban su dignidad,
aunque se manchase el traje.

El hermano de Carlos I y favorito de su madre, don Luis (1727-1785), de
infausta vida y refinada sensibilidad, también tuvo su taller en Palacio antes de
verse obligado a abandonar Madrid por su exilio en Arenas de San Pedro, donde
disfruté de su propia corte y placeres artisticos desde 1776. Hasta ese afo tuvo
su taller en el Palacio Real de Madrid. El Oficio de la Furriera hizo inventario
de las alhajas y muebles de Palacio en 1777 y Francisco Manuel de Mena, jefe
del Oficio, desgranaba en él el mobiliario de cada sala. Segin este inventario, a
continuacién de la pieza de cubierto del infante don Luis “se hallan cerradas di-
ferentes piezas del torno de S.A. y gabinetes altos” 1%, Una escalera en el angulo
noroeste de Palacio daba acceso desde sus habitaciones al entresuelo donde se
situaba el torno utilizado por su alteza.

Continuando con dicho inventario, también desde la pieza de cubierto de
las habitaciones del infante don Gabriel (1752-1788), el amado hijo de Carlos 111,
se accedia al taller de ebanisteria que su hermano Carlos se apresur6 a comprar
tras su fallecimiento!®. Gracias a esa compra conocemos buena parte del mate-
rial del que disponia el infante para trabajar en su taller. Entre otros, un torno
de nogal con columnas, un torno grande de bajorrelieve, un tornillo de mesa
horizontal y vertical, un tornillo de banco, limas, tijeras, berbiquies, moldes,
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tenazas, tijeras, su mesa de herramientas o de portada, colmillos de marfil,
sierras, hachas, punzones, brocas, una imprenta de latéon, bustos de bronce,
sierras para calar marfil, palos de boj, tablones de aliso y un sinfin de articulos.
También compro el principe en la testamentaria de su hermano un fuelle grande
de fragua, por lo que se entiende que Gabriel tenia su fragua en Palacio, igual
que Carlos la tuvo en sus talleres de El Escorial y Madrid, donde los mozos su-
bian abundantes cajones de arena para su funcionamiento. En cada taller, la
fragua era un elemento indispensable para tostar las maderas y fundir metales.

No obstante, para la boda de Gabriel en 1785 Carlos III invirti6 mas
de medio millén de reales para realzar la suntuosidad de las habitaciones de
sus hijos con la confeccién de muebles a cargo de maestros de la Real Casa'®®.
Independientemente del ajuar que se encargd fuera de Espana, el ebanista José
Lopez, el tallista José Ramos del Manzano, el camero Andrés Jiménez, los dora-
dores de mate y fuego, y otros oficios de manos se pusieron a las 6rdenes del jefe
de Furriera, Francisco Garcia Echaure, para este trabajo.

Con motivo de esta boda también se encargd mobiliario para su hermano
el infante don Antonio Pascual, aunque tenia igualmente su propio taller como
gran aficionado a la madera'®’. Sus habitaciones estaban en el extremo opuesto
a las de su padre, en la torre noreste. Para el taller de don Antonio consta que
trabajé como ebanista en 1789 Antonio Gonzalez, recibiendo 20rs diarios. En
1796, con cuarenta y tres afos, el infante le jubil6 dentro de su némina con 7rs
diarios. Y tras la guerra, en 1814, fue llamado de nuevo al taller de don Antonio
anadiendo 20 reales a los que cobraba diariamente. Su jubilacién no se haria
efectiva hasta 1835'%,

5. El Taller del Rey

El taller de ebanisteria mas préoximo a Carlos IV, el que le acompanaba
en las jornadas, el mas intimo, su refugio, era su Taller de CAmara. La docu-
mentacion de Palacio comienza refiriéndose a él como el Taller del Principe,
hasta que paso a ser el Taller de Rey, pero también tuvo otras denominaciones
como Taller del Real Cuarto, Taller Reservado o Taller Secreto!®®.

La Casa del Principe lleg6 a tener treinta y tres criados sin contar talle-
res y oficinas. Un microcosmos donde Carlos se adiestrase como gobernante, con
una dotacién econémica independiente para la realizacion de sus proyectos. Asi
pudo construir las Casas de Campo con su arquitecto Juan de Villanueva. De su
bolsillo secreto pagaba las decoraciones de sus casas de recreo y otros caprichos
sin tener que dar explicaciones. Y uno de sus caprichos favoritos fue su taller de
ebanisteria personal.

Desde que Carlos y M* Luisa de Parma se unieron en 1765, necesitaron
vestir su Cuarto para vivir en un palacio recién habitado. Todo mobiliario seria
poco cuando antes de acceder al trono ya habian tenido diez hijos, después ven-
drian cuatro mas, con la exigencia que ello conllevaba en mobiliario auxiliar?®,
Conocida su aficion al torno y a la caza, el principe instalé junto a su Cuarto sen-
dos talleres, de armeria y de ebanisteria. Independientemente de otros artistas
de camara al servicio directo del rey, estos eran propiamente sus talleres de ca-
mara®’l. Ambos talleres compartian espacio fisico, asi como néminas, compras
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y pagos. Los dos obradores se complementaban. Si las armas se realizaban en
metal y madera, los muebles utilizarian madera y metal. Tanto es asi, que igual
firmaba los gastos y néminas el maestro armero, como el maestro ebanista. De
los suministros se trasluce que trabajaban el marfil, la marqueteria y los meta-
les como también reparaban y trasladaban mobiliario?®2.

El taller estaba fuera de la autoridad de Sabatini por pertenecer a la
Planta. Sus néminas fueron pagadas al principio del presupuesto para los
Reales Alimentos del Principe, hasta el dia en que accedio al trono y “se sirvio el
rey conserbar los sueldos a todos los criados que le servian cuando Principe”?%,
El sueldo no vari6 porque habian entrado en la Casa del Principe cobrando igual
que los que trabajaban para Carlos III, con permiso de este ya que los del mo-
narca debian ser los mejor pagados?®. De esta forma, los empleados de la Casa
del Principe pasaron a considerarse de la Casa del Rey con Carlos IV, lo que
llevaba aparejados una serie de beneficios. A partir de ese momento, por Real
Orden del 15 de diciembre de 1788, los maestros de camara cobrarian por la né-
mina de Criados de Planta de la Casa Real. También disponian de casa, vestido
y carruaje, cobrando sus mesillas —6rs diarios— cuando acompanaban al rey en
sus jornadas, independientemente de otros beneficios de orden protocolario en
ceremonias y festejos?®.

Los oficiales del taller, sin embargo, no disponian de vivienda ni mesillas
por cuenta de la corona, pero recibian ayudas de costa y propinas en bodas y
natalicios para paliar su falta?¢. Si que tenian derecho a médico, jubilacion y
viudedad. Todos los empleados del taller cobraban semanalmente incluyendo
los festivos y el puesto era vitalicio si nada forzaba a lo contrario.

Lamentablemente la autoria de sus trabajos no esta clara, habida cuenta
de que todos los talleres hacian mobiliario para la real servidumbre. Al trabajar
a sueldo, sin emitir facturas por su trabajo, se complica la trazabilidad de sus
obras. Seguramente hacian un mobiliario sofisticado con ricos materiales, ya que
disponian de las mejores maderas finas y de broncistas en el taller contiguo®"’.

Desde 1764, un afio antes de tener Casa propia, ya se contabilizan gastos
en herramientas y maderos para “el torno del Principe”®. En 1767 se compra-
ron géneros en Inglaterra “para el uso del torno de S.A.” y a finales de 1768 el
ingeniero Diego Rostriaga adquirié para el principe libros con laminas sobre
el arte de tornear e incluso construydé para él “el torno con que se divierte”?,
Tanto apreciaba el principe estas labores que desde 1770 tuvo como maestro del
torno a Juan Bautista Lecoufflet (+1780) que en 1775 trajo al taller herramien-
tas y maderas de Paris?'?, lo que deja patente la aficiéon del Principe a los oficios
de manos.

Nada vario6 con la subida al trono, excepto la gran actividad del Taller
del Rey. En enero de 1789 los mozos trajeron a Palacio los muebles del torno
de El Pardo, ya que el rey se trasladaba con su taller a los Reales Sitios. En
febrero llevaron al taller diferentes muebles y maquinas desde el Retiro y se
compraron gran cantidad de herramientas: tornillos, alfileres, clavos, cepillos,
tachuelas doradas, tenazas, barrenas o papel de seda. En marzo continuaron
las compras de serruchos, compases, formones, barrenas, sierras de marquete-
ria, cola de pescado fina, pinceles, lapiceros, papel de seda... Aunque la compra
mas importante que se hizo ese afio para el taller de Carlos IV fue en el taller de
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su hermano. Joaquin Biruete —armero del Rey—y Francois-Louis Godon (1755-
1800) —relojero del rey— firman la compra que se hizo en la testamentaria del
infante don Gabriel de herramientas, enseres e incluso maderas finas que su
hermano atesoraba. Los meses siguientes dan cuenta de la importancia del
taller. Se trajeron maderas de El Pardo y el Sotillo y se compraron molduras de
maderas finas. Incluso la nobleza madrilefia, para congraciarse con su nuevo
monarca, le regalaba tablones de maderas exoéticas, sabiendo el regocijo que le
causaria como distinguido presente ?!1,

En su configuracion siempre primaron los artistas espanoles. En enero
de 1789 el Taller de Ebanistas del Rey lo componian: el maestro José Palencia
que cobraba 30rs diarios; los oficiales Rafael Trecefio, Manuel Sanz y Juan
Arellano a 15rs diarios; Carlos Rodriguez era aprendiz a 5rs y Benito Lorenzo
era mozo del taller a 8rs?'2. Junto a ellos trabajaban otros maestros del taller
como el tornero de ebanisteria Manuel Urquiza y Juan Dupaquier, escultores
como Hermenegildo Silici, el herrero Valentin Arambarri o los broncistas Pio
Ballerna y Simon BIé, torneros de metal®'?. Incluso Manuel de Ugena colabora-
ba en el taller como pintor de camara. Todos los maestros de Camara cobraban
30rs diarios por la némina de Criados de Planta de la Real Casa y podian aten-
der ambos talleres.

Manuel Urquiza fue enviado con Godon a Paris en 1798 para comprar
nuevas herramientas y materiales de ebanisteria. También aprovecharia para
comprar libros con laminas y dibujos de ebanisteria y cerrajeria?'4, lo que re-
fleja el interés por mantener el taller actualizado. Manuel Urquiza era hijo de
Domingo, broncista de la Real Casa®'%, y sustituyé por fallecimiento a Dupaquier
en 1795 que habia sido contratado por el Conde de Aranda en Paris para susti-
tuir en el torno a Lecoufflet?' en 1780. El embajador afiadié un plus de vivienda
en el contrato de Dupaquier?'’.

La consideraciéon de Carlos IV por su Taller Reservado hacia que lo lle-
vara consigo en su periplo estacional por los Reales Sitios. Para sus desplaza-
mientos tenian a su disposicién carruajes, mozos y albergue para los operarios
y sus herramientas. El Aposentador Mayor —y jefe de Furriera— se encargaba
de que no les faltase dénde dormir. Y por supuesto, en cada Sitio habia un taller
donde instalarse?®. El resto de talleres no acompanaban al monarca ya que rea-
lizaban su trabajo en Madrid para enviarlo al Real Sitio con algin oficial que lo
colocase?'®. Este apego nacia del interés del rey por disfrutar de los talleres que
hacian brillar sus aficiones favoritas: la caza y el embellecimiento de sus pala-
cios. El gusto del monarca por vivir rodeado de lo exquisito fomenté su interés
en preciosistas decoraciones privadas desde que fue principe. De ahi que el rey
disfrutase estando en el Sitio mientras se realizaban las obras, para aprobar o
criticar el resultado, sin dudar en pedir cambios cuando asi lo consideraba?%°,

5a. José Palencia
El Taller del Rey tuvo como primer director al ebanista José Palencia
(+1789) cuyo trabajo en Palacio arrancaria en 1766 cuando ya acompanaba a

la familia real en sus desplazamientos durante las jornadas??!. En 1770 su tio,
José Lopez, solicitd para su sobrino el nombramiento de ebanista de la Real
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Casa??2, que obtuvo en diciembre y juraria en marzo del ano siguiente???. Esa
seria la fecha en que empezase a dirigirlo??*. Dos afios después conseguiria ser
nombrado “Mozo de Oficio honorario de la Furriera” para continuar su carrera
hasta llegar a ser nombrado en 1787 Ayuda honorario de Furriera, “con asis-
tencia al taller [del principe]”, para no perder a su ebanista??5. Ese era el mayor
cargo al que un oficial de manos podia llegar dentro de la Planta??¢. El titulo, al
ser honorario, no llevaba sueldo?” pero le permitiria lucir el uniforme corres-
pondiente como criado de la Casa que debian proporcionarle cada cinco anos??8.
Ese mismo afio se le concedi6é también el titulo de maestro ebanista honorario
de la Real Casa, que le permitia “heredar” el titulo de su suegro, incluyendo su
taller?®. Como maestro del taller, Palencia recibia mensualmente del tesorero
de rey, Felipe Martinez de Viergol, el dinero de las pagas que distribuia entre
sus ayudantes?®. A él le corresponderia la realizacion de los primeros suelos de
maderas finas para tres de las salas del piso superior —las correspondientes a
la zona sur— en la Casita del Principe de El Escorial?!, basados en complicados
disenios geométricos (Fig. 10).

Fig. 10. José Palencia. Taller del Rey. Suelo de maderas
finas. Sala de porcelanas. Hacia 1784. Casita de Abajo.
El Escorial. ©ASC.
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En el Archivo de Palacio se conserva el disenio inédito de un armario para
las hijas del Principe en el palacio de El Pardo firmado por Palencia?®. El dibujo
lleva manuscrito “un armario de nogal Para la guardarropa de la Sras Ynfantas
nietas en este sitio. Pardo 29 de enero de 1786. Joseph Palencia”. Se estructura
en un cuerpo alto para perchas, con dos puertas de bastidores, rematado por una
cornisa moldurada y un cuerpo bajo dividido en dos cajones sobre pies en ménsu-
la (Fig. 11). Llama la atencion por su practica simplicidad. Lleva las indicaciones
de nueve pies de alto por cinco pies y medio de largo y tres cuartas de fondo. El
armario aparece descrito en el inventario de El Pardo de 1794 dentro del “Quarto
de las Sas. Ynfantas nifias [...] Almarios [...] Uno de nogal de nuebe pies de alto
y cinco de ancho, con dos Cajones ge. sirbe para las Batas de SS. AA. con su erra-
ge. 50072, Se trata de las infantas Carlota Joaquina, M* Amalia y M? Luisa, de
diez, siete y tres anos, que tenian un armario igual en su Cuarto de cada palacio.
El disefio corrobora varias cosas: por un lado, que el maestro ebanista hacia sus
propios disenos; por otro, que el taller podia hacer mobiliario de uso cotidiano;
ademas, que también hacia muebles de ensamblador, aunque buena parte de las
herramientas de taller eran para trabajar maderas finas y marqueteria sobre
un mobiliario mas sofisticado quizas diseniado por arquitectos o adornistas. Por
ultimo, el hecho de que el diseno esté firmado en El Pardo indica como algunos
trabajadores del Taller del Rey acompanaban al monarca en las jornadas a cada
Real Sitio, donde disponian de sus propios talleres de ebanisteria.

Fig. 11. José Palencia. Disenio de armario para las
Sras. Infantas. 1786. ©OPN.
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Como todos los criados del principe, habia pasado a ser criado del rey con
el mismo cargo y sueldo, pero apenas pudo disfrutar dos meses su nueva posi-
ci6n como director del Taller del Rey porque fallecié repentinamente el 25 de
febrero de 178923, Al dia siguiente le enterraron en la iglesia de Portacoeli**® y
el 27 se celebré un funeral por su alma en la parroquia de San Martin. El dia 28
su tio pasé la cuenta a la furriera por los gastos del entierro?*®. Todavia seis me-
ses después, sus parientes reclamaban el dinero que Palencia habia adelantado
dias antes de morir a los mozos para llevar la madera fina al Juego de Pelota??’.

5b. Juan de Arellano

Juan de Arellano era primo de José Palencia —su madre, Teresa, era her-
mana de José Lopez—y a él le tocaria llevar a cabo lo que este no pudo hacer?3®,
E1 27 de febrero de 1789 solicit6 la plaza de encargado del Taller del Rey por
el fallecimiento de su primo José y en marzo ya firmaba Arellano las néminas
como maestro encargado del Taller Reservado cobrando 30rs diarios?*°. A Rafael
Treceno, primer oficial con Palencia, se le subié el sueldo a 17rs diarios para
compensarle y Antonio Adan entré como nuevo oficial?°. En 1794 accedieron
al taller Juan Rodriguez y Rafael Sanchez. En 1800 ingresaria Angel Maeso
(1774-1849) y en 1801 se incorporaba Manuel Rodriguez?*'.

Arellano era el primer maestro que accedia al taller del monarca desde
su ascension al trono. A sus 11.000rs anuales?®?, se anadia un suplemento de
1500rs anuales en concepto de vivienda, como al resto de maestros?*3. Pero se
le sigui6 pagando a través de la Tesoreria Mayor, como excluso de Planta, igual
que a los oficiales del taller?*.

Su primer trabajo al frente del taller sera la realizacion de los suelos de
las tres salas del ala norte de la ampliacion de la Casa de Abajo en El Escorial.
La obra se hacia en Madrid para su posterior traslado al Real Sitio. En 1790
José Lopez, maestro ebanista de la Real Casa, comenz6 a asentar los suelos,
zocalos y alfeizares de Arrellano “arreglados a los dibujos que se me dieron”?%,
Un vistoso trabajo a base de complicados motivos geométricos en maderas finas
que inspirarian poco después a Oncel para las habitaciones de Carlos IV en el
palacio del mismo lugar. Arellano habia pagado a los mozos “para llevar las ma-
deras en Casa del ebanista para el suelo” 26, En la misma cuenta pagd, por los
tablones que le habian regalado al rey, “a los serraores que han estado serrando
dichas maderas y a los mozos que subieron la madera a el taller para qge. lo viese
su M.”. Esto confirma la supervisién del propio rey en dilatada cadena de pro-
duccion, desde la llegada de los tablones serrados. La colaboracién de Lépez con
el Taller del Rey era habitual, incluso le encargaron muebles para el taller?*’.
En noviembre de 1792 se gratificaba a Arellano y su taller por haber concluido
la pieza de maderas finas en la Casa de Campo de El Escorial, también al afio si-
guiente. En estos afnos de intensa produccién también se estaban decorando las
habitaciones de los reyes en el Palacio Nuevo de Madrid, pero no han aparecido
datos que permitan adjudicar alguno de esos muebles a este taller.

En 1793, afianzado por el trabajo realizado, Arellano solicit6 una gratifi-
cacion?*®y el rey concedi6 que él y Ballerna cobrasen por la némina de Criados de
la Real Casa?*® —como lo hacian el maestro armero Biruete y el maestro tornero

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2057, Vol. 10, n°. 13-2, pp.54-99 86



Antonio Sanchez Casado Los talleres reales de ebanisteria: sistemas de produccién mobiliaria en la...

Dupaquier—pasando a ser considerados de pie fijo, dentro de la Planta. Esto les
permitia, entre otras cosas, el honor de acudir al Besamanos de sus Majestades.

En 1796 el taller todavia seguia trabajando en la Casa de Campo de El
Escorial realizando armarios de caoba?°. En agosto de 1798 crey6 oportuno
elevar de nuevo una suplica para ser nombrado Ayuda honorario de la Furriera
con derecho a uniforme, como se le habia concedido a Manuel Urquiza, para
acudir de forma mas presentable a los actos protocolarios, aunque en esta oca-
si6n el rey tuvo a bien nombrarle primeramente Mozo de Oficio honorario de la
Furriera. Eso si, con su correspondiente uniforme??,

Conocemos también el trabajo del Taller del Rey en la Casa del Labrador
en Aranjuez desde mayo de 1803. Existen cuentas desde esa fecha hasta marzo
de 1806 de la sustitucion por Arellano de practicamente de todaslas puertas y
ventanas de la Casa del Labrador en Aranjuez por otras mas ricas con embuti-
dos lineales (Fig. 12). También en estos anos, el Taller de Ebanistas habia pues-
to las ricas puertas y ventanas de marqueteria en las habitaciones de maderas
finas del Palacio de El Escorial. Eran anos de efervescencia decorativa para
la Casa Real, incluyendo al recién llegado Dugourc con su nuevo estilo. Tras
encargar el Gabinete de Platino, Carlos IV decidi6 sustituir todas las puertas
y ventanas del piso principal del Labrador por otras de caoba con embutidos,
molduras y florones de talla de maderas finas para su ultimo capricho, en el que
puso todo su empeno??2,

Fig. 12. Juan de Arellano. Taller del Rey. Puertas de La Casa
del Labrador (detalle). 1803. Aranjuez. ©ASC.
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Las nuevas puertas llevaban en cada hoja seis tableros de caoba con em-
butidos de amaranto, limoncillo y ébano. Los tiradores fueron dorados a fuego
por Manuel de Urquiza. Para este trabajo se unirian el Taller de CAmara con
el de Puertaventaneria que aun dirigia Aguilar con cerca de ochenta anos. Qué
mejor asesor para Arellano en la realizacion de puertas y ventanas. Ya vimos
que Aguilar trabajaba a mediados de 1802 en la escalera principal de caoba que
el Taller del Rey colocaria desde principios de 1804 en la Casa del Labrador?3.
De esta forma, se combinaron ambos talentos para realizar las magnificas puer-
tas y ventanas de maderas finas del Labrador supervisado por Arellano.

Acompanando al rey en la aciaga Jornada de El Escorial de 1807, Arellano
se sinti6 enfermo y otorgd testamento el 27 de agosto ante sus oficiales Juan
Manuel Ventura y José Quintana (1767-1843), nombrando albacea a Martinez
de Viergol para asegurarse de que Antonia de Lero quedaba como heredera y
tutora de sus seis hijos. Murié6 al dia siguiente?*,

5c. José Quintana

Al desaparecer Arellano, que habia terminado atendiendo tanto al Taller
Reservado como al Taller de Ensambladores, se decidié poner un maestro al
frente de cada uno de ellos. José Quintana, uno de los oficiales de confianza de
Arellano, quedé como maestro del Taller de Camara desde el 4 de septiembre de
ese ano cobrando el sueldo de su antecesor por la ndmina de criados de Planta.
Al ascender en el escalafon, tuvo que pagar su media annata, pero s6lo sobre
la subida de sueldo -2762rs- ya que como maestro pasaba a cobrar el doble de
lo que cobraba hasta ese momento como oficial. Pero Quintana apenas pudo
disfrutar un ano del cargo porque la invasion francesa trastoco los reales pro-
yectos. Todas las obras de Palacio quedaron suspendidas en 1808 con la llegada
de José I Bonaparte?®. Las ndminas del Taller Reservado dejaron de pagarse
en mayo de 1808 para los criados que decidieron trasladarse a Francia con los
Reyes Padres y en febrero de 1809 para los que se quedaron. José Quintana,
como el resto de maestros, cobr6 su ultima némina en enero ese ano. En esta
fecha podemos dar por cerrado el Taller del Rey, después de cuarenta y cuatro
anos al servicio de Carlos IV,

En 1811, Malvoisier, jefe del Real Menage, ordené a Manuel de Osma que
se bajaran todos los articulos existentes en el Taller del Rey a los sétanos del
segundo piso de Palacio. De una forma ordenada, se depositaron en una sala los
bronces, bustos, relieves y tornos; en otra los metales, espadas y empunaduras;
en una tercera los herrajes como “bisagras finas para El Escorial” y en la dltima
el material de ebanisteria: tornos, bancos, cajones y un “torno de Guillosé” con
banco de maderas finas y otros adornos?”.

5d. Angel Maeso

A la muerte de Arellano quedaban por terminar algunas puertas en la
Casa de El Labrador en Aranjuez. Para ello, se nombré a Angel Maeso “Maestro
del Taller del Juego de Pelota donde se hacen las puertas y ventanas de cao-
ba” %8, De esta forma, el trabajo de Arellano quedaba repartido entre Maeso y
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Quintana, sin intuir la escasa vida que le quedaba al taller. No obstante, en el
nombramiento de Maeso se especificaba que trabajaria en las puertas “y otras
varias obras que tenia a su cargo [con] la obligacion de seguir trabajando en
dicho Taller de Camara en los mismos términos que hasta aquilo ha ejecutado”
conservando los beneficios de los maestros de ese taller. Eran dos talleres, pero
el rey no queria perder ningtn artista.

Aunque participaran en el mismo proyecto, el taller de ensambladores
y el de camara no estuvieron unidos. Lo demuestra el hecho de que se exigiera
a Maeso atender al otro taller cuando se le requiriese, que las sacas de madera
en los almacenes se diferenciaban para uno u otro taller y que las néminas fue-
ron siempre por separado. El taller de ensambladores cobraba de la Tesoreria
de la Fabrica y el de camara lo hacia de la Tesoreria General, por la némina de
Criados de la Real Casa.

Angel Maeso habia entrado como oficial ebanista del Taller Reservado en
1800, acompanando a la familia real en la Jornada de Barcelona de 1802 junto
a otros ebanistas del taller como Sandalio Huerta y Manuel Garcia?®. Arellano
habia terminado practicamente todas las puertas y ventanas proyectadas para
El Labrador, pero Maeso tuvo que hacer dos puertas de paso y una fingida se-
gun el modelo en caoba de Arellano. Las de otros dos balcones se hicieron de
pino. Ademas, realizaria los zocalos de otras dos saletas, con tallas de Gabriel
Blanco?®. El1 20 de marzo de 1808, al dia siguiente de su abdicacién, Carlos
IV ordend la suspension de las obras en la Real Casa del Labrador. El Taller
Reservado de Carlos IV ya no seria mas el Taller del Rey, los acontecimientos
precipitarian su disolucién. El monarca dio orden a cinco maestros de su taller
para que le acompanasen en su nueva andadura, “pero no se sabe lo que res-
ponderan”?¢l. Algunos criados le seguirian en su exilio, como Felipe Martinez
de Viergol, Manuel Urquiza o el oficial del taller Manuel Lacaba?%?, los demas
permanecieron fieles a Palacio y a las 6rdenes de su nuevo dueno.

Tras el desmantelamiento del Taller del Rey, Maeso tomé partido y se fue
a Cadiz en enero de 1811 donde trabajo para el amueblamiento de las nuevas
Cortes?®?, cobrando dos tercios del sueldo que tenia en Madrid?%*. A su vuel-
ta, en febrero de 1814, Fernando VII reconoci6 su fidelidad concediéndole el
puesto de su primo Pablo Palencia (1779-1813), hijo de José Palencia, como
maestro ebanista de la Real Casa —puesto al que también se presentaron Juan
Hartzembusch y Mateo Eker— aunque para ello tuvo que asociarse con la viuda
de su primo, Juana Gonzalez Artalejo, duena del taller?%.

Tras la muerte de Fernando VII, Maeso participé en 1834 como tasa-
dor en los inventarios del mobiliario del Museo del Prado y del palacete de La
Moncloa?%, Se jubilé en 1835 y la Reina gobernadora suprimi6 su plaza. Muri6
en 1849.

6. Conclusion
Los sistemas de producciéon mobiliar de la Casa Real de Espafna fueron
multiples y variados. Por un lado, tuvo ebanistas dentro de su Planta, como

trabajadores fijos a sueldo, para cada Cuarto de la familia real. Por otro lado, el
maestro ebanista de la Real Casa, con su taller propio, atendia todo lo referente
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al servicio de la Casa a las érdenes del jefe de la Furriera, cobrando mediante
factura por no pertenecer a la Planta. Cuando se necesitd, también se contra-
taron talleres externos a destajo o se crearon talleres especificos contratando
ebanistas a sueldo, pero exclusos de Planta, no fijos.

Tenemos que entender como “taller real” aquellos creados por la coro-
na con trabajadores a sueldo de la administracion, que desarrollaban su labor
en un obrador a expensas de ésta. La Casa Real recurrié a estos talleres para
acometer los grandes proyectos de decoracién, sin menoscabar el trabajo que
debian seguir haciendo los artistas de pie fijo. Se intenté reunir en talleres a
sueldo de la corona a los mejores artifices disponibles para no doblegar la perti-
nazmente maltrecha economia Real. Aunque menos eficiente, por su lentitud,
siempre era mas soportable para la administraciéon pagar un sueldo, sin merma
de calidad, que hacerlo a destajo. Pero debe quedar claro que nunca existio la
intencion de crear un taller real de ebanisteria para abastecer todas las nece-
sidades de la Casa y que perdurase en el tiempo al modo de una Real Fabrica.

Aunque se conocieran por su especialidad, todos los talleres utilizaron
todas las técnicas de ebanisteria, incluido el del ebanista de la Real Casa. El de
puertaventaneria trabajé mas la ensambladuria y el de alemanes se especializé
en marqueteria, pero todos trabajaron tanto la talla o el torno como el embu-
tido y las aplicaciones de chapa o bronce. Si el Taller de Ebanistas Alemanes
se ocupo de proyectos decorativos, el Taller de Ensambladores estuvo dirigido
fundamentalmente a cubrir las necesidades del gran mobiliario fijo, ademas de
puertas, ventanas y persianas. Tanto uno como otro dependian administrati-
vamente de las Obras del Nuevo Real Palacio —a cargo del Arquitecto Mayor—y
eran pagados por la Tesoreria de la Real Fabrica.

Sin embargo, el Taller del Rey, muy cercano a su persona por convivir
en su Cuarto, debia de atender las necesidades o los caprichos reales. Si en
principio los ebanistas de ese taller cobraban del bolsillo secreto del Principe
o de sus Reales Alimentos, una vez coronado cobraron su sueldo a través de
la Nomina de Criados de Planta de la Real Casa, por la Tesoreria Mayor. El
maestro ebanista de la Real Casa cubria el resto de necesidades de mobiliario
con su propio taller, también a cargo de la de la Tesoreria Mayor. Tanto unos
como otros podian hacer arreglos o recomposiciones, ademas de mobiliario de
nueva invencion.

Puntualmente, la voluntad de los monarcas del antiguo régimen podia
favorecer a uno u otro artista sin ninguna cortapisa concediéndoles privilegios
fuera de lo regulado por la Planta, pero son casos singulares. Lo normal era
que todos los criados y artistas al servicio del rey se atuvieran al esquema ge-
neral por donde transitar para el buen gobierno de una estructura cimentada
durante siglos.

Disponer a su antojo de los mejores artistas en cada especialidad mobi-
liar —ebanistas, tallistas, doradores, pintores, broncistas y bordadores— para
llevar a cabo cualquier obra que dictase la imaginacion del monarca, espoleada
por la de sus arquitectos, pintores y adornistas, dio como resultado en la corte
madrilena logros innegables. El mero hecho de mantener los talleres exigia la
obligacién de darles trabajo, lo que inevitablemente significé la produccion de
obras excelsas.
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La fiebre constructora y decorativa de la segunda mitad del siglo XVIII
puso a prueba la capacidad de organizacién de la Casa Real para proporcionar-
nos algunos de los mejores ejemplos de la ebanisteria europea. De forma que
en el Palacio Real podia estar trabajando un pintor de cAamara como Gasparini
—dentro de la planta— dirigiendo a un ebanista contratado a sueldo por la ad-
ministracién como Canops —con pie fuera de planta—. Mientras que un maestro
ebanista de la Real Casa —fuera de planta— como José Lépez facturaba por el
trabajo realizado para el Taller del Rey —de pie fijo—.

Hemos de concluir que la convivencia de artistas de diferentes naciona-
lidades, franceses, italianos, centroeuropeos o espanoles, compartiendo cul-
tura y conocimientos, conllevaria un climax artistico que dej6 huellas eviden-
tes. Nunca volveria a repetirse un momento tal de esplendor para el mueble
en Espana.
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do de puntualizar algunos datos y criterios, extendiéndome maés en la relacién del taller con
la administracion.

81 AGP, AG, OP, Caja 1306, exp. 5. Suplica de Gasparini en 1772.

8 Alvar Gonzalez-Palacios, Las colecciones reales espanolas de mosaicos y piedras duras,
(Madrid, Museo Nacional del Prado, 2001): 157. Luigi Vanvitelli comentaba en 1759 que la rei-
na se habia llevado a Madrid a un tal Gio. Mattio, un estuquista “que hace arabescos a lo chino,
cosas que le gustan mucho a la Reina”.

86 AGP, AG, OP, 1038. 2 de abril de 1765. Gasparini traia consigo al estuquista Genaro de Matei.
Quiza sea este el estuquista “D. Gio. Mattio” que comentaba Vanvitelli, aunque Alvar Gonzalez-
Palacios piensa que podria referirse a Gasparini.

8T AGP, AG, OP, Caja 1040. 1 agosto de 1768. Sabatini pide dinero al Secretario de Hacienda,
Miguel de Muzquiz, para “ejecutar las obras chinescas que ejecuta Don Matias Gasparini que
importan mucho dinero cada mes y que son de tanto agrado de SM.”.

8 Casado, “El oficio”, 76. En la Planta de 1761, el capitulo 19 aclaraba que Si fuese preciso au-
mentar los trabajadores en los oficios se les pagara por los dias trabajados como sueldo regular.
8 AGP, Reinados, CIV, Leg 24. Desde el 22 de enero de 1786 Oncel recibi6 los 30rv diarios, in-
cluidos los dias de fiesta, por la némina de exclusos de la Planta de la Real Casa. Hasta el dia 21
cobré de la Tesoreria de la Fabrica de Palacio.

90 AGP, AG, OP, 1038. Ebanistas. 17 de agosto de 1772, respuesta de Sabatini a Canops.

1 AGP, AG, OP, 1038. 25 de octubre de 1771. Permiso al estuquista Juan Bola para ir a Milan
a por su familia.

2 AGP, AG, OP, 1038. 16 de marzo de 1775. Permiso del rey a Antonio Gasparini para casarse
con la hija de Antonio Le Claire.

% AGP, AG, OP, 1038. 17 de junio de 1797. Castilblanqui se jubila con 4rv diarios.

9 AGP, AG, Leg 393-4. 19 de febrero de 1761. Reglamento de la Real Casa de Carlos III.
Capitulo 19.

% AGP, AG, OP, 1038. Sin fecha.

% AGP, AG, OP, 1038. 13 de enero de 1791. Informe de Sabatini sobre el estado del taller.

T AGP, AG, OP, Caja 1393, exp. 16. 2 de abril de 1764.

98 Sancho, “Francisco Sabatini”, 148.

9 AGP, AG, OP, Caja 1393, exp. 16. Noviembre de 1764. En AGP, AG, OP, Caja 1306, 8 abril
1766, el 1 de agosto de 1768, Sabatini comunica a Muzquiz: “Tampoco se podran continuar las
obras chinescas que ejecuta Gasparini”. El 2 agosto Muzquiz pide a Pedro Francisco Goosen
se atienda al pago para que no se detengan las obras. El 17 noviembre 1769 vuelve a reclamar
dinero y el dia 18 se ordena el pago.

100 AGP, PER, Caja 427, exp. 25. 23 de marzo de 1769. Del duque de Losada a Miguel de Muzquiz.
Esa cantidad representaba tres veces mas que el sueldo del mejor de los estuquistas venidos
de Italia.

101 AGP, AG, OP, Caja 1393. 26 de noviembre de 1769. El rey quiere cuentas pormenorizadas de
Sabatini por los 320000rv que recibe cada mes.
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102 AGP, AG, OP, Caja 1393. 5 de diciembre de 1769. Gastos pormenorizados de los 320.000rv
que recibe Sabatini cada mes. Bordadores 229.730rs, ebanistas 81.197rs, bronces 19.000rs,
cerrajeria 15000rs, estucos 10000rs y talla 1055rs.

103 AGP, AG, OP, Caja 1393. Gastos a 2 diciembre de 1769.

1041 AGP, AG, OP, Caja 1393, exp. 17. Cuentas del 18 de diciembre de 1769.

105 AGP, AG, OP, 1038. 22 de enero de 1761. Gasparini pide oro a José Collado, director del taller
de batir el oro en el Nuevo Palacio, para los dorados de los estucos. También pide lefia, pero se
la niegan.

106 AGP, AG, OP, 1038. 2 de abril de 1765. Tras morir Genaro de Matei, Gasparini contratd a
Juan Bola que trabajaba en Palacio. Sabatini no lo veia necesario a no ser que el rey lo quisiera
en prevision para estuques chinescos. Santiago Bonavera trabajaba también a las 6rdenes de
Gasparini como dorador de cornisas.

197 AGP, PER, Caja 427, exp. 25. Peticién para el viaje a Valencia.

108 AGP, AG, OP, 1038. 23 febrero de 1774.

19 AGP, PER, Caja 427, exp. 25.

110 AGP, PER, Caja 16725, exp. 33. 1 de junio de 1769. Solicitud de Canops como maestro eba-
nista de SM.

11 Castan, “La ebanisteria”, nota 89. En AGP. Secciéon Reinados. Carlos IIT (CIII). Legajo 87. 14
enero 1761 “Quenta y razon de lo que han trabajado Joseph Esteban Leonardo y Joseph Konobs,
ebanistas del Sefior Embaxador de Portugal, para el Rey Nuestro Sefior”.

12 José Luis Sancho, “Las obras dirigidas por Gasparini: ebanisteria, bronces y bordados”, en
Carlos III Majestad y Ornato (Madrid: Patrimonio Nacional, 2016), 319.

13 AGP, AG, OP, Caja 1393. En 1761 la Junta de Obras prevé el gasto en conductores para la
caoba que se trae de Cadiz.

114 Yves Bottineau, El arte cortesano en la Esparia de Felipe V (1700-1746) (Madrid: Fundacién
universitaria espanola, 1986), 549. En 1734 se buscé al arquitecto “que habia hecho la cate-
dral de Lisboa” —Filippo Juvarra— para la construccién del Nuevo Palacio real de Madrid. Con
Barbara de Braganza las relaciones entre Madrid y Lisboa se hicieron més estrechas.

115 AGP, AG, OP, 1038. Cuenta de 12 noviembre de 1763. Con el broncista Vendetti pasan fac-
tura por unas lefieras en el Cuarto de SM en el Pardo.

116 AGP, AG, OP, Caja 1393. Exp. 17. 18 de diciembre de 1769, “gastos [...] del Gavinete de
Maderas de Yndias [...] desde 24 de Julio se 1761”.

HT AGP, AG, OP, 1038. 19 enero de 1763. Esquilache pregunta a Sabatini cuanto material
se necesitara.

18 AGP, AG, OP, 1038. Suplica del 30 de mayo de 1772.

119 José Luis Sancho, “El despacho secreto de Carlos III en el Palacio Real. Gasparini, Vendetti,
Canops y Ferroni”, Anales del Instituto de estudios madrilefios, no. 57 (2017): 509-512.

120 AGP, AG, OP, 1038. 17 de agosto de 1772 Sabatini a Muzquiz.

121 AGP, AG, OP, 1038. 7 de agosto de 1772, Nuevo contrato de Canops con Bonavera.

122 AGP, AG, OP, 1038. 15 de agosto de 1772. Sabatini a Muzquiz.

123 AGP, AG, OP, 1038. 7 de agosto de 1772. Contrato de Canops ante notario.

124 Sancho, “Las obras”, 320.

125 Sancho, “Las obras”, 323. Su viuda constata que fue llamado por Gasparini de Paris en 1763.
126 AGP, AG, OP, 1038. 3 de abril de 1781. Braun dice que vino de Paris dieciocho afios antes.
127 Sancho, “Las obras”, 320.

128 AGP, AG, OP, 1038. 15 de abril de 1781.

129 AGP, AG, OP, 1038. 17 junio de 1797. Stplica de jubilacién de Esteban Castilblanque. Dice
que lleva 34 afios.

130 AGP, AG, OP, 1038. 17 agosto de 1781 Canops dice que llegb hace 14 6 15 afios.

Res Mobilis. Oviedo University Press. ISSN: 2255-2057, Vol. 10, n°. 13-2, pp.54-99 95



Antonio Sanchez Casado Los talleres reales de ebanisteria: sistemas de produccién mobiliaria en la...

131 AGP, AG, OP, 1038. El 22 de junio de 1769 Canops, Oncel, Lysier, Castilblanque y Julien
firman contra los bronces entregados por Antonio Bendeti. 27 agosto1774: pagos al maestro
ebanista Canops.

132 AGP, AG, OP, Caja 1393. 2 de abril de 1764. El dia 4 se lo trasmite Sabatini a Manuel Garcia
de Vicuna.

133 AGP, AG, OP, 1038. 12 noviembre de 1763. Canops y Vendetti pasan factura por unas lefieras
en el Cuarto de SM en el Pardo.

134 AGP, PER, Caja 16725, exp 33. Solicitud de ebanista de la Casa Real, concesion y pago de
3750ms de la media annata.

135 AGP, AG, OP, 1038. 17 de agosto de 1772 Esquela sobre el memorial de José Canops.

136 AGP, AG, OP, 1038. 17 de agosto de 1772. Sabatini a Miguel de Muzquiz.

13T AGP, AG, OP, 1038. 3 de marzo y 25 de marzo 1777.

138 AGP, AG, OP, 1038. 25 de marzo 1777.

139 AGP, AG, OP, 1038. 1% solicitud de 1780.

140 AGP, AG, OP, 1038. 28 de julio de 1781.

141 AGP, AG, OP, 1038. 1 noviembre de 1781.

142 AGP, AG, OP, 1038. Propuesta de Sabatini de 28 de julio de 1781. Caja 540 exp 1 Sueldos de
la Fabrica el 19 de enero de 1793.

143 AGP, PER, Caja 16725, exp. 3.

141 AGP, AG, OP, 1038. Solicitudes de abril y junio de 1781.

145 AGP, AG, OP, 1038. 14 de abril de 1781. Vergens reclama por haber sido rechazado.

1486 AGP, AG, OP, 1038.

1T AGP, AG, OP, 1038. 17 de agosto de 1781.

148 AGP, AG, OP, 1038. 11 de septiembre de 1781

149 AGP, PER, Caja 758, exp. 12.

150 AGP, AG, OP, 1038. El 28 de diciembre de 1785 se concede a Oncel el pago de sus 30rv
también los dias festivos, aunque no se hara efectivo hasta el 22 de enero de 1786 que dej6 de
cobrar por la Tesoreria de la Fabrica de Palacio para hacerlo por la de exclusos de Planta de la
Real Casa.

151 AGP, AG, OP, 1038. 13 de enero de 1791.

152 AGP, AG, OP, 1038. Orden de Lerena de 11 de febrero de 1791.

153 AGP, AG, OP, 1038. Contestacién de Oncel de 12 de febrero de 1791.

154 AGP, AG, OP, 1038. Rectificacién de Lerena de 13 de febrero de 1791.

155 Sancho, “Las obras”, 323, nota 28.

156 AGP, AG, OP, 1038. 28 de abril de 1791. José Giardoni recibe el titulo de Platero y Broncista
de la Real Casa con uso de uniforme por sus 23 afios de trabajo.

157 AGP, Reinados, Carlos IV, Leg. 88-2. Cuentas de mayo y agosto de 1794 de Giardoni y
Robredo respectivamente.

158 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg 180-3. 31 de agosto 1793.

159 AGP, AG, OP, Caja 540, exp 1. 19 de enero de 1793. Juan de Aguilera, “Jornales de Ebanistas
que se han empleado en las obras de Adornos para los Gavinetes y otras piezas del mismo
RI. Palacio”.

160 AGP, AG, OP, Caja 540-1. 13 enero 1793. Sueldos de los empleados de la Fabrica del Nuevo
Palacio Real.

161 AGP, Reinados, Carlos IV, Leg 24.

162 AGP, AG, OP, Caja 1270.

163 Junquera, La decoracion”, 271. 26 de octubre de 1794. Documento n° 42.

164 AGP, AG, OP, 1038. 30 octubre 1794. Domingo Urquiza. Relacion de piezas de bronce reci-
bidas de Ferroni.

165 AGP, AG, OP, Caja 1270, exp 21. Orden de 28 de enero de 1799.
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166 AGP, PER, Caja 496, exp. 48.

167 AGP, AG, OP, 1038. 8 de junio de 1804.

168 AGP, AG, OP, 1038. Razén de las obras existentes en el taller de Teodoro Oncel, hacia 1804.
169 Joaquin Ezquerra del Bayo, El Palacete de la Moncloa, (Madrid: Hauser y Menet, 1929).
Laminas X, XII y XIII.

170 AGP, PER, Caja 496, exp. 48.

11 AGP, AG, OP, 1038. 9 de junio de 1804.

12 AGP, AG, OP, 1038. 26 de junio de 1804.

173 AGP, PER, Caja 496, exp 48.

174 AGP, PER, Caja 496, exp 48. 22 de junio de 1818.

175 Pilar Nieva Soto, “Obra documentada en el Palacio Real de Madrid del platero Carlos
Marschal”, en Estudios de Plateria San Eloy (Murcia: Universidad de Murcia, 2012), 417.

176 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 90-1. Cuenta de 27 de agosto 1802.

177 AGP, PER, Caja 496, exp 48.

178 AGP, AG, OP, 1038. 4 de mayo de 1806.

19 AGP, AG, OP, 1038. 12 de mayo de 1806.

180 AGP, AG, OP, Caja 1270, exp. 9. 19 de mayo de 1806. Caoba entregada a Hartzembusch para
el Principe de la Paz.

181 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg 90-1.

182 Tsadora Rose Wagner, “Manuel Godoy: Patron de las artes y coleccionista” (Tesis doctoral de
1983, Universidad Complutense de Madrid, 2015), 246.

183 Angel Lépez Castan, “Jean-Démosthéne Dugoure, adornista y arquitecto de la corte
de Espana (1786-1813)”, en La corte de los Borbones: Crisis del modelo cortesano (Espafa:
Polifemo, 2013), 2116-2132.

184 AGP, Reinados, Carlos IV, Leg. 24. Néminas de la Real Casa de Carlos IV.

185 Castan, “Jean-Démosthéne”, 2135.

186 AGP, Reinados, José I, Caja 108, exp 1. Facturas del 8 de enero. Traslado el 27 de marzo
de 1812.

187 AGP, PER, Caja 496, exp 48. 5 junio de 1814.

188 AGP, PER, Caja 496, exp. 48.

189 Garcla, “Las colecciones”, 382.

190 Sancho, “Funcién y decoro”, 273.

191 Casado, “El oficio”, 85.

192 AGP, Reinados, CIII, Leg. 293-1. Néminas de la Casa de la Reina desde 1761.

193 Sancho, “Funcién y decoro”, 272.

194 Sancho, “Funcién y decoro”, 297.

195 AGP, Reinados, CIV, Casa 125-1. 18 de marzo de 1789. Cuenta de enseres comprados en la
testamentaria del infante don Gabriel.

1% Maria Paz Aguil6 y Amelia Lépez-Yarto. “El mobiliario de uso en las habitaciones de Carlos
IIIy sufamilia”, en El Arte en tiempos de Carlos III, (Madrid: Alpuerto, 1988), 416. José Ramos
del Manzano solicité en 1793 un sueldo fijo, como tallista de la Real Casa desde 1768, pero se
lo negaron.

197 Maria del Mar Mairal y Juan José Alonso, “En busca de Carlos III y de su corte por el Archivo
General de Palacio”, Una corte para el rey. Carlos III y los Reales Sitios, (Madrid: Comunidad
de Madrid, 2016), 249.

198 AGP, PER, Caja 453, exp. 18.

199 AGP, Reinados, CIV, Leg. 24. Nominas del Taller del Rey con distintas denominaciones.

200 Aguilé y Lépez-Yarto, “El mobiliario de uso”, 416-17.

201 Entre los oficios de manos los criados de camara serian aquellos que se necesitaban para el de-
sarrollo fluido de la vida cotidiana. Ademas de pintores, escultores o tallistas, también aparecen
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en la Planta barrenderos, abaniqueros, cofreros, cajeros, guitarreros, cuchilleros, cesteros, flo-
ristas, medieros, pajareros, botoneros, etc, de camara.

202 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 125-1.

208 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 24. Nominas del Taller del Rey.

204 Casado, “El oficio”, 77. Fuera de la Casa del Rey debian cobrar sélo tres cuartas partes
del sueldo.

2056 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 125-2. Taller del Rey: “gasto causado por orden de SM en el
dia 22 de junio [de 1789] en la Fiesta de toros”.

206 Junquera, La decoracion”, 62.

207 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg 161-1. 25 de marzo de 1804. Cuentas de los herrajes para la
Casa del Labrador.

208 Jordan, “El gusto”, nota 12, 72.

209 Jordan, “El gusto”, 56. Compras en Hyett& Barclay, Inglaterra.

210 Junquera, La decoracion”, 59.

21 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 125-1-2. Nominas y cuentas del Taller del Rey.

212 AGP, Reinados, CIV, Casa, 185-2. En 1802 se concede pensién a Antonia Trecefio, hija de
Rafael, y a la viuda de Benito Lorenzo por sus servicios de 21 y 22 afios en el taller.

213 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg 125-1. 22 junio 1789. Reparto de propinas a los maestros de-
pendientes del taller del rey: Biruete armero, Arellano ebanista, Hermenegildo Silici escultor
de camara, Manuel de Ugena pintor de camara, Pio Ballerna grabador broncista, Sebastian
Rius, Simon Blé maquinista, Juan Dupaquier tornero.

214 Junquera, La decoracion”, 221. Cuenta de Francisco Luis Godon de 8 de julio de 1798.

215 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 186-3. Manuel Urquiza. Solicitud del 20 de noviembre de 1803.
216 Junquera, La decoracion”, 59.

217 AGP, Reinados, CIV, Leg. 24. Nominas de Juan Dupaquier. Recibia 1560rs para vivienda.
218 Javier Fernandez Fernandez, “Floridablanca y el aposentamiento de la corte”, Una corte
para el rey. Carlos III y los Reales Sitios (Madrid: Comunidad de Madrid, 2016): 240.

219 Junquera, La decoracion, Documento n° 17 y documento n°® 42.

220 Jordan, “El gusto”, 53 y 323.

221 AGP, PER, Caja 556, exp 6. El 25 agosto 1767 José Lépez solicita que se pague a su sobrino,
José Palencia, la mesilla por los desplazamientos con la Familia Real desde el afio anterior. Se
aprueban desde ese afio en San Ildefonso.

22 AGP, PER, Caja 556, exp 6. 25 de noviembre de 1770.

223 No hay que confundir el nombramiento de Ebanista de la Real Casa con el de Maestro
Ebanista de la Real Casa.

2¢ AGP, PER, Caja 782, exp. 6. 18 de julio de 1799. Instancia de Pablo Palencia “José Palencia,
que pr espacio de veinte afios sirvié de Maestro de su real taller”.

225 AGP, PER, Caja 782, exp. 2y 4. José Palencia juré como Mozo honorario de Furriera el 18 de
junio de 1772 y Ayuda honorario de Furriera el 16 de agosto de 1787.

226 AGP, AG, Leg. 393-4, exp 59. Reglamento de la Real Casa de 1761, Capitulo 18. Las plazas
de arquitecto, relojero, maestro de obras u otros artistas y oficiales de manos que por razén de
su entrada en Palacio tienen honores de Ayuda de Furriera no han de poder ascender al nimero
y propiedad.

227 Casado, “El oficio”, 75. Segin la Planta de 1749 en su capitulo 13 se prohibian los empleos
supernumerarios con goce. S6lo se permiten plazas honorarias sin sueldo con opcién, por anti-
gliedad, a ocupar plaza de numero y sélo podrian trabajar para la Casa cuando nadie de la Casa
pudiera hacerlo.

228 Casado, “El oficio”, 75. Capitulo 7 de la Planta de 1749.

229 AGP, PER, Caja 782, exp. 6. Solicitud de Pablo Palencia. 26 de octubre de 1803.
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230 AGP, Reinados, CIV, Casa, leg 24. En las néminas de Palencia se especifica que trabajaba
para el principe siendo Ayuda honorario de Furriera.

231 Javier Jordan de Urries, La Casita del Principe de El Escorial, (Madrid: Patrimonio Nacional,
2006), 59.

232 AGP, P000010697.

233 Fernando Fernandez-Miranda. Inventarios Reales. Carlos I1I, Tomo II (Madrid: Patrimonio
Nacional, 1991), 371.

234 AGP, Reinados, CIV, Casa, leg 24. Némina de José Palencia.

25 Junquera, La decoracion, 51.

236 AGP, Leg 125-1. 28 de febrero de 1789. Cuenta de José Loépez.

27 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 125-2. 12 de agosto de 1789 Cuenta de José Lopez.

238 AGP, PER, Caja 122, exp. 18. 27 de agosto de 1807. Testamento de Arellano.

29 AGP, PER, Caja 122, exp. 18. Expediente personal de Juan de Arellano.

240 AGP, Reinados, CIV, Casa, Leg. 125-2. Nominas 1789.

241 Castan, “La ebanisteria”, 142

242 AGP, PER, Caja 122, Exp 18. Se le concede el sueldo de maestro desde el 1 de marzo de 1789.
243 AGP, Reinados, CIV, Caja 125-3, exp. 13. Cuentas a 31 de diciembre de 1789.

244 AGP, PER, Caja 122, exp. 18. Expediente personal de Juan de Arellano.

245 Junquera, La decoracion, 86 y doc. 14.

246 Reinados CIV Casa. Leg 125 (1) Cuenta del 16 de abril de 1789

247 AGP Reinados Carlos IV leg 125-2. Cuenta del 12 agosto de 1789.

248 AGP, Reinados, CIV, Casa, leg 180-2. 4 de agosto de 1793.

249 AGP, Reinados, CIV, Leg 24. Némina de Arellano. Real Orden de 22 de agosto de 1793

250 Jordan, La Casita, 74.

%1 AGP, PER, Caja 122, exp 18. Solicitud de Arellano del dia 10 y concesién del 20 de sgosto
de 1798.

252 Jordan, La Casa”, 112.

253 Jordan, La Casa”, 69.

24 AGP, PER, Caja 122, exp. 18.

25 AGP, PER, Caja 21, exp. 17. 31 de enero de 1815. Isidro Gonzalez Velazquez confirma que
todas las obras de Palacio quedaron suspendidas en 1808.

256 AGP, Reinados, CIV, Casa, leg 24. Néminas del Taller del Rey de 1789 a 1809.

27 AGP, Reinados, José I, Caja 108, exp. 1. 28 de noviembre de 1811. “Razon de los efectos que
se bajaron del Obrador del Rey y existen en uno de los sétanos del piso Segundo”.

28 AGP, Reinados, Carlos IV, leg 24. Nomina de Angel Maeso.

29 Junquera, La decoracion, 147.

260 Jordan, La Casa”, 112,113,132y 239.

%61 Junquera, La decoracién, 143

262 AGP, Reinados, CIV, Casa, leg 24.

263 AGP, Reinados, Fernando VII, Caja 318, exp. 19.

264 AGP, Reinados, Fernando VII, Caja 315.

265 Lola Loépez de Espinosa, “El conjunto neogético de San Lorenzo y los artesanos que lo reali-
zaron”, Reales Sitios, no. 191, (2012): 56.

266 Kzquerra, El Palacete de la Moncloa, Apéndice, 25-30.
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