ERYTHEIA

IZANTINOS Y NEOGRIEGO

SEPARATA



INDICE

M.2 Belén BONED FERNANDEZ, El tratado alquimico De lapide philosophorum

de Comario. Ediciényestudio . ................ ... .. ... ... 9
Dirk KRAUSMULLER, On the Interrelation Between Vitze B, C and A of
Athanasius the Athonite ........ ... ... . .. i 85

Michel BALIVET, Au-dela de Philomélion-Aksehir : une « Bulgarie » du Taurus ?
Un probléeme de toponymie turco-byzantine au temps de la premiére croisade 107
Jannis NIEHOFF-PANAGIOTIDIS, The Paficatantra (Ka/#lah wa-Dimna) and

Greek Literature . ............uuuunuiii 117
[T€tpog XATZHAAKHE, ALOKEIUEVIKE KAAOIKE 0TOLXELD 6TOV ATIGKOTTO TOU

Mrnepyadn: H d@i€n otov Adn (0TX. 67°170) « oo n 135
José M. FLORISTAN, Clero griego ante el Santo Oficio (II): Manuel Accidas

(1542) e Hilarién Cuculis 1699) ... 159
José M. FLORISTAN, Nicolds Litardo Pale6logo. Pruebas de nobleza para su

ingreso en la Orden de Montesa (1590) . ..........ccoiuiiiiineennn... 183
Luis GIL FERNANDEZ, Apostillas a la biografia de Antonio Sherley ......... 201
Luis GIL FERNANDEZ, Cautivos y galeotes también reclamaban ........... 211

Twtnpia MATTA, H pritopikr) 0An tng Téyvs Prropixiic tov Opaykiokov Tkovgov .. 225
Theodora GRIGORIADOU, O tr¢ andrng amaAlayeis 1 To Kpitikdv (Tasi, 1754):
primera traduccién al griego moderno de la Primera parte de El Criticon

de Baltasar Gracidn .............iiiiiiii i 243
Guillermo MARIN CASAL, Dimitrios Catardsis (cz. 1730-1807): semblanza de
un romeo ilustrado . ... ... 273

Manuel GONZALEZ RINCON, El relato Pan de Stratis Mirivilis y la trilogia de
la ocupacién alemana. La novela Pzn de Knut Hamsun como modelo de

la obra homénima de Mirivilis . ............ccoiiiiiiiiineennn... 317
Manolis SERGIS, Towards the urform of a Greek folk theatre dromenon at
Naxosisland ... ... 385

M. I'. BAPBOYNHE, Ot 60yxpoveg Aaoypagikég omovdés atny EAAada kat o
KAAS0G TNG «@PNOKEVTIKIG AAOYPAPIOGH oo v v vt e ettt 403



Recibido: 01.04.2020
Aceptado: 21.05.2020

El tratado alquimico De lapide philosophorum de Comario.
Edicion y estudio

M.? Belén BONED FERNANDEZ
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RESUMEN: Este estudio tiene como objetivo dar una visién lo mas completa
posible del De lapide philosophorum, un tratado alquimico griego atribuido a
Comario. Asi, incluye, por un lado, una breve introduccion sobre la alquimia
griega (definicion, lugar de origen, historia) y sobre el autor y su obra; y, por
otro, una edicién del texto, basada en la de Berthelot de 1888, su traducciény
un comentario en el que se analizan aspectos lingiiisticos y de contenido.

PALABRAS CLAVE: alquimia, alquimia griega, Comario, Esteban de Ale-
jandria.

ABSTRACT: This study aims to give a comprehensive overview of De
lapide philosophorum, a Greek alchemical treatise attributed to Comarius. It
includes, on the one hand, a brief introduction to Greek alchemy (definition,
place of origin and history), as well as of its author and his work. On the other
hand, the study also comprises an edition of the text (based on Berthelot’s
edition from 1888), with translation and commentary (in which linguistic
characteristics and content are analysed).

KEYWORDS: Alchemy, Greek alchemy, Comarius, Stephanus of Ale-
xandria.

1. DEFINICION DE ALQUIMIA

Suele definirse la alquimia como disciplina que busca la perfeccién. Desde
un aspecto practico, tendria como objetivo lograr la perfeccién de la materia,
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en concreto, su transmutacion en oro y plata. Y desde un aspecto espiritual,
tendria como objetivo la perfeccién del alma humana, lo que conllevaria su
propia transformacién’. Holmyard 1lama al aspecto practico “alquimia exoté-
rica” y anade el elemento de la piedra filosofal (también conocida como piedra,
elixir, tinte universal), que seria el agente que permitiria llegar a la perfeccion
elevando la naturaleza de la materia y consiguiendo asi la transmutacién en oro
o la vida eterna, ya que eliminaria la enfermedad y la vejez?; y al aspecto espi-
ritual, “alquimia esotérica”, en la que el alma humana llegaria a su perfeccién
mediante la oracién y el sometimiento a los deseos de Dios. La alquimia eso-
térica de Holmyard es un tipo de investigacion teolégica y filosofica que utiliza
el lenguaje alquimico para expresarse. Pero no todos los estudiosos incluyen en
su definicion de alquimia el aspecto espiritual: Berthelot (1885: 2) o Riaza
Morales (1960: 417), por ejemplo, definen la alquimia como un arte que, a través
de la piedra filosofal, conseguiria dos objetivos aparentemente muy distintos:
transmutar los metales en oro y obtener una panacea para curar todas las
enfermedades y alargar la vida.

Todas estas definiciones de alquimia, menos la del New Pauly, incluyen el
uso de la piedra filosofal, pero, como bien dice Fernandez Garcia (2006), la
alquimia griega primitiva desconoce este término y se centra en la transformacién
de los metales viles en oro y en aumentar su cantidad. Y los conceptos de “piedra
filosofal”, “elixir de vida” o “huevo alquimico” se desarrollaron mads tarde.
También es cierto lo que dice Taylor (1930: 110): hay una atmésfera religiosa que
rodea los textos alquimicos griegos, sobre todo los tltimos, y aunque se apoyan
en las teorias fisicas de los fil6sofos presocraticos y Aristételes, a los alquimistas
no les interesan realmente los fendmenos naturales. Por tanto, no seria adecuado
prescindir de este segundo aspecto espiritual. Al definir la alquimia griega
tampoco podemos evitar mencionar lo que dicen Taylor (1937: 30):

«One of the earliest alchemical texts, the ®voika kal Muotikd of Demo-
kritos (c. A.D. 100), succinctly expresses by its title the nature of the Art it

describes —which may be defined as: —An art, purporting to relate to the
transmutation of metals, and described in a terminology at once Physical and Mystical».

' Brill’s New Pauly, vol. I, Leiden-Boston: Brill, 2006, s.v. «Alchemy»; Holmyard 1957: 13-14.

> Riaza Morales 1960: 417-418.

3 «Uno de los textos alquimicos mds antiguos, dvoikd kai Mvotikd de Demédcrito (c. 100 d.C.), expresa
sucintamente en su titulo la naturaleza del arte que describe —que podria definirse como: “Un arte
que pretende relacionarse con la transmutacién de los metales y se describe con una terminologia
fisica y mistica al mismo tiempo™».
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y Sheppard (1970: 79-80):

«Alchemy is the art of conversion of that which is base, both in the material
and spiritual worlds»*.

Asi, pues, podriamos decir que la alquimia griega es una disciplina cuyo
objetivo es lograr la perfeccion a través de la transformacidn, ya sea de la materia,
con la transmutacién de los metales en oro, ya sea del alma. Estos dos aspectos,
prictico y espiritual, no se desarrollaron en el mundo griego al mismo tiempo.
Primero surgié el prictico y dio lugar a tratados técnicos consistentes en
numerosas recetas para conseguir oro, plata y piedras preciosas, y después se
desarroll6 el aspecto espiritual, con clara influencia de la astrologia oriental, el
gnosticismo, el estoicismo y el neoplatonismo.

2. LUGAR DE ORIGEN

Una vez resuelto el problema de la definicién, pasamos a otro punto
importante, pero ain mds controvertido: el lugar de origen. Es un tema atin en
discusién. Indudablemente hubo alquimia en China y surgié mucho antes que
en el mundo griego. La cuestién que se plantea es si se puede establecer una
filiacién entre ambas alquimias o la alquimia griega surgié de manera indepen-
diente. Una hipétesis defiende que la alquimia surgié en China y de ahi se
extendi6 a Egipto y Grecia a través de los drabes. Otra propone que surgié
directamente en Egipto de manera independiente a la alquimia china.

El principal argumento que se aduce para establecer una filiacién entre la
alquimia china y griega es una dudosa etimologia del término “alquimia”.
Alquimia vendria del chino Chin-I (‘oro rojo’), pronunciado en un dialecto del sur
como kim-iya. Los drabes que entraron en contacto con los chinos hacia el 200
a. C., después de la fundacién de Alejandria, tomaron el término kimiya (o al-
kimiya con el articulo) para hacer referencia ala fabricacién del oro y lo llevaron
a Egipto. De ahi, a través del copto, pasaria al griego, que lo adaptaria como
xnuela, xopeio y dAxnueia (y otras posibles variantes ortogrificas). Segin esta
teoria, la etimologia situaria el origen de la alquimia en China y habria entrado

+ «Alquimia es el arte de la conversion de aquello que es base, tanto en el mundo material como el
espiritual».
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en Occidente a través de los drabes hacia el 200 a. C.5 Esta etimologia, sin
embargo, no se sostiene. Por un lado, nos encontramos que en los textos griegos
mds antiguos no aparecen Xnueia, xupela ni dGAxnuela, sino que se refieren a esta
disciplina como téxvn o émotAun, términos que van acompafiados de los
adjetivos Dela, iepd o pvotikn®. ;Por qué, si los drabes introdujeron la disciplina
desde China, los tratados mds antiguos no utilizan ese nombre?

Por otro lado, el objetivo principal de la alquimia china es conseguir una
panacea, primero para curar toda enfermedad, después para conseguir la
longevidad y la vida eterna, mientras que en Grecia el concepto de “elixir de
vida” no aparece desde el principio, sino que se desarrolla mas tarde’. Cabe
preguntarse, en ese caso, por qué los drabes no transmitieron ese concepto desde
el principio. Ademas, carecemos de los textos necesarios para establecer una
filiaci6én entre la alquimia griega y la china, pues los tratados mas antiguos sobre
alquimia estdn ya en griego® y no parece que se conserve ningun tratado chino o
arabe anterior con el que se pudiera establecer esta relacién. No se puede negar
que la alquimia china tenga un origen mdas antiguo que la griega: existe un edicto
datado en el 144 a. C. (casi dos siglos antes de cuando se considera que los
alquimistas griegos empezaron a escribir) en el que el emperador prohibia la
alquimia y la transformacion de los metales en oro?. El hecho de que se prohiba
por ley implica que la disciplina ya tenia cierto recorrido histérico. Pero que no
se pueda negar la mayor antigiiedad de la alquimia china no implica necesa-
riamente que la griega derive de ella. Es un fenémeno habitual que desarrollos
culturales similares o idénticos puedan surgir en dreas geograficas ampliamente
separadas®. Este mismo autor propone no buscar un origen tnico de la alquimia,
sino varios origenes independientes propiciados por la existencia de conoci-
mientos (como las tradiciones metalirgicas desarrolladas tanto por Egipto como
por China) e ideas similares.

Esto es lo que plantea la hipétesis que no defiende una filiacién entre la
alquimia china y griega. La griega habria surgido de manera independiente en
Egipto, mds concretamente en la ciudad de Alejandria, fundada por Alejandro

Mahdihassan 1981: 74-77.

Taylor 1930: 109; Keyser 1990: 353.
Taylor 1937; Ferndndez Garcia 2006.
Riaza Morales 1960: 413.

Holmyard 1957: 33.

Sheppard 1970: 84.
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Magno en el 332 a. C. La ciudad fue un punto de contacto entre las culturas
egipcia y griega y todas las influencias orientales (de Babilonia, India, China),
que llegaron mas facilmente tras las conquistas de Alejandro. Ademas, en esta
ciudad estaba la Biblioteca, que aspiraba a acumular todo el saber conocido™.
Esta conjuncién de elementos hizo de Alejandria un buen lugar para el surgi-
miento de la alquimia griega, que mezcla el conocimiento egipcio sobre el
tratamiento de los metales y el vidrio, la filosofia griega, la influencia de la
astrologia babildnica y el gnosticismo™. Berthelot (1885: §3) propone también
que habrian sido los judios de Alejandria los que extendieron la disciplina. Los
propios alquimistas, desde el siglo 11T hasta el XVIII, consideraron Egipto como
el lugar de origen de la alquimia y a Hermes Trismegisto como su fundador, si
bien esta afirmacién pierde fuerza por la tendencia del mundo clasico a atribuir
todo el origen del saber a Egipto. No obstante, en los textos hay suficientes
elementos egipcios, de los que hablaremos mais adelante, como para sospechar
un origen egipcio de la alquimia.

Hay una hipétesis etimolégica de la alquimia que apoyaria este origen
egipcio. Como en el caso anterior, la propuesta defiende la llegada de la palabra
al griego desde el arabe @/-kimiya, pero kimiya provendria de kmt o chm, ‘tierra
negra’ en egipcio, término que utilizan los egipcios para designar a su pais. Y /-
kimiya vendria a significar entonces ‘el (arte) egipcio™. De todos modos, la
etimologia del término adn sigue siendo discutida. Hay otra explicacién que
propone un recorrido inverso a las dos anteriores: “alquimia” vendria del término
griego pronunciado {chimial, escrito de muchas maneras (xvpeia, xnpeic...) sin
que se pueda saber cudl es la forma mads correcta+. A través del siriaco kbhumia
llegaria al arabe, que lo adaptaria como @/-kimiya*. Sea como fuere, lo inico que
sabemos con seguridad es que el término lleg6 a nuestro vocabulario a través del
arabe, como indica el articulo #/-. A partir de ahi, las propuestas son muy diver-
sas, algunas mas plausibles que otras. En todo caso, una propuesta de etimologia
del término “alquimia” no es un argumento definitivo para establecer su origen,
pero si podria utilizarse como un argumento secundario que acompane a otros
mds importantes.

Holmyard 1957: 23.

Berthelot 1885; Ferniandez Garcia 2006: 66.

Holmyard 1957: 17.

En el LSJ aparece como forma correcta xvueia, y xnueia como variante. El diccionario propone que
xvpela vendria de x0Oua, ‘fluido’.

Riaza Morales 1960: 411.
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Como ya he dicho, la alquimia griega mas antigua mezcla el conocimiento
egipcio sobre el tratamiento de los metales, la filosofia griega, algo de astrologia
oriental y gnosticismo. Egipto es un lugar en el que se dan al mismo tiempo estos
cuatro factores.

En Egipto habia un buen conocimiento de los tratamientos de los metales,
las aleaciones, la coloracién de aleaciones', la falsificacién de piedras preciosas
y la fabricacién del vidrio. Eran procedimientos que, segin afirma Holmyard
(1957), con frecuencia estaban acompanados de rituales magicos. Zésimo, un
alquimista del siglo 111 d. C., y algunos cronistas bizantinos dicen que habia en
Egipto una metalurgia secreta que relacionan con la alquimia'’. Los egipcios
consideraban que las piedras y los metales no eran completamente inertes, sino
que tenian cierta vida y que, como las plantas u otros seres vivos, nacian y se
desarrollaban. Se formaban en el suelo a partir de elementos embrionarios y
después de ser engendrados crecian muy lentamente™. Los alquimistas desarro-
llaron la idea de que podian acelerar ese crecimiento de los metales hacia la
perfeccion o, lo que es lo mismo, hacia su conversién en oro®.

A esto hay que sumar una influencia muy importante de las teorias fisicas de
la filosofia griega, sobre todo las de Aristételes. Aristoteles partié de la base de

Fuego la fisica de Empédocles, que defendia que

todas las sustancias estaban compuestas por

cuatro elementos, tierra, aire, fuego y agua,
Sec Caliente en diferentes proporciones®. A partir de ahi
desarroll6 la teoria hilemorfica: habria una

Tierra Aire > . ) . .
Unica materia primordial y universal que
Frio Humedo toma diferentes formas gracias a las cuatro
cualidades que tiene, caliente / frio y hume-
Agua do /seco. Estas se combinan en pares dando

lugar a los cuatro elementos, que serian las
manifestaciones mds simples de esta materia primordial. Asi, la tierra estaria
compuesta por las cualidades de frio y seco; el agua, por frio y humedo; el aire,

La variacién del color de los metales se entendia como un signo de la transmutacién de la materia
(Fernindez Garcia 2006: 66), de ahi la insistencia que vemos en la alquimia griega en el cambio de
color y la secuencia de ese cambio (Holmyard 1957: 24).

Berthelot 1885: 26.

Daumas 1983.

Sheppard 1970.

Riaza Morales 1960: 420.
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por caliente y himedo; el fuego, por caliente y seco. Cualquier elemento podria
transformarse en otro si cambiara una de sus cualidades: el aire se transformaria
en fuego si su cualidad de himedo cambiara a seco. La forma de todas las
sustancias estd compuesta por los cuatro elementos en diferentes proporciones.
Si estos elementos pueden transformarse en otros, ;por qué no podrian cambiar
las sustancias si se modifican las proporciones de los elementos que las
componen? Tenemos aqui la base filoséfica para la idea de la transmutacion de
la materia®. Asi, los alquimistas tratarian de reducir los metales a esa primera
materia quitindole toda forma, es decir, las cualidades que tienen las sustancias
segun los elementos que las integran, para después darles la forma del oro. La
transmutacion del cobre en oro consistiria en quitar al cobre su forma, lo que se
entiende como la muerte del cobre y su corrupcidn, e introducir la forma del
oro, lo que se considera como una resurreccion. La clave estd en dar con el
método para lograr ese cambio de formas™.

A este conocimiento egipcio de los metales y a esta base filoséfica griega se
les fueron anadiendo poco a poco concepciones astrolégicas orientales, que
llegarian mas facilmente a Egipto tras las conquistas de Alejandro Magno. Los
metales conocidos acabaron asocidndose con los planetas: el estafio, con
Mercurio y después con Jupiter; el mercurio, con Mercurio; el cobre, con Venus;
el hierro, con Marte; el electrum (aleacién de oro y plata), con Jupiter; el plomo,
con Saturno; el oro, con el Sol; y la plata, con la Luna®. Dadas estas asociaciones,
los alquimistas aceptaron que los planetas tenian influencia en los metales a la
hora de hacer las transmutaciones®. También estd la idea de armonia entre el
universo (macrocosmos) y el hombre (microcosmos), de tal manera que todo lo
que pasa en el universo tiene influencia o paralelos en el hombre. Esta idea
podria haber tenido algin tipo de influencia a la hora de relacionar la trans-
mutacién de los metales con la transformacién del hombre®.

Ademads, en los primeros textos alquimicos griegos vemos una importante
influencia del gnosticismo, hasta el punto de que Berthelot (1885: 57) afirma que
los primeros alquimistas eran gnésticos. Hay una afinidad entre la gnosis del
gnosticismo, el conocimiento interior que permite al alma reconocer todo lo

Taylor 1930: 109-119; Holmyard 1957: 19-22; Riaza Morales 1960: 420-422; Keyser 1990: 358-360.
Taylor 1951.

Riaza Morales 1960: 419.

Holmyard 1957: 18-19.

Holmyard 1957: 18.
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que es verdadero en las distintas doctrinas, y la alquimia, que busca discernir el
verdadero proceso de la transmutacién en la naturaleza y en los textos de los
alquimistas mds antiguos. Hay otros aspectos gndsticos que se pueden encontrar
en la alquimia, como la figura del Uroboro (00poP6pog), que representa la unidad
de todas las cosas y la infinitud, la alegoria de los metales representados como
hombres (hombre de cobre, de plata, de oro...) que dan lugar al hominculo en
la Edad Media, o la importancia de la unidad?®.

Taylor (1976) habla también de una influencia estoica en la alquimia, algo
que otros autores no mencionan. Atribuye a los estoicos la importancia que
tiene para los alquimistas el conseguir los cambios de los cuerpos a través del
fuego, que consideran fundamental para que desarrollen las cualidades inheren-
tes a sus naturalezas?.

Por dltimo, en los primeros textos alquimicos hay numerosos elementos
egipcios que, en unién con lo que acabamos de ver, llevan a pensar en la posi-
bilidad de que realmente la alquimia griega surgiera en Egipto. Es un lugar
comun en la literatura alquimica el tépico de que ya en las paredes de un templo
egipcio habia escrito un texto alquimico; todos los primeros alquimistas parecen
tener origen egipcio (Bolo**, Maria la Hebrea, Pibiquio®); la estructura que
vemos en la organizacién de las recetas del corpus alquimico («receta para...
otro... otro; &pyvpou ToiNslg... &GAANO... #AN0»)3° es la manera habitual de organizar
los recetarios de los papiros médicos egipcios, lo que plantea la posibilidad de
que las recetas de alquimia fueran traducciones o adaptaciones de obras
egipcias®.

Asi, pues, Egipto fue un lugar en el que se dieron las condiciones necesarias
para que estos factores que se mezclan en la alquimia griega (el conocimiento
egipcio de los metales, la filosofia griega, la astrologia oriental y el gnosticismo)
pudieran encontrarse al mismo tiempo y dar origen a esta nueva disciplina. Sia
esto afiadimos la posible etimologia de origen egipcio y el hecho de que hay
muchos elementos egipcios en los primeros textos alquimicos, los indicios que

Berthelot 1885: 57-66; Brills New Pauly, s.v. «Alchemy».

Brills New Pauly, s.v. «Alchemy».

Segin Columela, Bolos era un charlatdn egipcio que escribié sus tratados bajo el nombre de
Demdcrito (Letrouit 1995).

InPixiog o MPrx1og es la transcripcion griega del nombre egipcio para el halcén (Letrouit 1995).
Asi aparecen las recetas en el papiro de Estocomo, cf. las ediciones de O. Lagercrantz (1913) y R.
Halleux (1981): inicio de las recetas 1, 2 y 3 sobre la fabricacién de plata.

Daumas 1983.
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apuntan a un origen egipcio de la alquimia son demasiado significativos como
para ignorarlos.

3.  HISTORIA

La fase mas antigua de la alquimia griega es oscura, no parece tener un punto
de origen definido. Ningtn historiador habla de alquimia antes de la era
cristiana. A partir de los textos conservados lo Gnico que podemos saber con
seguridad es que a finales del Imperio Romano de Occidente ya habia alqui-
mistas de habla griega, pero no de origen griego, y que la alquimia alcanzé su
punto dlgido durante la Edad Media®.

Como es habitual, no nos ha llegado todo lo que se escribi6 sobre alquimia.
Segiin algunos cronistas bizantinos, Diocleciano hizo quemar c. 290 d. C. los
libros sobre el arte de hacer oro y plata. No sabemos si fue realmente Diocle-
ciano quien mandé destruir la literatura alquimica de su época, pero no es
inverosimil pensar que en algin momento del Imperio Romano se produjera
esta destruccion, pues se conocen leyes sobre la proscripciéon de cualquier
practica que pudiera considerarse magia®. La destruccién de los libros junto con
la aparente marginalidad de la alquimia, al menos hasta los siglos VII-VIIT**,
cuando se data la primera coleccién de alquimistas griegos (bastante tardia si
aceptamos, como veremos mads adelante, que los autores mas antiguos son del
siglo 11-111 d. C.), hacen que sea dificil rastrear los origenes de la alquimia griega.

La poca literatura alquimica que conservamos nos ha llegado a través de
papiros y manuscritos. Los papiros mas importantes son los de Leiden y
Estocolmo, ambos del siglo 111 d. C.%, que formaban parte de la coleccién de
Anastasi®*. Contienen recetas para imitar oro, plata, piedras preciosas y pirpura,
y desarrollan ese aspecto practico de la alquimia que, con el tiempo, se fue
llenando de concepciones misticas que acabaron por sustituirlo. Hay que aclarar
que el oro, como la plata y otros metales, no se entendia como un elemento

Taylor 1951; Berthelot 1885: 2.

Mavromichalis 1943: 862.

Viano 2000: 463-464.

Holmyard 1957: 25.

Anastasi (1765-1860) fue cénsul de Suecia en Egipto. Alli, probablemente en la region de Tebas,
compr6 numerosos papiros, entre los que se encuentran estos dos. R. Halleux los ha editado en la
Collection Budé (1981). Cf. Daumas 1983: 110.
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quimico dnico, sino que para los antiguos habia muchos tipos de oro, algunos
mejores que otros. Para que algo fuera oro tenia que ser brillante, pesado,
amarillo e ignifugo, es decir, que no se oxidara ni oscureciera al ponerlo al fuego.
Por tanto, las recetas que encontramos en los papiros van destinadas a conseguir
estas caracteristicas en los metales que se trataban: si lo conseguian, conside-
raban que habian logrado transmutar el metal en oro?. Resulta practicamente
imposible saber quién ide6 tales recetas alquimicas, igual que sucede con las
recetas de cualquier tipo (mdgicas, orfebreria, medicina...), si bien es cierto que
en ocasiones se atribuye alguna receta a algiin alquimista como Jendcrates, ps.
Demédcrito, Fimenas o Julio el Alfricano, todos ellos entre los siglos I-111 d. C.3
Los manuscritos mds importantes, ya sea porque son los mas antiguos o los
mas completos, son el Marcianus gr. 299 (ss. X-X1), el Parisinus gr: 2325 (s. X111 y el
Parisinus gr. 2327 (1478)®. En ellos se recogen fragmentos mas o menos largos y
comentarios a otros textos alquimicos, lo que nos lleva a pensar que la literatura
alquimica fue abundante, a pesar de lo poco que se conserva. Estas colecciones
agrupan los textos y los autores sin tener en cuenta su cronologia, por lo que hay
que establecerla de manera indirecta, con la discusién que eso genera*. Esto
implica, ademas, que no se pueda determinar con seguridad las sucesivas aporta-
ciones técnicas y filoséficas de egipcios, griegos, judios y gnésticos*.
Tampoco ayuda a establecer una cronologia fiable el hecho de que la
identidad de los primeros alquimistas sea muy oscura y de que muchas de las
atribuciones de los tratados sean falsas. Algunos alquimistas griegos considera-
ron que el filésofo Demdcrito (ss. V-1V a. C.) fue el primer alquimista, pero no
hacen referencia en ningin momento a su teoria atémica*. Otros, como he
mencionado antes, consideran a Hermes Trismegisto el fundador de su ciencia.
No es raro que atribuyeran escritos a algiin personaje antiguo importante o uno
mitoldgico para dar mayor historia y autoridad a sus practicas: de la misma
manera que los judios atribuyen a Moisés el Deuteronomio o los cristianos de los
siglos 11-111 d. C. atribufan evangelios a profetas biblicos, los alquimistas
atribuyen tratados a Platén, Moisés, Miriam, Teofrasto, Ostanes (un medo a

Taylor 1976.

Letrouit 1995.

Martens 2006: 207.

Les alchimistes grecs, t. X, éd. Colinet, 2000.
Daumas 1983.

Berthelot 1885: 46.
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quién consideraron maestro de Demdcrito)®, Agatodemén, Hermes, Apolo,
Horus o Isis*. También llegaron a reinterpretar mitos, como el del vellocino de
oro, desde el punto de vista alquimico®.

Berthelot (1885: 9-20) menciona otros origenes miticos de la alquimia.
Algunos alquimistas tomaron como fuente el Génesis (cap. V) y consideraron que
fueron los dngeles, enamorados de las mujeres humanas, los que revelaron la
alquimia a la humanidad en un libro llamado xfjua, entre otros muchos secretos
de la naturaleza, y por ello fueron expulsados. En el Lzbro de Enoc se cuenta esto
mismo, que los dngeles pecadores revelaron a los hombres las ciencias ocultas
(astrologia, magia y alquimia). Otros dicen que Isis la revel6 a Amnael, el primero
de los dangeles y los profetas, como recompensa por yacer con ella.

Centrandonos en la parte histérica, hay mas o menos consenso en que la
literatura alquimica griega se puede dividir en tres periodos, con variaciones de
los autores que se incluyen en cada uno de ellos:

a) Autores antiguos (ss. II-111 d. C.), entre los que se encontraria Comario, a
quien se atribuye el texto que traduzco y comento. De esta época se conservan
sobre todo recetas, como las de los papiros de Leiden y Estocolmo.

b) Autores alquimicos propiamente dichos (ss. I1I-1V), entre los que estan
Z6simo (s. 111) o Jamblico (s. V).

©) Los comentaristas, que tratan de arrojar luz sobre el pensamiento de sus
antecesores y representan el estado mas avanzado de la teorizacién de la
alquimia griega. Entre ellos estan Sinesio (s. 1V), Olimpiodoro (s. V1), Esteban
de Alejandria (s. VII) y dos comentaristas an6nimos de los ss. VII-v111, el Fil6sofo
Cristiano y el Anénimo.

Los autores antiguos, a su vez, se dividen en los seguidores del ps. Demécrito
(hacen aleaciones y colorean metales y piedras) y la escuela de Maria la Hebrea
y Comario (usan aparato alquimico). Taylor (1930: 114-116) llama al primer grupo
asi por el ps. Demécrito, el exponente mas antiguo de esta escuela alquimica, a
quien, segin Holmyard (1957: 23) se le atribuye un tratado de recetas para hacer
oro, plata, piedras preciosas y purpura titulado ®uoikd Kai HUGTIKA, que cono-
cemos por citas indirectas. En la obra no hay referencias cristianas ni creencias

Que atribuyan tratados a Moisés, Miriam y Ostanes permite especular también sobre la posibilidad
de que la alquimia griega tuviera influencia hebreay persa.

Letrouit 1995.

Holmyard 1957: 26.

Taylor 1930; Viano 20005 Les alchimistes grecs, t. X, éd. Colinet, 2000.
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gnosticas propias de los ss. II-111, por lo que probablemente sea dels. 1d. C. o
inicios del s. 1I. El método de los seguidores de Demdcrito consiste en la
preparacion de aleaciones y en la coloracién superficial de las piedras;
desconocian los procesos de destilacién y lo que la accién prolongada del
arsénico, sulfuro o mercurio hacia a los metales o, por lo menos, no los
consideraban necesarios para la transmutacién en oro.

El segundo grupo es la escuela de Maria y Comario. Maria la Hebrea es uno
de los autores mds antiguos. Se le atribuye la creacién del knpotaxic* (figs. 1-4
del comentario), el tpiPikog, un tipo de alambique (figs. 5-8 del comentario), y el
llamado bano maria (fig. 9 del comentario). De Comario no se sabe practi-
camente nada, tan solo que fue el maestro de Cleopatra, otra alquimista de esta
misma escuela, y que se le atribuye el tratado que es objeto de este estudio. Esta
escuela, al contrario que la de Demdcrito, si hace uso de la destilacion, el
arsénico o el mercurio para lograr sus fines*.

Dentro de los alquimistas propiamente dichos el mas importante es Zésimo
de Panépolis (s. 111), que escribié una enciclopedia alquimica en veintiocho
libros. La mayor parte de su obra son recopilaciones de textos anteriores que no
hemos conservado, como el atribuido a Demécrito. En los siglos que van del ps.
Demécrito a Zésimo la especulacion alquimica se desbordé y nos encontramos
con una desconcertante confusion entre filosofia griega, gnosticismo, neopla-
tonismo, teologia cristiana y mitologia pagana, con un lenguaje alusivo y
enigmatico que, a medida que pasaba el tiempo, se hacia cada vez mis florido®.

En dltimo lugar estan los comentaristas. Sinesio (s. IV) coment6 el tratado
Puotkd kal puotikd del ps. Demdcrito. Olimpiodoro (s. VI) comenté a Zésimo
y fragmentos de otros autores antiguos. Esteban de Alejandria (s. vII) fue un
punto de inflexién en la reflexion alquimica, en su obra se hace evidente el paso
de la alquimia practica a la espiritual. Esteban entendi6 la alquimia como un
proceso de transformacién de la mente mas que de la materia. Desde ese
momento la transmutacion en oro se fue entendiendo como la regeneracion del

Aparato alquimico, por lo general cilindrico, utilizado para el tratamiento de los metales mediante
la accién de los vapores de sustancias como el mercurio o el arsénico. Estaba formado por una
bandeja de hierro enla que se colocaban lo metales, con una cubierta. Debajo de la bandeja habia un
recipiente en el que se situaba el mercurio o el arsénico. Al calentarlo al fuego las sustancias
colocadas en la cavidad intermedia se evaporaban y se mezclaban con el metal ya fundido de la
bandeja superior (figs. 1-4 del comentario) (Taylor 1930, 1976; Mertens 2002).

Taylor 1930: 116-118.

Holmyard 1957: 27.
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hombre y su transformacién en un estado mds noble y espiritual, alejandose de
los experimentos practicos de los primeros alquimistas. Los autores posteriores
a él desarrollaron ya esa alquimia esotérica antes mencionada.

4. EL TRATADO DE LAPIDE PHILOSOPHORUM

4.1. Autor

La obra se nos ha transmitido con el titulo Kouapiov @1Aocd@ov dpxlepéws
dddokovtog thv KAsomdrpav thv Belav kal iepdv téxvny tol Aibov thg @rho-
coiag, aunque también recibe otros nombres como AldAoyog @rAocdwv kai
KAeondtpag o De lapide philosophorum.

Se atribuye a tres autores distintos: Comario, Cleopatra y Esteban de
Alejandria. Comario es un autor menor del que no se sabe practicamente nada,
no es posible identificarlo con ningun personaje conocido e, incluso, algunos
estudiosos como Taylor (1976) o Letrouit (1995) dudan de su existencia. En el
apartado dedicado a la literatura alquimica Krumbacher (1897: 632-633) men-
ciona tnicamente al ps. Demdcrito y su tratado ®uotkd kol WUOTIKA, a Zésimo
y a Esteban de Alejandria. Hunger (1978: 279-282), aunque dedica mais paginas a
esta literatura, tampoco menciona a Comario. Como hemos visto antes, Taylor
(1930: 116) lo sittia en el siglo 11 d. C., en la escuela de Mariala Hebreay Comario,
que se caracteriza por el uso de arsénico o mercurio en sus operaciones con
metales (algo que, sin duda, podemos ver en el tratado). Berthelot (188s: 118) dice
que fue el maestro de Cleopatra, una alquimista de Alejandria de los siglos 111-
1v, por lo que podriamos asumir que vivi6 en Egipto. Y poco mas se sabe de éL
En el titulo griego de la obra se refieren a €l como dpyiepéwg, de lo que puede
deducirse que quizas tuviera algin cargo religioso.

En el Marcianus gr. 229 encontramos el tratado bajo el titulo AidAoyog
@1hocdpwv kal KAeomdtpag y es atribuido, con otros dos mds, a la Cleopatra
discipula de Comario, que Berthelot sitia en los ss. I11-1v, pero otros estudiosos
como Letrouit (1995), en el s. 11. Estas dificultades para establecer una cronologia
clara de ambos autores es solo una prueba mas de lo oscuros que son los primeros
siglos de la alquimia.

No se duda de la existencia del posible tercer autor, Esteban de Alejandria,
al contrario que de la de Comario, y estd mds clara la época en la que vivio: el
siglo v11, en el periodo de los comentaristas (cf. supra). El texto de Comario desde
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lalinea 49 (§ 5) hasta el final se ha transmitido también en la obra De magna et sacra
arte® bajo el nombre de Esteban. No es un hecho extrafio y aislado, es habitual
que los textos de este tipo se transmitieran de forma abierta bajo el nombre de
diferentes personas y que recibieran aportaciones e interpolaciones en las
sucesivas copias de siglos posteriores. No hay mas que fijarse en el primer parrafo
de nuestro texto. Una muestra de esta practica tan habitual es el parrafo § 3, en
el que se dice que Cleopatra incorpord al texto de Comario doctrinas de otros
autores. El texto que transmite el De magna et sacra arte es practicamente igual que
el nuestro, las unicas diferencias que podemos encontrar estan en la morfologia
de algunas palabras, pero nada significativo a nivel de contenido, no afiade ni
quita nada respecto a la parte de la obra de Comario que ambos comparten.

4.2. Fecha

A la hora de datar una obra nos podemos fijar fundamentalmente en tres
factores: el autor, el contenido y lalengua. En el caso del De lapide philosophorum,
el autor no es un factor fiable. Dadas las diferentes atribuciones, podria ser de
los siglos I-11 si aceptamos que es de Comario, de los siglos 11-1v si es de Cleopatra,
o del siglo Vi1 si es de Esteban de Alejandria.

En su edicién de la literatura alquimica Berthelot (1888) no se pronuncia
respecto a la datacién de las obras y las divide en tratados de y sobre Demdcrito,
obras de Zésimo, autores antiguos, tratados técnicos y comentaristas. Situa el
De lapide entre los autores antiguos, ya que acepta la atribucién a Comario, lo que
no aporta demasiada informacién sobre cuindo se compuso. Letrouit (1995)
considera que las tres obras que el Marcianus gr. 299 atribuye a Cleopatra, entre
las que se encuentra esta, son posteriores al siglo Vil y a Esteban de Alejandria.
Teniendo en cuenta la transmision abierta de esta clase de obras, es dificil fijar
una fecha. Ademis, el texto no contiene referencias al contexto histérico que
permitan establecer un terminus ante quem o post quem.

También es dificil establecer una fecha por el contenido. No sabemos con
seguridad cudndo fueron surgiendo las diferentes ideas y concepciones de la
alquimia, por la oscuridad que rodea a los primeros siglos de esta literatura. Dado
que el tratado parece centrarse mds en el aspecto mistico que el practico, quizas
habria que situarlo en una época posterior a la de las recetas (s. 111), pero este
hecho tampoco es determinante.

5o Ideler (1842): 11 248.14-253.11.
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Queda, por ultimo, fijarse en la lengua del texto. En €l conviven construc-
ciones plenamente cldsicas, como el doble acusativo, el acusativo de relacién o
el uso del dativo, con rasgos lingiiisticos como la sintaxis del participio y la
convergencia entre indicativo y subjuntivo y entre el aoristo y el perfecto, mas
propios de la koiné helenistico-imperial. Atendiendo a estos rasgos, podriamos
datar el texto en un periodo indefinido posterior a los ss. 111 o 1V d.C., lo que
tampoco esclarece demasiado.

4.3. Lugar de composicién

Tenemos menos informacién sobre el lugar de composicion del tratado que
del autor y fecha. Dada la extension de la lengua griega como vehiculo de
comunicacion tras las conquistas de Alejandro Magno, este tratado alquimico
pudo haberse escrito en algin lugar de Grecia, Egipto, Siria o Asia Menor. En
el propio texto nos encontramos algunas referencias a Egipto: «tnv alyvntiakfyv
Baracoavy (Is. 96-97) y «aibronidi» (. 186), y a un elemento caracteristico de la
regién, el natrén (§ 10). Esto, unido al hecho de que los tres posibles autores
(Comario, Cleopatra y Esteban de Alejandria) son o parecen ser de origen
egipcio, nos lleva a pensar que la obra se compuso en esta region, pero con los
datos de los que disponemos es imposible llegar a una conclusién libre de dudas.

4.4. Contenido

Dificilmente se puede encuadrar la obra entre los textos practicos de la
literatura alquimica porque no especifica con claridad las cantidades de los
materiales que utiliza, solo los menciona y describe metaféricamente lo que
sucede en las operaciones alquimicas a las que se refiere. Por tanto, parece mas
acertado encuadrarla dentro de las obras que desarrollan la parte mistica de la
alquimia.

Respecto al tema central del tratado, hay diversidad de opiniones. Berthelot
(1885: 186) consider6 que es el agua divina que cura todas las enfermedades.
Taylor (1937), por su parte, sostuvo que es la unidad de todas las cosas y la muerte
y la resurreccién. Yo creo que, tal y como dice en la linea 10, el tema central es
la fabricacion del oro: «tfig xpvotkig (...) ypa@idog». Aunque es cierto que las
ideas de la unidad de todas las cosas y de la muerte y resurreccién estin muy
presentes en el tratado, como dice Taylor, no creo que sean los temas prin-
cipales, sino la base que el autor utiliza para desarrollar su tema sobre las tres
maneras distintas de fabricar el oro. Cabe preguntarse si las explicaciones que da
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sobre las tres formas de fabricar oro se han de interpretar como una descripcién
simbdlica de la transformacién humana o como un proceso metalirgico. Aunque
ninguno de los dos aspectos se excluyen, en el comentario me he centrado mas
en el segundo, considerando que se trata de una descripcion alegorica de tres
procesos alquimicos. Ahora bien, como dice Taylor (1937), es cierto que el
alquimista que escribi6 este texto vio en las operaciones practicas un simbolo de
lo que sucedia en el ambito espiritual y consider6 que el proceso espiritual era
similar al practico.
El contenido de la obra es el siguiente:

1. Introduccién (§ )
2. Meétodos para fabricar oro y su explicacién mistica (§§ 2-18)
a. Filosofia de Comario mds las adiciones de Cleopatra (§§ 2-3)
b. Transmutacién en oro (§§ 4-15)
i. Primera manera de fabricar oro (§§ 4-5)
ii. Segunda manera de fabricar oro (§§ 6-9)
iii. Tercera manera de fabricar oro (§§ 10-12)
iv. Explicaciéon mistica de la transmutacién (§§ 13-15)
c. Cierre: todo ello lo aprenden de Comario (§§ 16-18)
3. Conclusion (§§ 19-20)

El autor recapitula en dos lugares las ideas que ha ido mencionando, primero
en el parrafo § 11y luego en el § 20.

4.5. Lengua

El texto presenta una lengua enigmatica, llena de metaforas y alusiones, cuyo
sentido se hace ain mds dificil de entender debido a la sintaxis poco clara. En los
textos alquimicos de cardcter mistico es habitual este tipo de lengua’'. Se han dado
diferentes explicaciones. Olimpiodoro (s. VI), que tuvo que enfrentarse a los textos
de Zésimo y otros autores antiguos para comentarlos, consider6 que estos alqui-
mistas utilizaban una forma tan oscura de expresarse, con alegorias y reemplazando
palabras comunes por otros términos, para esconder la verdad con el objetivo de
impulsar a los filésofos a buscar mds alld de los fenémenos fisicos y, al mismo
tiempo, no desvelar nada a aquellos que no fueran dignos™ o, quizd, que no estu-
vieran iniciados. Berthelot (1885: 25-26), en esta misma linea, lo relaciona con un
posible cardcter inicitico y mistérico de la alquimia: el lenguaje oscuro y tan dificil

Holmyard 1957: 14.
Viano 2000.
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de entender precisaria de un maestro que lo explicara al iniciado. Lo une también
con un juramento que hay en el manuscrito Parisinus gr. 2327 de no divulgar los
secretos que les han sido revelados (cf. 1. 126 €€pkioav en el comentario).

Holmyard (1957: 26), en cambio, considera que esta forma de expresarse se
debia a que la alquimia estaba perseguida y tenia un caracter marginal (cf. l. 183-
184 KaA@g... andvtwv en el comentario). Se basa, entre otras cosas, en el
testimonio de Zé6simo que dice que la alquimia en Egipto estaba regulada de tal
manera, que se podia practicar, pero no publicar. También es cierto que en los
primeros afios de la era cristiana se prohibieron las llamadas ciencias ocultas,
entre las que se encontraria la alquimia, junto con la astrologia y la magia.
Durante el gobierno de Tiberio, aquellos que las practicaban eran expulsados
de Roma, y en los tiempos de los Antoninos estaba prohibido tener libros
magicos bajo pena de muerte?. De todos modos, Viano (2000) pone en duda
esa supuesta marginalidad, al menos a partir del siglo V11, cuando se realiza la
primera recopilacién de textos alquimicos.

Independientemente de la razén por la cual los alquimistas se expresaron
asi, esta forma de escribir, unida en algunos momentos a una sintaxis deslavaza-
da, supone una dificultad anadida a la hora de comprender lo que el autor quiere
realmente decir y poder asi traducirlo y comentarlo adecuadamente. Ademas,
hay que mencionar el hecho de que se trata de un texto de caricter mistico que
puede tener varias interpretaciones. La que he escogido, obviamente, estad
abierta a una discusién razonada.

4.6. Edicién

La edici6n del texto que presento es la de Berthelot (1888). He introducido
algunos cambios en la distribucién de los parrafos, adecuindolos mejor al
contenido del texto. Se mantienen entre paréntesis los nimeros de las paginas
de la edicién original para facilitar la comparacién entre ambas. Berthelot utiliza
como base de su edicidn el texto del Parisinus gr. 2317 (A), que colaciona con el
Parisinus gr. 2252 (Lc) del siglo X V11, el Marcianus gr. 299 (M) a partir delal. 49 (§
5), pues este manuscrito presenta una laguna de los primeros parrafos del texto,
y con la edicién de Ideler del De magna et sacra arte a partir también de la 1. 49,
en el momento en el que ambos textos coinciden.

Berthelot 1885: 13-15.
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KOMAPIOY OIAOX0OO0Y APXIEPEQY AIAAXKONTOX
THN KAEOITATPAN THN @EIAN KAI IEPAN TEXNHN TOY
AI®OY THX OIAOZOODIAY

§ 1 (289) Kipie 0 Be0g TGV duvapewy, O TAoNG KTioEwG dnpLovpydg, 6 TOV
ovpaviwv Kal UTepovpavIiwY dNULOLPYOC Kal Texvitng, O Yakdplog Kal del da-
HEVWYV, DUVODUEY, eDAOYODUEV, aivoTUEVY, TIPOOKLVOTUEY TO VoG Thi¢ PactAeiog
0oL, ZU yap OTAPXELS GpxN Kal TENOG, Kol 600 LAKOVEL TAV KTIoUK OpaATOV Kol
adpatov, 6t £xtioag abtd. 'Enel 8¢ vIovpyOG KEKTITAL 1] Gid10¢ PaciAeia cov,
iKeTeEVOUEY o€, KUple ToAVEAEE, 81 TV (290) deatov gihavBpwriav cov, eOTI-
cov TOV volv Kal Ta¢ kapdiac Nudv, Snwe kal nueic do&dlelv o OV udvov
GANBVOV BedV NUAV, Kal Ttatr]p ToD Kupiov NUGV Incol Xpiotod oLV TQ Tavaylw
Kal ayad@ kal {womol®d cov TvelUatt, VOV Kal del Kal €1¢ ToUg ai@dvag aldvwy,
Gunv. Andpopat tavtng tiig fiPAov Thg Xpuoikiic kal &pyvpikiic ypaeidog Tfg
nonBeione napd Kopapiov 100 @irocdpov kai KAsomdtpag thi¢ co@fg mepl
Kpioewg PiPAog ka®’ Nuag ovxl tig vrep UGV PiPAov TiepiExovoa TOV PUTWV Kal
oVl Ta¢ dnodeifeig év tavty Th PiPAw didackdAov Kouapiov tol @iAosé@ov
apxlep€wg Tpog KAgomdtpav Ttrv coenv.

§ 2 Koudp1og 0 @1A660¢0g TNV HuoTIkNV @lAocopiav TV KAgondtpav d1-
ddoxket, €mi Bpdvou kabruevog kal [év] Thi¢ Anosvuévng avtol th¢ erhocogiag
dpapduevog. "ETL 0OV UUGTIKNV THY YV@GLV TOIG VOHUOGLY oNoéV T€ Kai Tf Xelpl

Tit. £kBeo1g dvwvopov Tvog eig v t00 Kwpapiov tob @rhocdgov kai dpxiepéws PiPAov tod
diddokovtog kTA. Le | 4 000: oot Le | 5 kéktitar: kéktnrat Le | 7 do&dlwuev Le | 8 natépa Le | 10
dndpEwpat T vOv, @ @iAéoogot, tavtng thg fifAov Le | 11 kai: fort. leg. xdpv B.-R. — xai mpog
KAeomdrpav v sognv Le | 12 kpicewg: fort. leg. ktioewg B.-R. — 1 fipAog & albtn kab’ qudg éotiv odxi
Le 13 év tadtn: adtn 8¢ 1 PiPAog éoti To0 didaokaliov red. Le | 15-16 iddokwv Le | 16-17 kabruevog
ko tfig ToAAovg AavBavovong prhocogiag épapdpevog Le — Ancevpévng: fort. leg. Ancouévng B.-R.
I 17 €n1 8¢ xal v pvotiknv yv@orv Le | 18 vofjuocty B.-R.: tfi¢ vevuacwy A Le | 17-18 kal tf] xeipi:
018d&ag kal einwv kal T xerpl vodei€ag 61 T Mav €0t povig red. Ll
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DE COMARIO, F ILOSOFO Y SUMO SACERDOTE,
QUE ENSENO A CLEOPATRA EL ARTE DIVINO
Y SAGRADO DE LA PIEDRA FILOSOFAL

§1 (289) Senor Dios de las potestades, autor de toda la creacion, creador y
artifice de las cosas celestes y supracelestes, bienaventurado y eterno, te ento-
namos himnos, te bendecimos, te alabamos, adoramos el esplendor de tu reino.
Pues ti eres el principio y el final y a ti te obedece todo lo creado, visible e invi-
sible, porque lo has creado. Porque el reino eterno ha sido creado a tu servicio,
te suplicamos, Sefior rico en misericordia (290), por tu inefable amor por los
hombres ilumina nuestra mente y nuestros corazones para que también nos-
otros te ensalcemos como nuestro Unico y verdadero Dios y padre de nuestro
Sefior Jesucristo con tu Santo Espiritu, bueno y vivificante, ahoray siempre por
los siglos de los siglos, amén. Comenzaré este libro por el tratado sobre el oro y
la plata escrito por el filésofo Comario y la sabia Cleopatra, sobre la separacion.
Este libro de ahora no contiene las demostraciones del anterior sobre las luces
y las sustancias: en este libro estd la doctrina del maestro Comario, filésofo y
sumo sacerdote, para la sabia Cleopatra.

§ 2 El filésofo Comario ensena su filosofia secreta a Cleopatra sentado

sobre un trono y siguiendo su sabiduria impenetrable. Ademads, revelé a los pru-
dentes el conocimiento secreto y con su mano enseié que la ménada comprende
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todas las cosas, y ejercitandose a través de los cuatro elementos les dijo: «La tierra
estd solidificada sobre las aguas y las aguas estdn en las cimas de las montafias. Asi
que coge la tierra que estd sobre las aguas, Cleopatra, y haz un cuerpo espiritual,
con espiritu de alumbre. Estos cuerpos se parecen a la tierra y al fuego, unos al
fuego por su calor, otros a la tierra por su sequedad. Las aguas que estan en las
cimas de las montanas se parecen al aire por su frialdad, al agua por su hume-
dad, [al airel y al fuego. He ahi que de una sola perla y de otra mais tienes, Cleo-
patra, toda una tintoreria».

§ 3 Cleopatra cogi6 el escrito de Comario y comenz6 a interpolar pres-
cripciones (291) de otros filésofos y a dividir en cuatro partes la bella filosofia,
esto es, lamateria de las naturalezas tal como se muestray se descubre y la forma
de esta diferencia por las acciones. Y asi, buscando la bella filosofia, descubrimos
que estd dividida en cuatro partes: hemos descubierto la universalidad de la na-
turaleza de cada una. Primero tiene un color negro, luego blanco, en tercer lugar
amarillo, y en cuarto lugar se acrisola. Sin embargo, cada una de las partes men-
cionadas no existe de forma general salvo para ellas mismas, sino que existen
por los elementos, y nosotros las tomamos como centro por el que avanzamos
en orden. Asi, también aqui entre el ennegrecimiento, blanqueamiento, amari-
lleamiento y purificacion esta la preservacién y lavado de los aspectos. Entre el
blanqueamiento y amarilleamiento estd la fusién del oro, y entre el amarillea-
miento y blanqueamiento estd la separacion en dos de la composicion.

§ 4 Concluido el proceso a través del instrumento con forma de pecho,
primero se separan los liquidos de las cenizas durante un largo tiempo; en se-

29



40

45

50

55

60

M. Belén BONED

tapixeia devtépa 1) ui&ig TV VdATWVY <kai> ToD oTodiov LypoTr AVoig Tpith TGV
eld@V Entdric kaéva &v T Tupl év T dokaAwviTidt ydotpa: 01dv 0Tt Aebkwolg
Kal aropeAaviopog T@v eld®@v did thg tol mupog évepyeiag EavOwoig tetdptn,
ATig pryeioa yetd toig dAAoic Bdaotv EavOoic moteital knpiwv eig EGvOwotv, Tpog
16 {nroduevov: Yowmoinoig méuntn ano EGvOwowv €ig xpvowowv @épovaa.
EavBwoic goTiv, WG TpoKeLTaL, 6 Sixaopog Tod cuvBépatog fitig uepiobeioa ig dvo,
Kal 10 Pgv v uépog piyvutat yetd Uypoic EavBoic kal Asukoig, kai mpog 0 €0€Ae1g
xowmotfjoat. [IGAw €1 T1 1] 6fPig Iwoig, ofiPig iwoig eid®v, (292) Tovtéotiv iwaoig
Kal ofPig 1} TeAela To0 GLUVOEUATOG EKGTPOPT] THG XPUOWOEWG.

§ 5 «Ael o0V kai fuag obtwg, & @ilot, motelv te TV Téxvny TadTNV
TeptKaAAT] BovAecOe mpooeyyical. BAénete v @Uowv TV Potavdv mdbev
gpxovtat. TX YEV YOp €K TOV OPEWV KATEPXOVTAL, KAl €K THG VG EKPLOVTAL, KAl T
UEV €K KOIAGdwV avépyovtal, Ta O¢ €k medlwv Gvdyovtat. AAG PAEnete TG
gyyiletal adtd &v Kaipoig ydp kai év nuépaig idiaig tpuyroate avTd kal EkAEExcDe
€K TV VAowV Tfi¢ BaAdoong, Kal €k TG XWPAG TG Avwtdtng Kal PAEnete TOV
dépa TOV d1akovoDVTA a0TOIg, KAl TOV GITOV TOV TEPIKVKAODVTA <iva> ui)
Avpnvnrat, unde Oavatdontat. BAénete 1o Ogiov Gdwp motilov T& adTd, Kal tov
aépa Tov KuBepvOvTa avtd, £neldr) écwuatwdnoav €v d ovoiay».

§ 6 'AmokpiBeig 8¢ 'Ootdvng kai o bV avT® eimov tf] KAeondtpa: «"Ev cot
Kékpumtal GAov TO HLOTHPLOV TO PPIKTOV Kol Tapddofov. Tagrvicov Nuiv
TNAQLY®OC Kal Tepl TV oTOLXElWV EIME TAG KATEPXETAL TO AVWTATOV TTPOG TO
KATWTATOV, Kl TG GvEPXETAL TO KATW TPOG TO GvdTatov, Kal TG £yyilet To
UEooV TPOG TO dvwtatov EAOETV Kal evwdijvat o pésov, Kal Tl T 6ToixeloV adToic
Kal TG Katépyovtal t& Udata e0Aoynuéva To0 émiokéPacdal ToLG VEKPOUG

40 omodwxiov Le | 40-41 Adoig tpitn: 1] 8¢ tpitn, 1) Aoig TV eld@V 1 éntdkig kaiovoa ta 10N €v Tf
dokadwvitidi ydotpa Le | 42 EdvOwoig tetdpn: 1] 8¢ tetdptn, 1 EdvOwoic éotiv Le | 43 petd tfg A, ovv
t0i¢ Le — kai motodoa knpiov Le — 1) 8 néumen £otiv 1] xoomoineig n &md EavBdoewg Le | 46 o toig
0ypoig kai EavOoic Le | 45 kal mpog...: T 8¢ Etepov uépog emPdAAetar tpdg 6 Le | 47 mdAwv el tu: €0t 8¢
Lc| 49 8T 00v...: kai Deic, @ @ilot, Stav thv téxvnv... red. M et Ideler | 5o mepikaAfj: Tepixapddg Le
— BouvAdueba Lec — post mpooeyyicor habet Le: peta 8¢ tadta 1 KAeondtpa EAeye mpog tovg
@1hocooug | 50-51 T6Bev Epxovtar T gutd Le | 53 yap: fort. leg. 8¢ B.-R. — év ka1poig yap avtédv Le
I 53 31 1) oikovivta A, Stoikovodvta Le | 56 PAénete 8¢ Le | 55 to notifov Le | 58 dmokpiBévteg 3¢ ol
@1Adcogot eimov Tpdg TV KAeomdtpav Lel 6o eing 8¢ Le | 61 kdtw: katwtatov Le — mpdg 1o dvddtatov
Kol katwtatov Gote EAOeTV Le | 62 0 péoov: fort. leg. td péow B.-R. |

30



El tratado De lapide philosophorum de Comario

gundo lugar viene la preservacion, la mezcla de las aguas y la ceniza himeda; en
tercer lugar, la disolucién de los aspectos se obtiene quemandola siete veces en
el fuego dentro de un vaso de ascalonita: asi se produce el emblanquecimiento
y la pérdida de negrura de los aspectos por la accién del fuego. El cuarto pro-
ceso es el amarilleamiento: mezclando la materia con otras aguas amarillas,
adopta un color amarillo de cera en linea con lo que se busca. El quinto proceso
es la fusidn, que lo lleva del amarilleamiento a la doradura. El amarilleamiento
es, segtin se ha dicho, la separacién en dos de la composicién. Esta se divide en
dos y una parte se mezcla con liquidos amarillos y blancos, con vistas a lo que
quieres fundir. Ademads, si la descomposicién es una depuracion, la descompo-
sicién es la depuracion de los aspectos, (292) esto es, la depuracion y la des-
composicion son la transformacién final en color oro del compuesto.

§5 «Enefecto, amigos, hay que operar asi cuando querais abordar esta arte
bellisima. Observad la naturaleza de las plantas, de donde vienen: unas bajan de
las montafias y nacen de la tierra, unas surgen de los valles y otras vienen de la lla-
nura. Vosotros observad c6mo se desarrollan y cogedlas en los momentos opor-
tunos y en los dias senalados. Y seleccionadlas de las islas del mar y de los lugares
mas altos. Y observad el aire que las sirve y el alimento que las rodea para que no
sufran dafio ni mueran. Observad el agua divina que las riega y el aire que las go-
bierna después de haberse hecho corpéreas en una inica sustancia».

§ 6 Ostanesylos que estaban con él respondieron a Cleopatra: «En ti se es-
conde todo el secreto estremecedor y admirable. Instrayenos claramente tam-
bién sobre los elementos. Dinos c6mo baja lo mas alto a lo mas bajo y cémo sube
lo que estd abajo alo mas alto y cémo lo que estd en medio se acerca alo mas alto
y se une a él, y cudl es el elemento de estas cosas. Y como bajan las aguas ben-

31



65

70

75

8o

85

M. Belén BONED

TEPIKELPEVOUG Kal Temednuévoug kat TeOAUpEVoug év okdTel Kal yvoQw €vTog
(293) T00 "A1dov, Kal TAOG eloépxeTal TO PapUaKoV TG (WG Kal dgunvilel adTog
w¢ €€ Umvou éyepBjval Toi¢ KTHTopotv: Kal Td¢ eloépxovral ta véa Udata, €V Tfj
apxi TG KAIvNg, Kol €v Tf] KAV TIKTOUEVA, KAl UETX TOU QWTOG EPXOUEVA Kal
ve@éAn Paoctdlel avtd, kal €k BaAdoong avaPaiver 1 vepéln 1) Pactdlovon T
Udarta, T Eugavicbivta 8¢ Bewpolvte ol PrAdsoot xaipovtary.

§7 ‘H 3¢ KAeomdtpa €¢n mpog avtolg «ta Goata elogpxopeva dpumvifovot Ta
CWHATA Kal TG Tveduata EyKeKAelopéva kal dobevi] Svtar aAv ydp, enotv,
OAPv OTéotnoav kai TdAv mepikAeisdoovtal év @ “Awdr, Kal KaTd UikpoOv
gupuovtal Kal dvaPaivovot kai évdvovtal totkida xpduata, kai Evo&a kabdrmep
Ta &vOn &v T@ Eapt, Kal avTO TO Eap EVPPAIVETAL KAl YAVVUTAL €V Tf] WPALOTNTL HV
TepikevTaL.

§ 8 » “Yiv 8¢ Aéyw Toig €0 ppovodor Tég fotdvag Kai T& oTolxela kal Tovg
AlBoug Stav €naipnte €k TOV TOMWV ALTOV, Wpaiol Hev gaivovtat Alav kai ovy
wpaiot, éneldr] t& ndvta to Top Sokipudler Stav 8¢ évdvowvtatl tv 86&av ék Tol
TUPOG KAl THV XPO1aV TV TepLpavi], £kel Opdoelg ueifoveg d6EQ kekpLUUEVT], TO
onovdaléuevov KGAA0G, kal xo0tng uetaPAnbdeioa eig Odtnta, St1 €v T@ TUPL
T1I0vNow avtd, omep TO EuPpuov UTO TG YaoTpog TIONVoUuEVOV KatafpayL
ab&el. “Ote 8¢ mpooeyyioel 6 UMV 6 VEVOULOUEVOG, OV KwAVetal tob ur éEeADeiv.
OUtwg vrdpxet Kai 1] Téxvn alth 1 &€1dyaoTog TITpWoKoLoY aVTHV KAUSwVEC Kal
kOpata GAAerdAANAa &v T6 “A1del kai év 1) Tdew év @ katdkervtal, “Otav 8¢
dvewydA 1 td@og, dvapricovrat attd ¢€ “A1dov WG oia Ppépog £k yaoTpdc.

64 TEPIKEIUEVOLG: TlapeLuévoug M, TOV vekpov mepikeiuevov Le — menndnuévov kal tebhippévov Le
£v ok6tw M | 66 101 KTHiTopotv: £V T01¢ KnTowv A, £€eyeipduevov €k TV kottévwv (I. KorTdvwv)
red. Lc1 66-67 dmep év tfj pxfi M| 69 8¢ om. A, & Lc |73 poovtar M — mowkida kai évo&a xpwpata
M 74 &vln: padn A — Eapu: &épt A — ydvvutar: yoAfvnvtat A, dydAetar Le | 75 nepikerton Le | 77-
78 Mav kai oUx wpaiot: ok eloiv 8¢ wpaiot Le | 79 dpdoeig peiloveg: wpaiopol peilovég eiot Le —
86&q...: ekel 8O&a kekpuupév, TO omovdalduevov kdAAog Exovoa Thg petaBAndeiong UAng ig thv
Bedtnta S Tod MLPdG” Womep yap TO Bpéog, fiyouy TO EuPpvov TO ONO THiG YaoTpos... red. Le | 83
TITPWOKOLGL Yap aUTAG TO vekpdv Le | 84 katdkertar Le | 85 dvaprioetat €k Tod tdpov O Tpidnv vekpdg
6 @uoilwog, ola Ppépog éx yaotpds red. Lel

32



El tratado De lapide philosophorum de Comario

decidas a visitar a los muertos tendidos, encadenados y afligidos en la oscuridad
y las tinieblas interiores (293) del Hades, y como penetra en ellos el elixir de la
vida y los despierta para levantarlos del suefo para sus duefios. Y cémo entran
las nuevas aguas, en el comienzo del lecho, y nacen en el lecho, y llegan con la luz,
y una nube las lleva, y se eleva del mar la nube que lleva las aguas, y los fil6sofos
se alegran al contemplar estas revelaciones».

§7 Y Cleopatrales dijo: dlas aguas que penetran despiertan los cuerpos y los
espiritus que estan encerrados y son débiles. En efecto, una vez mas —les dijo— pa-
decieron afliccién y de nuevo seran encerrados en el Hades, y poco a poco cre-
cen, suben y se revisten de colores variados y gloriosos como las flores en
primavera, y la propia primavera se alegra y se regocija en la belleza de la que se
revisten.

§ 8 » Os digo a vosotros que sois sensatos: las plantas, los elementos y las
piedras, cuando los recogéis de sus sitios, parecen muy bellos y no lo son, porque
el fuego pone a todos a prueba; pero cuando se revisten de la gloria y del es-
pléndido color que les da el fuego, entonces su aspecto es mas grandioso por su
gloria oculta, se manifiesta la belleza buscada y la fusion se convierte en divina,
porque se alimentan en el fuego, como el embrién alimentado en el vientre crece
poco apoco. Y cuando se acerca el mes establecido, no halla impedimento para
salir. Asi también es esta arte admirable: la golpean las aguas turbulentas y las
olas incesantes en el Hades y en la tumba en la que estan sepultados, pero cuando
la tumba se abra, saldrdn del Hades como un recién nacido del vientre.
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§9 »(294) Y los filésofos, que observan la belleza como observa una madre
amorosa al recién nacido que ha dado a luz, buscan entonces c6mo alimentar,
como a un recién nacido, esta arte con las aguas en vez de leche. Pues el arte
imita al recién nacido, porque también adquiere forma como un recién nacido,
y cuando se hace perfecta en todo, el secreto queda sellado.

§ 10 » A partir de este momento voy a deciros con claridad dénde estan los
elementos y las plantas. Comenzaré a hablar en enigmas. Sube al techo mas ele-
vado, a una montafia cubierta de drboles. Fijate, hay una piedra en lo alto: extrae
de la piedra el oropimente y blanquéalo con primor. Y mira, en medio de la mon-
tafa, por debajo del oropimente, alli estd su compaiiera a la que se une, con la que
tiene su deleite. Y la naturaleza se regocija con la naturaleza, y sin él no hay
unién. Baja al mar de Egipto y lleva contigo del desierto, de su fuente, el llamado
natrén. Une unas materias con otras y ellas sacan fuera la belleza tefiida de todos
los colores, y sin ello no hay unién, pues su compafiera es la medida: observa que
la naturaleza corresponde a la naturaleza, y cuando rednes todas las cosas en la
misma cantidad, entonces las naturalezas vencen a las naturalezas y se deleitan
unas con otras.

§ 11 » Mirad, sabios, y comprended, pues ahi estd la plenitud del arte del
novio y la novia que se unen y se convierten en uno. He ahi las plantas y sus di-
ferencias. Os he dicho toda la verdad y de nuevo (295) os la diré: mirad y com-
prended que las nubes se elevan del mar llevando las aguas de la bendicién y estas
riegan las tierras y hacen crecer las semillas y las flores. De la misma manera tam-
bién nuestra nube sale de nuestro elemento portando las aguas divinas y riega las
plantas y los elementos, y no necesita nada de las otras tierras.
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§ 12 » 1800 10 Mapddo&ov pvatriprov, adeApot, T &yvwatov 6Awg, idov 1] GAn-
Beta DUiv tepavépwrat. BAénete &g motilete TaG Yéag UGV Kal TG TiOnveiohe
TA OTEPUATA DPDV, STIWG KAPTIOPOPHOETE MPIHOV KAPTOV. "AKOVGOV TOIVUV Kal
oUVeC Kol &vdkprvov dxpipdg év oic Aéyw. AdPe éx TGV Tedodpwv oToIXElWY
GPOEVIKOV AVAOTATOV KAl KATWTATOV, AGTIpOV T€ Kal povotov, icdotabua Gpoev kal
B, Snwg oulevxBOoy dAAAAOIG. “Qomep ydp 1] Spvig év BepudtnTt OdATer Kai
TEAE10T T& W VTG, 0UTWE Kal LUETG OdAPate kal Asidoate Kol EEeVEYKAVTEG Kal
notifovteg €v Toig Oeloig Udaotv v NAiw kat €v Témo1g £yKavoTOoLG, Kal OTTHoATE
€V TUpl HOAAK®D PETA TOD TapOevikoD YAAAKTOG KAl TTPOGEXETE €K TOU KATVOU" €V
yap T® “Adn katdkAeioov a0t Kol TaAv E€ayaybvteg, moticate avTa KpOKOV
KIAiKiov €v ALy kal €v TOmo1g £yKaDoTOoIG Kal ONTHOOTE €V TTUPL HOAXKD UETX
yaAaktog mapBevikod €k Tod Kamvol, Kal €v T® “Adn kAeicate avtd, Kai év
Go@alela KIVAOKTE aUTA HEXPLG &V YEVNTAL ] KATAOKELT AUT®OV OTEPEWTEPA KAl
oUk arodidpdokovoa £k Tod Tupdc. Kal téte AaPwv €€ adtol kal 8T &v evwod 1
Yoyt Kal T Tvebya, Kal yévwvtal (296) €v, Tote énipprov £l o@UX &pydpov, Kal
£Ze1¢ XpuoOv BV oUK Exovoty ai TdV PactAéwv modijkat.

§ 13 » 1800 TO pVGTHPLOV TGOV PLA0GOPWY, kal Tepl adTOD EEWpKisay TV ol
TaTépeg UGV ToD uf) dmokadbar adtd kai Snuocieboat, Ogiov €xov o 180g,
Belav kai thv évépyelav- Oiov ydp €ativ, 6Tt Evoluevov i) Bedtntl, Oelag dmoteAel
Td¢ ovotag, év @ TO Tvedua cwuatodtat, kod t& Ovnrd éupuxodvrat, kai Sexdueva
10 Tvelua 6 £EeABOV £€ abTMV KpatoDvTal Kai kpatoboty GAANAQ. “QoTep yap To
TVEDUA TO OKOTEWVOV TO AT PG patatdtntog kai aBupiog to kpatodv Td cuata
100 un AsukavOfivat kai dé€aaBat To kGANOG Kal TV Xpoldv v EvedoavTo £k ToD
dnuovpyos (GoBevel yap to cdua Kai to Tvedua kai 1] Yoyt Sk t6 okéTog TO
EKTETAUEVOV).
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Hetakeipevov M| 121-122 adta: adto Le — avt@v: adtod Le | 123kai 00k... tupdg A2, om. A Lc, &mo tod
nupdg A — AdPe A A%, AdPete Le | 123-124 10 o@pa kal to nvedpa Le | 124 yévwvrat: yivovior M —
apyvpov: signum lunae argentique cum terminatione -ng M A A?| 125 xpvoov: signum auri solisque
M A A?|128 B¢iov yap Lc — Beiav &xer Le | 131 okotevodv kai Ppopodv mhnpoi Le | 134 évtetayuévov
Lel

36



El tratado De lapide philosophorum de Comario

§ 12 » He ahi el secreto increible, hermanos, completamente desconocido,
he ahi que la verdad os ha sido manifestada. Mirad cémo regais vuestras tierras
y c6mo alimentdis vuestras semillas, para recoger un fruto maduro. Escucha,
comprende y examina también con detalle lo que digo. De los cuatro elementos
coge el oropimente mas alto y mas bajo, blanco y rojizo, macho y hembra, en la
misma cantidad, para que se unan uno con otro. Pues como el ave empolla sus
huevos con su calor y los lleva a eclosién, asi también vosotros calentad y llevad
a término vuestra obra, sacindola y humedeciéndola en las aguas divinas, al sol
y en lugares calientes, y cocinadla a fuego lento con leche virginal y cuidaos del
humo. Encerradla en el Hades y, sacindola de nuevo, regadla con azafran de Ci-
licia al sol y en lugares calientes, y cocedla a fuego lento con leche virginal lejos
del humo. Y encerradla en el Hades y removedla con seguridad hasta que la pre-
paracion sea mds consistente y no rehiya el fuego. Coge entonces un poco,
cuando el alma y el espiritu se hayan unido y sean (296) uno, y échalo sobre un
objeto de platay tendras oro, el que no tienen los tesoros de los reyes.

§ 13 » He ahi el secreto de los fil6sofos sobre el que nuestros padres os to-
maron juramento de que no lo revelarias ni divulgariais, que tiene imagen divina
y también fuerza divina. Pues es divino porque unido a la divinidad produce sus-
tancias divinas, porque el espiritu toma un cuerpo y las cosas que estdn muertas
reviveny, recibiendo el espiritu que habia salido de ellas, son dominadasy se do-
minan unas a otras, al igual que es el espiritu tenebroso el que lleno de vanidad
y desanimo impide que los cuerpos blanqueen y reciban la belleza y el color del
que se revistieron por obra del creador (pues el cuerpo, el espiritu y el alma estan
debilitados por la oscuridad que los cubre).
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§ 14 » Emav 6¢ abTO T MVeDUAX TO OKOTEWVOV Kal Bpwpodv &roPAnbein, wote
un eavivat dcunv, PATE TNV Xpoldv To0 okdTovg, T0Te PwTtileTal O odUaA, Kal
xaipetat ) Ypoxn kai o Tvedua 6te Grédpa td 6kdTOG Ao TOU WUATOG Kol KAAET
1 Yoy 0 oD T TEQwTiouévov: “Eyetpat € “Adov kal dvdotn Ot €k ToD Tdpov
Kal €€eyépOnti €k T00 okdtoue EvEéduoat yap mvevudTwotv kai Osiwoty, Ene1dn
E@pBakev Kal 1 VI TG AVAOTAGEWS, KAl TO @&puakov ti§ (wii¢ elofiAbeV Tpog
07" 10 yap mvedua mdAy ed@paivetal v T¢ cwuatt kai 1 Puxn év @ Eotiy, kai
TPEXEL KATETETYOV £V Xapd €l TOV domaoudv avtod, Kal domdletal adtd Kal o0
KATAKUPLEVEL AUTOU 6KOTOG, EMELDN) UTEGTN PWTOG, Kal OUK (297) GvéxeTal avTOD
xwptobijvat €Tt €l TOV aldva, Kal xaipetal €v T ok avtig, 6Tt KaAvTTovGA
a0Td év okdTel, ebpev adTd MeEMAnouévov ewtds. Kai ivwdn adtd, éneidr Oiov
yéyovev kat avTtAv, Kal oikel év auti] €vedvoato yap Oedtntog ¢ [kal Rvw-
Broav], kal &rédpa &’ avToD TO 6KOTOC, Kol VAONoav TdvTteg év dydmy, Td cOUa
kad 1} Puxn kai 6 Tvedua, kai yeydvaoty £v &v @ kékpumral to puotriptov. Ev 8¢
¢ GLVELGENDETY 0T, ETehe1ON TO pvoTrplov kal éopayiodn 6 oikog kal EoTddn
avdprag TANPNG eWTOG Kal BedTNTOg TO Yap TP AOTOVG NVWoeV Kal HeTERaAeV
Kal €k To0 kOAToL TG yooTpog avtol ¢EfADEV.

§ 15 » “Ouwg kal €k TAG YaoTpog TV DOATWY, Kal €k ToD dépog ToD dlako-
voUvtog avToig, Kai avtd £EAveykev avTOUG €K TOU OKOTOUG €1 OOG, Kol £k
névBoug gic padpdtnra, kai €€ dobeveiag ig vyelav, kai ék Bavdtov ig {whv Kol
¢véduoev avtoug Bstav §6&av nvevpatikiy, fv ok £veduokovto To Tpiv, 8Tl €V
a0TO1G KEKpLTTAL AoV TO puothpiov, Kai Ogiov dvaAloiwtov vdpxelL S yap g
avdpelag avt@v cuveloépyxovtal dAAAAOIG T& cwuata, E€gpxdueva €k TG YiiC
gvdlovtal &G kai d6Eav Belav, éneidr nOERONoAV Katd POV Kal AAAo1WONoav
101¢ oxAuaot kai € Umvou dvéotnoav kal €k tod “Atdov £EfABov. ‘H yaotrp yap 1

135 0UTW, £nav a0t TO Ttvebua T0 okotevoliv Le | 136 okdtoug Exwv A, okdtoug Exetv Le 137 xaipetat:
xaipet A Lc | 139 mvevpatwoewg kal Oe1woewg A | 140 EpBakev Kal 1] wvi: TEQNKEV Kal QwVi] A,
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enAnpdOn A | 150 dvdprdvtag mAnpog ewtdg A, 6 avdpiag Le — Berdtnrog Le — fivwoev: iwoev A |
150-151 Kail petéPade avtovg Le | 151 80ev adtoi €€ABov Le | 152 “Opwg: fort. leg. 6poiwg B.-R. — kai
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€vdudnoav A, évedvbnoav npdtepov Le | 157 suvépxovtatl Le — kai é€epxdueva Le |
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§ 14 » Cuando este espiritu tenebroso y maloliente ha sido rechazado, hasta
el punto de que no se manifiestan ni el olor ni el color de la tiniebla, entonces el
cuerpo se ilumina y el alma y el espiritu se alegran cuando la oscuridad se aleja
del cuerpo. Y el alma llama al cuerpo iluminado: “despierta del fondo del Hades,
levantate de la tumba y sal de la oscuridad, pues has quedado revestido de
espiritu y de naturaleza divina, porque ha llegado la voz de la resurreccion y el
elixir de vida ha entrado en ti”. Pues el espiritu y el alma de nuevo se regocijan
en el cuerpo en el que estan y corren apresurados, llenos de alegria, a saludarlo
y lo saludan, y la oscuridad no lo domina porque esta bajo la luz, y el alma no
(297) tolera separarse del cuerpo ya nunca mas, y se alegra en su casa porque,
aunque lo cubria la oscuridad, lo encontré lleno de luz. Y se uni6 al cuerpo
porque este se ha convertido en divino respecto a ellay habita en ella: en efecto,
se revisti6 de la luz divina [y se unieronl], la oscuridad se alej6 de él y todos se
unieron en el amor, el cuerpo, el almay el espiritu, y se convirtieron en uno, y en
este uno se esconde el misterio. En el acto de reunirse ellos se complet6 el
misterio y se sell6 la casa, y se erigi6 una estatua llena de luz y divinidad: pues el
fuego los unié y transformd, y sali6 del regazo de su vientre.

§ 15 » Pero también salieron del vientre de las aguas y del aire que las sirve,
y esto los sacé de la oscuridad a la luz, de la tristeza a la alegria, de la enfermedad
alasalud y de lamuerte alavida. Y los revisti6 de gloria espiritual y divina de la
que antes no estaban revestidos, porque en ellas se esconde todo el secreto, que
es divino e inmutable. Pues por su valor los cuerpos se penetran unos a otros y
al salir de la tierra se revisten de luz y gloria divinas, porque han crecido segin
su naturaleza, han cambiado sus formas, han despertado del sueno y han salido
del Hades. Pues el vientre del fuego los parié y a partir de él se han revestido de
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100 VP0G ETeKeV aTOUG Kol €€ aThg Evedioavto d6Eav: kal altn fveykev €ig
evoTnTa piav, Kal £TeAelddn 1 elkwv odPatt Kal Puxfi Kol TVEOHATL, KAl EYEVOVTO
€v. “Ymetayn yap t0 Tp T Udatt, Kail 6 XoU¢ T® Gépt. ‘Ouoiwg Kal 6 arp HeTa ToD
TUPdG, Kal O XoU¢ petd (298) To0 Vdatog, Kai TO TOp Kl TO Udwp peTd TOT X04G,
Kal T0 U8wp HeTd TOU GéPog, Kai £yEvovTo €v. 'EK yap fotav@v kal albad@dv yéyove
70 €V, Kal €K UoEwWG Kal amod Belov Oeiov yéyovev, évOnpedov mdoav @UoLy Kal
kpatoOv. 1800 €kpdtnoav al QUOELG TAG QUOELS Kal €viknoav, kal did todto
GAAo1oTot TaG PUOELG KAl T& CWUATA, KAl TAVTA €K TAG UOEWG a0T®V, ENeldN)
€1oNABEV 0 PedYWV €1g TOV YN PevYOVTa, Kal O KpAT@V €1¢ TOV UN| KpaToOvTa, Kal
dAAAAo1C AVWOnoav.

§ 16 » ToUrto T0 pvothpiov [6] Eudbopev, adeAgot, €k BoD kai €k ToD TaTPog
U@V Kouapiov tod dpyxaiov. T80b eimov vuiv, &deAgoi, mdoav thv dArBeiav
KEKPUUHEVNV TIAPX TTOAAGDV GOQQOV Kal TTpoeNnT®dV».

§ 17 ®actv 8¢ mpdg avTY of prAdoogor «&&éotnoag fudg, & KAeondtpa, eig
0 AeAdAnkag Nuiv- pakapia yap Ondpyet 1j o€ Pactdoaca KotAla».

§ 18 Kai mdAwv mpog avtovg €pn KAsomdtpar «Zwuata ovpdvia Kai Ogia
puoThpla OIdpXoLot TX UTT €Uol LUV pnbévtar Lo Yap ThG daoTpoPhi Kal
GAAo1woewg avT®V petafdAlovot Tag @uoelg, Kal €vdvovoty avtiig d6&av
dyvwotov kai nnpuévny, fiv Tpdtepov ovK eixovr.

16T 1) €lkQV: 6 01k0G TG owpatt Kai Tf Yuxfi kol T¢ mvedpatt Le | 162 dpoiwg: Spwg M | 164 &épog X066
Lc 165 @Uoewc: @Ooewv M — yeydvaoty M | 166 kal 180U Le | 167 mdvta ta €k T ¢oews Le | 168s
€1G TO pr) Qedyov... €1g T ur kpatodv Le | 170 toTTo yap to puotipiov A | 171 kouepiov M, kopapiov
(Kowpapiov Le) tod @rhocdgov kal dpxiepéwg A Le | 171-172 Oyiv, kai motevoate, ddeAoi, thv
KekpLUUEVNY Tdoay dABetav A Le | 172 kad cuvet@v mpopnt@v Le | 173 pactv: elnov Le | 173-174 €ig
a AeAdAnkag Le | 174 fudg M — xai pakapio yop Le |
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la gloria. Y este los llev6 a una unidad, y la imagen se ha completado con el
cuerpo, el alma y el espiritu, y se han convertido en uno. Pues el fuego se
subordiné al agua, y la tierra al aire. Igualmente el aire se uni6 con el fuego, la
tierra con (298) el agua, el fuego y el agua con la tierra, y el agua con el aire, y se
hicieron uno. Pues de las plantas y los vapores ha nacido el uno, y de la naturaleza
y lo divino ha surgido lo divino, que abarca toda naturaleza y la domina. He ahi
que las naturalezas dominaron a las naturalezas y las vencieron, y por eso ellas
cambian las naturalezas, los cuerpos y todo lo proveniente de sus naturalezas,
porque la sustancia fugaz ha penetrado la que no lo es, y la dominante la que no
domina, y se han unido unas con otras.

§ 16 » Hemos aprendido este secreto, hermanos, de Dios y de nuestro padre
Comario el anciano. He ahi que os he dicho, hermanos, toda la verdad guardada
oculta por muchos sabios y profetas».

§17 Y los filésofos le dijeron: «Cleopatra, nos has dejado sorprendidos por
lo que nos has dicho. {Bienaventurado el vientre que te llevél»

§18 Y de nuevo les dijo Cleopatra: «Cuerpos celestes y secretos divinos son
los que yo os he contado: por su transformacion y alteracién cambian las
naturalezas y las revisten de su gloria desconocida y suprema, que antes no
tenian».
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§19 Kol pnotv 6 copéds «Eint fipiv, & KAeondtpa, kai todtor did T yéypamtar
“uvothiplov tig Aaidamog c@Ud €oTiv, 1) TEXVN Kal Tpoxol diknv dvwOev avTiig,
(omep TO HLOTAPLOVY, Kal 0 dpduog Kal 6 TOAOG Gvwbev, Kal olkAuata Kai Topyol
kal tapepPoAai évdo&otatar”;»

§ 20 Kai @not KAeomdrpa: «KaA®g tebeikactv adTnv ol p1Adcoot, wg ETEON
€k To0 dnuiovpyod Kai deomdtov TV andvtwv. Kal idob Aéyw (299) Ouiv 611 6
TOAOG €K TV TEGOGPWV dpayeital, Kai ol ur tavontat. Tadta EtdxOnoav €v T yij
AUV tadTy Tf aibromid, ¢€ g Aaupdvovtat otdvat kai AiBot kai swpata Beia,
drva €0nkev 0 Bedg, kal oUK GvOPWTIOG €V EKAOT 8¢ EvEoTielpev O dNULOLPYOG
v SUvauv: 10 £v YAwpaivet, kai dAAo o0 yAwpaivel, v Enpdv, Ev Oypdv, Ev
KaBeKTIKOV, Kal EV KPITIKOV, EV KPATODV, Kol £V Avaxwpolv- Kal €V TQ Anavtijoat
GAAAAo1G Kpatodowy EAANAa, Kai v T@ dAAW oduatt xaipet kal €V T@ £Tépw
katayAatlet. Kat yivetal pia @ooig 1) tdoag tag ¢uoelg Onpedovoa kai kpatodod,
Kal a0To TO £V VIKE Tdoav @UoLV THv ToD Tupdg Kal ToD X00¢, Kal dAAotol tdoav
v dvvapy avtol. Kal ido Aéyw vuiv To Tépag avtol, tav teAetodtat, yivetat
QAPUAKOV QPOVELTOV €V TR ouatt TpEXov. ‘Qomep yap eloépxetal v T@ 16w
oWHATL Kal S1€pXETaL £1¢ TX cwpaTar €v oNPel yap kai Oépun yivetal @dpuakov
TPEXOV EIG AV 0OUA AKWAVTWE».
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M — &v: év M| 191 katayAaietar Le — yivovrar M 1193 avtod: adtdv M — Stav 8¢ dAAotodtat Le
194 QoveuTikov Le — 814 100 owpatog Le | 194-195 eloépyxetar tw i8iw xpduatt M, Snep eloépxetat gig
70 1810v o®ua Le | 196 post dxkwAdtwg: évradba yap (kal évradba Le) 1) tfig @rhocopiag téxvn
nenAjpwtal A Lec — télog addit Lc |
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§ 19 Y dijo el sabio: «Dinos, Cleopatra, también lo siguiente: ;por qué esta
escrito: “el cuerpo es el secreto de la tormenta; el arte, a modo de una rueda,
estd por encima de ella, como el secreto, el camino y el polo del eje celeste estan
encima, y casas, torres y campamentos espléndidos”?»

§ 20 Y Cleopatra contest6: «Los filésofos la han puesto correctamente, tal
como fue puesta por el creador y sefor de todas las cosas. Y yo os (299) digo
que el polo correra desde los cuatro elementos y no se detendra. Estas cosas
fueron colocadas en nuestra tierra de Etiopia, de la que se cogen plantas, piedras
y cuerpos divinos, los que Dios colocé y no el hombre. En cada uno el creador
sembrd su fuerza: uno verdea y el otro no; uno es seco, y otro, himedo; uno es
capaz de retener, y otro, de separar; uno domina, otro cede. Y al encontrarse
unos y otros, se dominan mutuamente, uno se alegra en otro cuerpo y uno da
brillo a otro. Y se convierte en una naturaleza que captura y domina todas las
naturalezas, y este uno vence toda la naturaleza del fuego y de la tierra y
transforma toda su fuerza. Y yo os digo que el final de esto, cuando acaba, se
convierte en un veneno mortal que corre por el cuerpo: pues de la misma manera
que entra en el propio cuerpo, también pasa a otros cuerpos, porque con la
descomposicion y el calor se convierte en droga que pasa sin impedimento a
todo cuerpon.
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COMENTARIO

I. TiturLo

El titulo presenta a Comario como filésofo y sacerdote (¢1Aosdpov dp-
Xiepéwg), maestro de Cleopatra. Es pricticamente lo inico que sabemos de él,
en el caso de que realmente existiera (cf. Introd. 4.1). El ms. Lc. dice que el texto
es una exposiciéon anénima del libro de Comario: no seria, por tanto, una copia
del tratado original que pudiera haber escrito Comario, sino de una reelabo-
racién posterior, por lo que puede ser muy dificil, por no decir imposible,
distinguir entre lo que es propiamente la doctrina de Comario y las interpola-
ciones posteriores.

Kopapiov: o Comerio. El nombre con a es el mas extendido, pero también
posterior (Letrouit 1995): otro argumento mds a favor de que el texto no es una
copia del original de Comario. @1Aoo6@ov: el término probablemente designa a
los conocedores de la alquimia.

v Oelav kol iepdv Téxvnv: esta es la manera habitual en los textos griegos
de referirse a la alquimia (cf. Berthelot 1888: II 261, 9-10: <O5TdVOL PLAOGEPOUL
Tpog metaciov mepl TG lepdg Tavtng Kal Oelag téxvngy; 1T 315, 18: «epl g Oelag
Kol lepag TEXVNG TV PLA066PwV»). A veces también utilizan el adjetivo pvotikn
o el sustantivo émotrun (Taylor 1930: 109; Keyser 1990: 353). Otras formas para
referirse a la alquimia son xnueia (en Zésimo', a finales del s. 111 d. C.) o xvpeia
(en Olimpiodoro?, s. 1v d. C.), pero son mucho menos habituales.

tod MOov tfig prhocogiag: coincide con el titulo latino del tratado, De lapide
philosophorum, aunque a lo largo del texto, como veremos, no parece haber
referencia alguna ala piedra filosofal. A pesar de la importancia que parece tener,
los textos nunca acaban de describir con claridad cémo se consigue (Mavro-
michalis 1943: 863).

* Berthelot (1888): II 213.
> Berthelot (1888): I 94.
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II. INTRODUCCION

El parrafo § 1, la introduccién de la obra, tiene dos partes. La primera (1-10)
es una invocacién a Dios. Se trata de una interpolacion posterior, pues presenta
un estado de lengua mucho mas tardio que el del resto del texto, tal y como se
puede ver en el uso de posesivos (4, 5, 6, 7, 8, 9) 0 en el itacismo de kéktitat (5).
En la segunda parte (10-14) el autor anuncia el tema del texto: un tratado escrito
por Comario sobre la fabricacién del oro y la plata mediante la separacién de
los elementos. El autor afirma que lo que va a exponer son ideas de Comario y
Cleopatra, pero no tiene que ser necesariamente asi, ya hemos visto en la
introduccién los problemas de autoria a los que se enfrenta este tipo de textos
(cf. Introd. 4.1). También hace referencia a un libro anterior que, segun da a
entender, podria confundirse con este tratado de Comario.

1-2 0 0edg [...] dnmovpyde I...] texvitng, 6 paxdpiog: nominativos por voca-
tivos. Eluso de 0 0€6g es habitual ya en época clisica, pero no se puede decir lo
mismo de los otros. Esperariamos dnpiovpyé, texvita o pakdpie. La tendencia a
utilizar el nominativo por el vocativo, que se puede observar ya en Homero, se
mantiene en época postcldsica y posterior (Blass-Debrunner-Funk 1961: 81).

1 6 0€6G: el texto tiene cinco referencias mas a Dios hacia el final del texto
(133 T00 dnpovpyod, 170 Beod, 184 oD dnuiovpyod Kai deondtov, 187 O Bedgy 6
dnurovpydg).

3-4 Tii§ PaciAeiag oov: el genitivo del pronombre personal (pov, cov, UGV,
UUGV) acaba por eliminar a los antiguos adjetivos posesivos de época cldsica
(épdg, 6dg, Nuétepog, Luétepog). En época bizantina fue pasando de estar
colocado entre el articulo y el nombre, a situarse detrds del nombre, como en
griego moderno (Blass-Debrunner-Funk 1961: 149; Horrocks 2010: 116, 269, 272).
Este uso del pronombre en genitivo como posesivo se repite cinco veces mas en
las lineas siguientes: PaciAela sov (5), prhavOpwiav cov (6), kapdiag NuUdV (7) y
100 Kupiov UGV (8), {womoly cov mvedpatt (9).

5 kKékTitan: por k€ktntar. Se trata de un caso de itacismo, convergencia de
vocales y diptongos de pronunciacién palatal en una sola pronunciacién /i/. La
teoria tradicional establece tres oleadas de itacismo, que se dan a lo largo de la
Kowvn y época bizantina: 1) la /e:/ fruto de alargamientos compensatorios y de la
monoptongacién de €1 se cierra en /i/, y la n ocupa su lugar (/e:/ > /e:)); 2) lan,

3 Sobre la confusién €1-1y n-1, cf. Blass-Debrunner-Funk 1961: 13-14.
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pronunciada /e:/ se cierra en /i/; 3) los diptongos ot y vt monoptongan y se
confunden con la v, que pierde su redondeamiento y se acaba pronunciando /i/
(Egea 1988: 29; Horrocks 2010: 160-170). El resultado final es que el sonido /i/ se
nota de seis maneras distintas: 1, €1, 11, U, 01, v1, lo que produce errores orto-
graficos como este. También es posible que la forma kéktiton se haya visto
influida por el €&kticag, del verbo xtiw, anterior.

6 &1& v &parov @ihavBpwriav oov: 314 + acusativo con valor causal. Es un
empleo cldsico*, aunque menos frecuente que en época medieval y moderna
(sobre la diglosia, cf. Introd. 4.2).

7 6nwg ko fueic do&dlerv oe: construccién sintictica de finalidad comple-
tamente atipica. Por un lado, tenemos el uso de 8nwg con infinitivo, cuando la
construccién clésica es de 6nwg con subjuntivo u optativo, con o sin la particula
&v, o con futuro de indicativo dependiendo de verbos de esfuerzo (Crespo-
Conti-Magquieira 2003: 415-420). Por otro lado, esté el uso de un nominativo
como sujeto de un infinitivo, quizd para evitar ambigiiedades con el comple-
mento directo.

8 arefyp: aposicion de oe en nominativo, en lugar del acusativo natépa, fruto
de una relajacion de la sintaxis. El ms. Lc, que tiende a corregir el texto alli donde
es incomprensible o hay errores sintdcticos, transmite la forma natépa.

10 AndpEopm: puede ser que tenga el mismo sentido que la forma simple
&pxopat, dada la tendencia a acumular preverbios que se da desde la kowr), pero
también puede tener el mismo sentido que en griego cldsico de ‘ofrecer las
primicias de una victima’ en el sentido de que comienza por el principio de la
doctrina alquimica, que es el tratado de Comario. Tfig Xpvoikfig kai &pyvpikfig:
utiliza los adjetivos derivados en -1kdg, en lugar de los sustantivos correspon-
dientes (to¥ xpvood kai Gpyvpov).

11 eap& Kopapiov: mapd + genitivo como complemento agente, en lugar de
Umé + genitivo, la forma mds habitual en el griego cldsico, aunque no la tnica.

12 Ko’ fpud... Omép uGV: uso extrafio de construcciones preposicionales
con pronombres personales para expresar el momento actual y la anterioridad.
nepiéxovoa: a lo largo de todo el texto el autor utiliza los participios como si
fueran verbos en formal personal. No es un hecho aislado, alo largo de la historia
de la lengua griega se va haciendo cada vez mds habitual la tendencia de asociar

http://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/ [consultado el 5 de mayo de 2019]. Para mds usos de 814 + acusativo,
cf. Blass-Debrunner-Funk 1961: 119.
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matices temporales a los participios de presente y aoristo, que en principio solo
expresan aspecto. Estos matices temporales favorecieron su uso coordindndolos
con verbos en forma personal o, directamente, como verbos en forma personal.
(Blass-Debrunner-Funk 1961: 174; Blass-Debrunner 1982: 418; 570-571).

13 év tadty Tff BiPA: expletivo, repite de nuevo el BiAog (12) con el que ha
comenzado la frase.

14 TpdG KAeomdrpav thv so@nv: el dativo del griego cldsico acaba desapare-
ciendo excepto en formas adverbializadas, y es sustituido por construcciones
con preposiciéon como esta (cf. Blass-Debrunner-Funk 1961: 124-125). Respecto
a Cleopatra, no hay consenso sobre la época en la que vivié esta alquimista,
considerada discipula de Comario. Berthelot (1885) la sittia en los siglos I11I-1v,
pero otros estudiosos, como Letrouit (1995), en el siglo 11 d. C. En el Marcianus
gr- 299 hay tres tratados con el nombre de Cleopatra, Kopepiov @1Aosdgov
didAe€ic mpdg KAeomdrpav, Atdhoyog grhocdpwv kal KAeondrpag (otro de los
nombres que recibe este tratado, cf. Introd. 4.1) y KAgondtpng xpvcomnotia, pero
no pueden ser de esta Cleopatra de los siglos II-1V, ya que se consideran poste-
riores a Esteban de Alejandria (viI d. C.). Por tanto, o se trata de una Cleopatra
posterior, o los tratados son atribuciones (Letrouit 1995).

III. METODOS PARA FABRICAR ORO Y SU EXPLICACION MISTICA

a. Filosofia de Comario, mais las adiciones de Cleopatra

§ 2. Este segundo pérrafo explicalo que Comario ensefia a Cleopatra. Parece
ser una doctrina de los elementos y las relaciones que hay entre ellos con
bastante influencia de la teoria hilemorfica de Arist6teles que, como hemos visto
en la introduccion, es la base tedrica de la transmutacion (cf. Introd. 2).

15 Kopdpiog... 513doketr: llama la atencion el orden de sujeto-objeto-verbo,
mas propio del latin que del griego. No es el inico punto en el que el latin tuvo
influencia en la lengua griega (cf. 30 eUpopev i evprikapev). El verbo 8iddokw,
ademads, estd construido de forma plenamente cldsica con un doble acusativo
(sobre la diglosia, cf. Introd. 4.2). ThV puotikiv @rhoco@iav: cf. Titulo trv Oeiav
Kal lepav Téxvnv.

16 Mnoevpévng: esta forma como tal no existe en griego, estd corrompida.
Como demuestra lalectura del ms. Lc., parece ser una forma del verbo AavOdvw.
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En griego clasico el futuro de AavBdvw era Afjcopat, por lo que Ancevpévng
parece una deformacion del participio Ancopévng.

17 THV Yv@owv: en el gnosticismo la yv®o1g es el conocimiento interior que
estd en el alma y que permite reconocer la verdad que hay en las diferentes
teorias y doctrinas filos6ficas y religiosas. Dado que la alquimia busca el
conocimiento oculto de la naturaleza, la gnosis es el instrumento adecuado para
ello (Berthelot 1885: 66)°. onoév: podria tratarse de la tercera persona del singular
del aoristo del verbo 610w sin aumento. También podria ser una mala lectura del
aoristo de onpaivw (Eonunve).

18 10 Tdoag uévag: este pasaje esta corrompido, el ms. Lc lo corrige de esta
manera: «t0 &V €0T1 povag». Tal y como estd acentuado en el texto, uévag es el
acusativo plural femenino de uévog. En el ms. Lc nos encontramos con el
nominativo de Hovdg, -480¢, ‘moénada, la unidad’. En el gnosticismo la ménada
es el verdadero dios, que no corresponde con el Dios de la Biblia, considerado
malvado por crear el cuerpo material en el que se encerré al alma. Es la fuente
espiritual de todas las cosas. dux Tesedpwv TorXeiwv: se refiere a los cuatro ele-
mentos de tierra, aire, fuego y agua que menciona en las lineas siguientes. Segtin
la teoria hilemérfica de Aristoteles, los elementos surgen de la combinacién de
cuatro cualidades, lo frio, lo caliente, lo huimedo y lo seco, que emanan de una
materia Unica inicial (Riaza Morales 1960: 421). Entre las cuatro cualidades se
contrarrestan lo frio y lo caliente y lo himedo y lo seco, de tal manera que no
pueden aparecer juntas. Eso da lugar a cuatro combinaciones posibles: i) frio y
seco, que generan el elemento tierra; ii) frio y himedo, que generan el agua; i)
caliente y seco, que forman el fuego; iv) y caliente y himedo, que forman el aire.
Ademis, en cada uno de los elementos predomina una de las cualidades por
encima de la otra: en la tierra, lo seco; en el agua, lo frio; en el fuego, lo caliente;
y en el aire, lo himedo (Holmyard 1957: 19-20). Por otro lado, la palabra en griego
clasico para ‘elemento’ es otoixeiov y es la que el autor de este texto utiliza
sistemdticamente, excepto en esta ocasion, que usa toixelwv. La pérdida de la
consonante inicial puede deberse a un error de escritura o a una confusién con
la silaba inicial de toiyog, ‘pared, muro’. youvdoos;: el autor coordina un participio
de aoristo en nominativo singular masculino con tres verbos en forma personal:
17 onoév te kai (...18) vméder&ev (...) kal (...) yvpvdoag kai €Aeyev. Es un tipo de

5 Ver también Brill’s New Pauly, Leiden 2004, s.v. «<Gnosis, Gnostics, Gnosticism».
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coordinacién que realiza mas de una vez a lo largo del texto. Para el uso del
participio como un verbo en forma personal cf. 12 nepiéxovoa.

19 éotepéwrar: la idea de que la tierra esta solidificada encima del agua estd
ya en Tales de Mileto que, segin fil6sofos posteriores como Aristételes o
Séneca, consideraba que el agua es el origen de todas las cosas y que la tierra flota
sobre ella, lo que explicaria los terremotos. Algunos estudiosos han propuesto
la posibilidad de que las ideas de Tales estuviesen influidas por ideas egipcias, ya
que el contenido de algunos papiros egipcios es muy similar (Bernabé 2008: 45).
"Ectepéwtat es una tercera persona del singular del perfecto de indicativo medio-
pasivo de otepéw. En lugar de la forma del griego clasico éotépnrat, presenta un
vocalismo -ew- analégico del tema de presente y de otepeds. éndvn T@V HddTwv:
en época cldsica éndvw funciona como adverbio, en este texto se utiliza en una
construccién equivalente a €ntl + genitivo (Blass-Debrunner-Funk 1961: 115-116;
Horrocks 2010: 262). Se puede ver aqui el precedente del griego moderno ndvw
oe (‘sobre’), que proviene de ()mdvw eig. Nos encontramos la misma
construccién en la linea 21.

20 AaPev: estd coordinado con el imperativo noincov (20). Utiliza un
participio de aoristo en nominativo singular masculino en lugar del imperativo de
aoristo. Ademis, el participio se esta refiriendo a Cleopatra (20 & KAgomdrpa), por
lo que deberia estar en femenino. Esta concordancia irregular de género estd yaen
el Nuevo Testamento y se va haciendo cada vez mds habitual entre los participios
tematicos que siguen la tercera declinacién a medida que van desapareciendo del
habla y quedan restringidos inicamente al dmbito escrito (Blass-Debrunner 1982:
206; Jannaris 1977: 315, 506). Yfiv: los alquimistas utilizaban muchos tipos de tierra
distintos; la de Quios es, quizd, la mas comun (Taylor 1930: 124).

21 6@Pa TVEVPATIKOV: en la terminologia alquimica owuata designa los
cuerpos metdlicos; dowuarta, los cuerpos no metdlicos, y nvedpata, los cuerpos
que se fusionan facilmente (Brill's New Pauly 2002 s.v. «Alchemy»). Aqui c@ua
nvevpaTikOv hace referencia a un metal con el que se pueden hacer aleaciones
facilmente, como el cobre. tadta: parece que se refiere a c@ua (20), pero ha
cambiado del singular al plural. El autor sigue la idea de que todos los cuerpos
estdn formados por los cuatro elementos en distintas proporciones y que eso se
ve en las caracteristicas de humedo, frio, caliente y seco que predominan en ellos.

21-24: EOIKE... TG) TVPI: cf. 18 14 TeEcOdpwV ToXEIWV.

22 v Bgppdétnraf...} Enpbdtnra: acusativos de relacién. Es una construccién
plenamente clasica. En el primer caso utiliza el articulo y en el segundo lo omite.
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Alolargo del texto se puede observar que el manejo del articulo es inconsistente
y en muchos casos es omitido cuando se esperaria su uso (cf. por ejemplo 40
Tapixeia y AVoig; 56 ta avTd).

23-24 KaTd pev Ty Puxpdmra y katd uev v OypdTNTa: variatio respecto a
los dos acusativos de relacién anteriores, el autor que escribi6 este tratado tenia
una voluntad estilistica. Nétese la correlacion uév-uév en lugar de uév-6¢.

24 "I800: esta gramaticalizado, se utiliza para introducir una conclusién que
resume o explica lo dicho anteriormente. Tiene una funcién que se podria
comparar a la particula o0v. £&vd¢: es importante la idea de que de una sola cosa
surge todo lo demais, esto se relaciona con la materia Unica y primordial de
Aristételes, que adopta multiples formas y de la que emanan las cualidades de los
cuatro elementos, y con 18 10 Tdc0G UGVOG.

24-25 "180V... n&v Pageiov: no queda muy claro lo que estd queriendo decir a
través del simil de la tintoreria, quizds, que con la unién de tinicamente dos cosas
se genera en la naturaleza una gran complejidad y diversidad, que de la tierra 'y
el agua se obtienen todos los elementos, igual que de una perlay otro elemento
se obtiene toda clase de tintes.

§ 3. En este parrafo comienza a introducirse la teoria sobre los cambios de
color que sufre la materia durante el proceso alquimico que lleva a su trans-
mutacién. Debajo de esta idea subyace la concepcion de que las sustancias estin
formadas por materia, Gnica y universal para todas, y forma, multiple y diversa.
Para que la transmutacién tenga éxito, la materia debia pasar por cuatro colores:
1) negro (ueAGvwolg), que implica que se ha llegado ala materia primordial de la
que habla Aristételes; ii) blanco (AeUkwo1g): se afiaden las cualidades necesarias
para introducir en la materia la forma de la plata; iii) amarillo (§av0wo1g): se
afiaden las cualidades necesarias para introducir en la materia la forma del oro;
iv) purpura o, mds bien, purificacién (woig), cf. 32 {wotv. Aunque segin el
alquimista estos colores pueden variar, E. J. Holmyard (1957: 25) afiade un
quinto color, el rojo. En muchos textos alquimicos se insiste en este proceso
de cambios de color y en las secuencias de cambio de color, esto se debe a que
se entiende la variacién de los colores del metal como prueba de su trans-
mutacion, de su cambio de naturaleza (Holmyard 1957: 24; Fernandez Garcia
200: 66).

Los alquimistas desarrollaron diferentes métodos para llevar a cabo estos
cambios de color y la transmutacién en oro. Entre ellos estan la coloracién
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superficial de los metales (muy habitual en las recetas de los papiros) o someter
al metal a la accién de liquidos destilados y vapores, tales como mercurio o
arsénico. Este segundo, que es el que se describe en este tratado, se podia realizar
de diferentes maneras en distintos aparatos alquimicos, como el Pikog o
alambique (cf. § 4, 38 11 81" dpydvov T00 pacbwtod oikovouia y figs. 5-8), o el
knpotakiq (cf. § 6 y figs. 1-4). Este segundo proceso se describe de una manera
mucho mds oscura que los de la coloracién superficial de los metales y es el
antecesor de las operaciones que llevaron a cabo los alquimistas de épocas
posteriores (Taylor 1976).

Con el uso de sustancias destiladas buscaban dar al metal las cualidades de
las que carecia. Consideraban que podian tomar una caracteristica de una
sustancia para después afiadirsela a otra, es decir, que podian, por ejemplo, quitar
el color blanco al arsénico blanco y ponérselo a otra sustancia de su eleccién. En
la mayoria de los casos esta teoria no les funcionaba, pero en algunos si, como
utilizar el arsénico para hacer que el cobre se volviera blanco o soluciones
amarillas obtenidas de hervir cal y azufre para hacerlo amarillo (Taylor 1976).

26 ypa@év: participio de aoristo pasivo neutro del verbo ypdew utilizado
como sin6énimo de PipAiov. fip§ato: en este caso el autor utiliza la forma sin
preverbio, al contrario que en 10 dndpEopat. A la base filosofica de la transmu-
taci6n establecida por Comario, Cleopatra anade el proceso practico que se ha
de llevar a cabo para conseguirla.

27-29 TOD TETPAPEPEV... THiG dapopds adTiiG: viene a decir que la transmu-
tacién se divide en cuatro fases y cada una de ellas se manifiesta en el cambio de
forma (la variacién del color), que se realiza a través de las operaciones alqui-
micas.

27 €tépwv: por GAAwv. Etépwv tiene el sentido de ‘otro entre dos’, mientras
que GAAwv significa ‘otro entre muchos’. Este tltimo es el adecuado por el
contexto en el que se encuentra. Podemos ver cémo £tépwv ocupa en este caso
el terreno de GAAwVC. TOD TETPapEPEiv: ToD + infinitivo sin valor final, en este caso
100 estd sustantivando al infinitivo y va en genitivo porque depende de fip&arto,
aunque motfjcOatl (27) también depende de ¥jp€ato y no recibe este tratamiento.
TeTpapepeiv estd haciendo referencia a las cuatro fases, marcadas por los cuatro
colores, por las que ha de pasar el proceso de la transmutacién. TV kaAfv

¢ Mais informaci6n sobre el uso postclasico de €tepog y &GAAog en Blass-Debrunner-Funk 1961: 160.
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@1hoco@iav: hace referencia a la alquimia en general o, més especificamente, al
proceso de la transmutacién. Sobre la lengua de los alquimistas, cf. Introd. 4.5.

28 &nd TGV PUoEWV: en época clésica se utilizaria simplemente un genitivo
adnominal. Se trata del mismo proceso que encontramos en el paso del latin al
espafiol, en el que el genitivo adnominal es sustituido por de + ablativo.
Ndaypévnv: participio de perfecto medio-pasivo sin reduplicacion, deberia ser
deddayuévnv.

30 eUpopev | edprikapev: equivalencia entre el aoristo y el perfecto. La
convergencia entre el aoristo y el perfecto al confundirse sus valores aspectuales
comenzd en época helenistica, ya en Menandro hay pruebas de este hecho. Esta
convergencia pudo verse impulsada por la influencia del latin, en el que el
perfecto asume los valores del aoristo y perfecto griego al mismo tiempo.
Primero se extendieron las terminaciones del aoristo al perfecto, de tal manera
que la diferencia fundamental se encontraba en el uso de -0- 6 -k-. La redu-
plicacién dejé de ser una marca morfoldgica relevante en el perfecto (cf. 28
ddayuévnv) y fue sustituida por el aumento, lo que favoreci6 la confusién del
perfecto con los aoristos en k, tipo €dwka o €0nka. El siguiente paso de esta
convergencia fue el uso del perfecto como forma alternativa de aoristo, como en
este caso. Finalmente, se cre6 una forma perifrastica para suplir el hueco que
habia dejado el perfecto. En general se impuso la forma de aoristo sobre la de
perfecto, que dejé de utilizarse, pero en algunos casos, como en este verbo, fue
al contrario (Blass-Debrunner-Funk 1961: 175-177; Horrocks 2010: 131-2, 176-8,
302). Nétese también el uso de la conjuncién disyuntiva fj cuando, por el
contexto, se esperaria mds bien un kaf (cf. Blass-Debrunner-Funk 1961: 231).

30-31 ékdoTov TV YeviknV T pUoewG: para entenderlo mejor habria que
sobrentender un UAnv, con lo que quedaria ‘la materia universal de cada
naturaleza’. Viene a decir que en todas las cosas (las naturalezas) la materia es
universal, pero recibe formas distintas, lo que crea la individualidad de los
objetos. Repite, con otras palabras, lo que ha dicho en 27-29.

31 &ovoa: cf. 12 mepiéyovoa. peAdvworv: primera fase del proceso, el
ennegrecimiento. En el knpotakic (cf. § 6 y figs. 1-4), si se somete el cobre o una
aleacion de cobre a los vapores del mercurio’, ennegrece con el 6xido (Keyser
1990: 366). En el parrafo § 4 del texto parece llegar a esta fase mediante la

Taylor (1930) nos indica que, ademads de mercurio, pueden utilizarse otros productos como el azufre
o el arsénico, y en este mismo texto se menciona mds adelante (§ o) el uso del arsénico.
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destilacién y la preservacion (cf. § 4, 39 xwpio6fjvar y 40 tapixeia). Aebkwowv:
segunda fase del proceso, el emblanquecimiento. Si se continda exponiendo el
cobre, ahora ennegrecido, al mercurio, se acaba mezclando con ély tomando un
color blanco (Keyser 1990: 366).

32 E&vOwotv: tercera fase del proceso, el amarilleamiento. Una vez el cobre
ha tomado el color blanco por mezclarse con el mercurio, si se contintia
calentando, adquiere un color amarillo parecido al del oro (Keyser 1990: 366). En
el parrafo § 4 se indica, ademas, que hay que mezclarlo con aguas amarillas y
blancas (cf. 42 EGvOwoig y 43 Udaotv EavOoic). Iwetv: cuarta fase del proceso. No
estd claro qué es, pues el término puede significar tanto la oxidacién como la
accion de teiiir de color purpura (Keyser 1990: 366). En el LSJ® se define el
término como una purificacion de los metales eliminando las sustancias impuras
por la oxidacién o como la fabricacién de un tinte. Berthelot (1885) entiende la
{wolg como tinte purpura, mientras que Taylor (1930: 133) considera este
significado como improbable®. En la traduccion, aceptando el primer significado
(‘purificacién mediante oxidacién’), hemos optado por utilizar el término
‘acrisolamiento’, depurar un metal en el crisol por medio del fuego, por lo que
dice el autor en las lineas 45 y ss. Esta tltima fase podria tratarse de un estadio
anterior al desarrollo de la idea de la piedra filosofal (cf. titulo to0 AiBov tfig
¢@1hoco@ping), teoria que no termina de surgir en la alquimia griega (Brill's New
Pauly 2002 s.v. «Alchemy»). Desde un punto de vista mistico, la {woig podria
interpretarse como la plena transformacién del hombre, tal y como dice Keyser
(1990: 366).

32-34 oA 8¢E... td&iv mpoPaivwv: la sintaxis de esta frase es incorrecta y
oscurece el sentido del texto. En primer lugar, €xwv estd concertando con un
neutro, es un buen ejemplo de un estadio intermedio antes de que el participio
de presente se fosilizara en una forma invariable y se utilizara como gerundio.
Los participios de presente se fueron utilizando cada vez mas para hacer
referencia exclusivamente al sujeto; ademads, la complejidad de la tercera
declinacién generd una creciente confusién en el género y el nimero que
eventualmente llev6 a una forma indeclinable -ovta, de la que se discute su
origen (Egea 1988: 80; Horrocks 2010: 297-298). En ototxeiwv lo esperable seria
un dativo otoixeioig, dado que estd en correlacion con €avtoig. En tercer lugar,

http://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/ {consultado el 5§ de mayo de 2019].
Taylor (1930), n. 22.
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falta un verbo en primera persona del plural que lleve como sujeto el Nueig, que
tendria que significar ‘tenemos’ o ‘tomamos’. Por dltimo, kévtpov es el predica-
tivo de un to0to omitido que se refiere a las cuatro fases del proceso alquimico.
Con esta frase el autor parece querer decir que las cuatro fases (ennegrecimiento,
blanqueamiento, amarilleamiento e 70sis) no existen de manera independiente,
sino en los elementos, y él toma estas cuatro fases como centro de su
especulacién y las va tratando en orden. Sobre mpofatvwy, cf. 12 tepiéxovoa.

34-35 oUtwG Kai... ) MAYo1G: es decir, en cada una de las fases se preserva la
materia, pero cambia el aspecto o, lo que es lo mismo, la forma.

35-36 peTald AeUKDOEW... f) Xpvooxownoinoig: el autor sitta la fabricacién
del oro (§ 3) entre la segunda y tercera fase del proceso alquimico, aunque luego
en la linea 43 parece entrar en contradiccion.

37 dixaopudg: sobre la division de la composicién en dos de la mezcla, cf. 44
Sixaopde.

b. Transmutacién en oro

i) Primera manera de fabricar oro

§ 4. En este parrafo el autor da una explicacién de las cinco operaciones que
hay que hacer para conseguir oro: destilacién, preservacién, disolucién, mezcla
y fusién. Con estas cuatro operaciones el metal va pasando por las cuatro fases
descritas en el parrafo anterior: ennegrecimiento, emblanquecimiento, ama-
rilleamiento e 7osis.

Las principales operaciones alquimicas eran la calcinacién, la fusién,
sublimacién y la destilacién. La calcinacién implicaba reducir un sélido a polvo
mediante la accién del calor. El principal combustible era el carbén, aunque
practicamente cualquier cosa que pudiera arder era susceptible de ser utilizada:
madera, aceite, cera, brea, estiércol seco de caballos, ganado o camellos, etc.
Con la fusién buscaban liberar el metal o el mineral en cuestién de sus impu-
rezas, se llevaba a cabo en crisoles de barro que se calentaban por debajo. La
sublimacién consistia en calentar una sustancia sélida hasta que se evaporaray
enfriarla rdpidamente para que se solidificara directamente sin pasar por el
estado liquido. Muchas sustancias utilizadas en la alquimia, como el azufre, se
subliman facilmente. La destilacién es el proceso mediante el cual evaporan un
liquido mezclado con cuerpos sélidos o varios liquidos mezclados con el fin de
separarlos. Para la destilacién desarrollaron muchos aparatos que fueron per-
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feccionando con el tiempo. El més habitual en la alquimia griega fue el pikog
(fig. 5), que designa exactamente el recipiente en el que se colocaba el liquido
destilado una vez separado de los cuerpos sé6lidos o de los otros liquidos, pero
por metonimia pasé a designar todo el aparato. También se conoce como &upi§
(el lugar donde se condensa el liquido antes de pasar al ikog) o alambique
(nombre que llega al espaiiol a través del arabe a/-anbig). También desarrollaron
el dibikos™ (figs. 6 y 7), con dos recipientes en lugar de uno, o el tpifikog (fig. 8),
con tres, cuya invencion se atribuye a Maria la Judia. El propésito de que hubiera
mads de un recipiente es oscuro ya que no parece que estuvieran disefiados para
recoger distintas sustancias destiladas (Holmyard 1957: 41-57; Mertens 2002:
CXVI).

38 1) &’ dpydvou tol pacbwrtol oikovopia: se refiere al Bikog (fig. 5), dibikos
(figs. 6 y 7) o tpiPikog (fig. 8). Cf. Berthelot 1888: II 60, 22: «OéAvov Spyavov
€xov paotdplov, y IT 452, 16-453, 1: «€mibeg dyyog pasbwtov Smep Aéyeton upuéy
(Mertens 2002). Sintdcticamente nos encontramos ante un genitivo absoluto
(tepatwong... oikovouia) con el verbo en genitivo, pero el sujeto en nominativo.
A partir de los siglos 11-111 d. C. la falta de concordancia de casos es cada vez mas
habitual: hay una preferencia por el uso del acusativo como caso oblicuo por
excelencia, tanto en singular como en plural (Horrocks 2010: 116-117; Hoffmann-
Debrunner-Scherer 1973: 348). El ms. Lc corrige mepatwong por mepdtwotg (8¢
£0T1v), como si se tratara de una falta de itacismo (cf. 5§ kéktitar). En ese caso, no
habria falta de concordancia, sino que se trataria de un nominativo absoluto (cf.
45 peproBeion gig §V0). EmAav@oewg: forma desconocida tanto en griego cldsico
como moderno. Por su terminacién en -ewg parece un genitivo singular de un
sustantivo en semivocal -1, pero por el aumento inicial también podria ser una
forma verbal. Dado que la frase no tiene verbo, quizis esta ultima opcidén sea
mas légica, pero la forma estd tan corrompida que dificilmente se puede
explicar.

39 Xxwprobfjvar: primer proceso, la destilacién de las cenizas (los elementos
solidos) de los liquidos. Lo realiza, como ha dicho en la linea anterior, en un
Bikog (fig. 5), difikog (figs. 6y 7) o tpiPikog (fig. 8). T@V om0d@V: en principio no
habria necesidad de entenderlo como algo distinto a ‘cenizas’, pero vistas las
operaciones alquimicas siguientes, podria estar haciendo referencia a algin

El nombre dibikos no esta atestiguado, al contrario que Bikog y tpifikog. Berthelot supone que ese
debia de ser su nombre (Mertens 2002: CXXIV).
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metal o mineral, que luego se mezclard con aguas (conservacién), se disolvera
con calor y se fusionara para liberarlo de impurezas.

40 tapixeia: el segundo proceso, segin parece, consiste en la mezcla de las
cenizas o el metal separados anteriormente con las aguas (39 0V3dtwv). No queda
claro qué son las aguas exactamente, quiza se esté refiriendo a las llamadas aguas
divinas, aguas mezcladas con mercurio (cf. 56 16 6giov Udwp). En la sintaxis
clasica se esperaria que fuera precedido del articulo. Lo mismo puede decirse
mas adelante de Ado1g (40) y EGvOwaig (42). Mooig: el compuesto, una vez mezcla-
do con las aguas divinas, se calienta y se disuelve, es decir, se funde. Durante este
tercer proceso el metal pasa de tener un color negro, presumiblemente conse-
guido en los dos pasos anteriores, a emblanquecer, estaria pasando de la primera
fase a la segunda del proceso alquimico (cf. § 3).

41 £RTdKIG: algunos procesos siempre deben repetirse varias veces antes de
llegar al resultado definitivo (Holmyard 1957: 50). kaévta: participio en acusativo
singular masculino o neutro plural; estd concordando con AVo1§ (40), un nombre
en nominativo singular femenino (cf. 38 1] 3’ dpydvou 00 HacBwTol oikovouin).
Para mas informacién sobre el desarrollo del participio de presente hacia el
gerundio cf. 32-33 TéAw &¢... td&v mpoPaivwv. dokaAwvitidl: quiza se trate de
algtin tipo de cerdmica importada de la ciudad de Ascalén (AokdAwv), Israel.
Acompafiado de ydotpa, el término s6lo aparece en tres textos del TLG, los tres
del corpus alquimico: Zésimo", el Filésofo Cristiano™ y aqui en Comario.
ydotpq: parte abombada de un recipiente, como una vasija®. Por metonimia hace
referencia a toda ella.

42 §&vBwog: la cuarta operacion es la mezcla del metal fundido con liquidos
amarillos (cf. 43 Gdaowv £avBoic), asi se conseguiria pasar del color blanco al
amarrillo. ffrig: carece del valor indefinido de época clisica, es equivalente al
relativo 1. El relativo (6g, 1], 6) fue reemplazado por formas mds fuertes en el
habla popular. Los sustitutos mas habituales en época postclasica (hasta el
periodo bizantino) son las formas del articulo que empiezan por ty el relativo
indefinido dotig en los casos en los que el relativo comienza por vocal. También
se utilizé como relativo el pronombre interrogativo tig, lo que provocé confu-
siones entre las oraciones de relativo y las interrogativas indirectas, introducidas

Berthelot (1888): 210.

2 Berthelot (1888): 419.

3

http://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/ {consultado el 5 de mayo de 2019].
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tanto por 6ot como por tig (Blass-Debrunner-Funk 1961: 152-153, 157; Horrocks
2010: 293-295).

43 petd Toig &AAoig Bdaotv EavBoic: el empleo de petd + dativo es poético y
su significado es ‘entre, en medio de’, mas que ‘con’. Podria tratarse del uso de
la preposicién para reforzar el dativo que rige utyeica o una confusion del dativo
con el genitivo. También puede ser un uso fijado en los textos alquimicos por
tradicién de autores anteriores. Unas lineas después vuelve a utilizar el mismo
giro preposicional (46 piyvutal petd). 8daotv EavOoic: podria estar haciendo
referencia a tintes liquidos amarillos o a una solucién amarilla de polisulfuro de
calcio o sal de calcio (compuesto formado por la reaccién de hidréxido de calcio
con azufre, muy téxico, que tiene un color rojizo-amarillento y desprende un
olor desagradable) que consiguen hirviendo cal, azufre y agua, con la que el cobre
o la plata adquirian un color amarillo (Taylor 1976).

44 Xowmoinoig: la quinta y dltima operacién alquimica que habria que
realizar es la fusién. Si calentamos el metal, este se libera de sus impurezas, de
tal manera que acabaria obteniendo un color parecido al del oro. &nd EavOworv
&g xpowotv: el autor parece entrar en contradiccion con lo que dice en las lineas
35-36 (neTad Aevkwoew( Kal EavOwoewg €0tV 1 xpusoxownoinsig), pues aqui
afirma que la fabricacién del oro se produce a partir de lograr el amarilleamiento,
es decir, después de llegar a la tercera fase, mientras que antes ha dicho que se
daba entre la segunda y la tercera fase. Obsérvese el ejemplo no clésico de la
preposicioén and con acusativo, dentro de la evolucion histérica de la lengua
griega a hacer del acusativo el régimen universal de las preposiciones.

45 dixaopde: al llegar a la tercera fase, el amarilleamiento, el alquimista ha de
dividir la mezcla en dos: una de las partes se mezcla después con liquidos
amarillos y blancos; lo que sucede con la otra el autor no llega a explicarlo. fitig:
cf. 42 fjtig. Sint4cticamente su antecedente es EGvOwoig (43), pero dificilmente
puede serlo porque se trata de un proceso y no puede dividirse en dos para
mezclar una de las partes con aguas amarillas. Su antecedente, desde el punto
de vista semdntico, ha de ser to0 cuvBéparog. peproBeion eig dVo: construccion
absoluta en nominativo o nominativo absoluto, que se hace frecuente en época
bizantina (Egea 1988: 93; Horrocks 2010: 246). Lo esperable en época clasica
seria el uso del genitivo, pero con la crisis del sistema de participios comienzan
a construirse también en nominativo, el caso sinticticamente menos marcado.
Esto se debe, por un lado, a la influencia semitica, y por otro, a la tendencia cada
vez mds creciente a utilizar el participio fundamentalmente como un circuns-
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tancial (Blass-Debrunner-Funk 1961: 243; Blass-Debrunner 1982: 567-568;
Browning 1969: 64). También podria ser un ejemplo mas de empleo del partici-
pio como verbo en forma personal, como hemos visto ya en 12 mepiéxovoa, 18
YUHVdoag o 31 £Xouaa.

46 TO p&v: parece que va a realizar una correlacion o pév... 0 8¢, pero no
llega a poner el segundo elemento™ (cf. 23-24 katd pév v Puxpdnta). Uypoig
EavO0ig kai Aevkoig: viene a decir que se utilicen liquidos amarillos si se quiere
lograr oro (o un metal del mismo color que el oro) o blancos si se quiere lograr
plata (cf. Introd. 3). kai: estd coordinando dos ideas, pero s6lo una de ellas tiene
verbo: una parte se mezcla con liquidos amarillos y blancos, y {esa mezcla
evoluciona} hacia [el oro} que quieres fundir.

47 TI&Aw €l T... €i8@V: esta frase confirma el significado de {woig como puri-
ficacién mediante oxidacion (cf. 32 Twow).

47-48 TOUTéOTIV... EKOTPOPY| TFiG XPUOWOEWS: parece que el autor identificala
ultima fase del proceso alquimico con la transmutacién en oro, lo que corrobora
lo que dice en 43 sobre que partiendo del amarilleamiento se llega al oro (&mno
EavOwav €lg xpuowaotv Epovca). Si se entiende la iwolg como una purificacién
de la materia, en lugar de tinte pirpura, no es dificil entender esta asociacion,
dado que consideraban el oro como el metal mas puro de todos. Y esa puri-
ficacion se consigue a través de la fusion, la quinta operacién alquimica (cf. 44
XOoWToinotg).

§ 5. A partir de la linea 48 hasta el final del tratado el texto se ha transmitido
también en De magna et sacra arte” de Esteban de Alejandria (cf. Introd. 4.1).

En este parrafo el autor exhorta a la observacion de la naturaleza: el naci-
miento y crecimiento de las plantas por la accién del aire y del agua, con la
intencion, probablemente, de que sea tomada como modelo “natural” de los
procesos quimicos que va a describir en los parrafos siguientes. No hay que
olvidar que para los alquimistas egipcios los minerales y los metales crecen y se
desarrollan de la misma manera que las plantas (Daumas 1983). La idea de que la
alquimia debe imitar la naturaleza y, si es posible, sobrepasarla es un motivo
habitual dentro de la literatura alquimica (Riaza Morales 1960: 418; Martens
2006: 200).

%+ Mads informacién sobre el uso de pév y 8¢ en Blass-Debrunner-Funk 1961: 231-232 y Egea 1988: 104.

5

Cf. Ideler 1842: IT 248, 14-253, 11.
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Fig. 1. Knpotakideg alargados segtin aparecen en el ms. M, fol. 196v (Taylor 1930: 132).
Se lee: @1éAn, £ninopog, knpotakng, dyyog dotpdkivov, pdta y dyyog dotpdkivo(v), eota (Martens
2002: 250).

Fig. 2. Reconstruccién de Taylor (1930: 132) del knpotakig alargado del ms. M, fol. 196v.
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Fig. 3. Knpotakig esférico del ms. M, fol. 112r (Taylor 1930: 134). Se lee: pahi, dotpdkivov
d&1Bdgprov, gral, kupotakig (Martens 2002: 238).

CONDENSING
COVERS

RECEPTACLE
FOR
BOILING LIQUID

Fig. 4. Reconstruccion de Taylor (1930:135) del knpotakig esférico del ms. M, fol. r12r.
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49 MpdG: no concuerda con el PovAeade de la siguiente linea. Literalmente
dice: «En efecto, es preciso que nosotros, amigos, operemos asi cuando querdis
abordar esta arte bellisima», de forma incongruente. Podria tratarse de una
confusién entre los pronombres personales de primeray segunda persona (fudg-
Uuag) por itacismo (cf. § kéktitar) o podria ser un anacoluto y que el autor, al
introducir la oracion subordinada temporal, cambie el esquema sintéctico. THv
Téxvnv tadtnv epikald: cf. titulo tiv Oeiav kal iepav TéXVNV, 15 TV LUGTIKAV
@rhocopiav y 27 TNV KaANV @rhocopiav.

51-52 T P&v [...] T& pév [...] T& 8&: no es la primera vez que nos encontramos
en el texto un uso extrafio de las particulas pévy 8¢ (cf. 24 kata pev v Pouxpdnta
y 46 10 pev). En época cldsica la manera de establecer una triple correlacién seria
repitiendo el 8¢: T pev... Ta O¢... & O€. El td se refiere a tév fotavdv, se esperaria
el articulo en femenino plural, ai, en lugar de neutro (cf. 22 tadta).

53 &V Ka1pois... tpuyroarte adtd: posible referencia a la astrologia. En sus
operaciones los alquimistas aceptaban las especulaciones de la astrologia y
consideraban que los planetas afectaban al curso de la naturaleza (Holmyard
1957: 18-19); cf. § 6, 175 y ss.

56 10 OeTov Udwp: se utiliza para atacar los materiales que se colocan en el
knpotakig (cf. § 6 y figs. 1-4), que generalmente son bronce o aleaciones con
mucho bronce (Taylor 1930: 133). Los alquimistas consideran esta agua divina
como elemento esencial para conseguir oro (Taylor 1976), pero es muy dificil
saber a ciencia cierta qué es exactamente. Se barajan distintas opciones: i) azufre
mezclado con agua, pues O¢iog significa, ademds de ‘divino’, ‘azufre’ (Taylor 1930:
131); puede que los alquimistas jugaran con esta ambigiiedad para dificultar la
lectura de sus textos o que consideraran que el azufre tenia algin tipo de
conexién con la divinidad, o ambos, segin el contexto en el que utilizaran el
término; lo podian encontrar ficilmente en la zona de El Cairo (Sapsford 2009:
111) y se utilizaba para alterar el color de las aleaciones, ya que provoca el
amarilleamiento del metal (Taylor 1930: 133; Keyser 1990: 366); ii) mercurio
(Taylor 1930; Holmyard 1957; Keyser 1990: 361), cuyos efectos ya he mencionado
antes (cf. 31 peAdvwory, AeOkwotv y 32 EavBwatv); lo obtenian al calentar mineral
de cinabrio sobre una plancha de hierro (kdykog) cubierta por un Gupi€ (cf. § 4
y fig. 10), en el que se condensaba el vapor de mercurio (Taylor 1976; Mertens
2002: XCIX); iii) otros liquidos no identificados (Taylor 1930). T& adtd: se
esperaria la ausencia del articulo, igual que en el avta siguiente. Se trata de otro
ejemplo del uso inconsistente del articulo (cf. 22-23 trv Oeppdtnra [...] Enpdnra).
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57 W ovoiq: probablemente la tnica sustancia en la que el aire y el agua se
hacen corpéreas son las nubes.

ii) Segunda manera de fabricar oro

§ 6. La pregunta de Ostanes es una descripcion muy vaga del proceso de
transmutacién en oro desarrollado dentro del knpotakig (figs. 1-4). Este aparato
alquimico es el mas importante entre los que se utilizaban para tratar los metales
con vapores y conseguir que pasasen por las cuatro fases de ennegrecimiento,
blanqueamiento, amarilleamiento e 7osis. Recibe el nombre de knpotaxig (knpdg,
‘cera’, y Thkw, ‘fundir’) por la paleta de los artistas. Los pintores en esa época
utilizaban pigmentos mezclados con cera, que debian mantenerse calientes
durante su uso; para ello utilizaban el knpotakig, una pieza de metal general-
mente con forma rectangular que mantenian caliente sobre una olla de carbén.
Cuando los alquimistas buscaron mezclar los metales con las diferentes
sustancias de la misma manera que se mezclaban los pigmentos con cera,
acudieron a este utensilio. Partiendo del knpotakig de los artistas, fueron
realizando diversos cambios para adecuarlo al tratamiento de los metales con la
accion de los vapores. La principal adaptacién fue poner debajo de la bandeja
en la que colocaban el metal un recipiente (3&0Pagov o dyyog dotpdkivov) en el
que metian el liquido que iban a evaporar, y encima de la bandeja, una cubierta
(p1&An) en la que se condensaba el liquido evaporado. También agujerearon la
bandeja (o la sustituyeron por una rejilla), de tal manera que, una vez que el metal
se fundiay se mezclaba con el liquido que se habia evaporado y condensado, caia
al recipiente inferior, que en algunos textos recibe el nombre de Hades. El
resultado final fue un knpotakig que podia tener tanto una forma alargada
cilindrica (figs. 1y 2) como esférica (figs. 3y 4) (Taylor 1930, 1976; Mertens 2002).

La transmutacidn consistiria en quitar al metal —segtin Taylor (1930: 133), al
cobre- su forma, entendida desde el punto de vista aristotélico, e introducir la
forma del oro. El hacer que el cobre pierda su forma se entiende como su muerte
y corrupcién, mientras que introducir la forma del oro se dibuja como la
resurreccién del metal. Para lograr la muerte del cobre utilizan las 68ata (cf. 56
10 B€lov Bdwp), de tal manera que el cobre se convierte en una masa negra (cf. 31
HeAdvwov). La dificultad reside en introducir la forma del oro una vez eliminada
la del cobre (Taylor 1976).

A partir de su observacién de la naturaleza, de las plantas, taly como exhorta
el autor en el parrafo anterior (§ 5), y de su idea de que debian imitar a la
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Fig. 6. Dibikos segtn aparece en el ms. M, fol. 193v (Taylor 1930: 136). Se lee: Prikog, cwAnv
d0TpdKIVog, Awndg Befov dmipov, kadatpa y, bajo cada uno de los vasos de recepcién, Pikia
kefueva éndvw TAIVO(wv) €ig 0 (sic) drop<p>€l 10 Udwp (Martens 2002: 242).
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e ictou

Kavqpow

Fig. 8. Tpifikog del ms. M, fol. 194v (Taylor 1930: 136). Se lee: Axavo(g) cwAnv, &vtixelpog cwAnv,
Pixia, Awdg Beiov anvpov, T, Kabotpa (Martens 2002: 244).
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naturaleza, los alquimistas llegaron a la conclusién de que para introducir la
forma del oro era necesario nvedua y calor. El nvedua, spiritus en latin, se
consideraba materia muy sutil, como el aire, con el que se equiparaba. Estaba
dentro de todas las criaturas, les daba sus cualidades, su forma, y animaba la
materia inerte. Por la influencia de la astrologia entendieron que el tvedua era
el medio por el que los planetas tenian influencia en la generacion y formacién
de cada nuevo ser, de ahi que los alquimistas aceptaran las especulaciones
astroldgicas y buscaran el momento adecuado para realizar sus operaciones. Mds
adelante, con la influencia del cristianismo, consideraron que el Tvebua provenia
de Dios. El calor podia aplicarse mediante el bano maria (fig. 9) o directamente
con fuego, era lo que permitia que las cualidades dadas por el mvedpa se
desarrollaran. De esta manera, si conseguian que el nvebua diera al metal, al
cobre, las cualidades del oro, con el calor las desarrollarian y conseguirian
fabricar oro. Igual que una planta necesita agua y calor para crecer, es decir, para
que se desarrollen las cualidades que el nvebua le ha dado, asi también el oro
(Taylor 1976). Ademas, los alquimistas consideraban que cuanta mds alta fuera
la temperatura, mas fécil seria el proceso de transmutacién, aunque es dificil
saber a qué temperatura realizaban sus operaciones, ya que las referencias son
inevitablemente vagas hasta la invencion del termémetro a principios del siglo
xvil (Holmyard 1957: 44).

58 Amokp10eig: empleo del aoristo pasivo por la forma media &drokpivdpevog
con el sentido de ‘responder’ (de anokpivouar). Este empleo es condenado por
los léxicos y gramiticos aticistas. La férmula dmokpi0eig einev para introducir
una respuesta en estilo directo es frecuente en el Nuevo Testamento y los
primeros textos de época cristiana, que reflejan en cierta medida el grado de
evolucion del griego hablado (Blass-Debrunner-Funk 1961: 217). ’'Ootdvng: en el
didlogo de los fil6sofos y Cleopatra (cf. 14 tpog KAeondtpav thv cognv) Ostanes
también es uno de los interlocutores de la alquimista (Letrouit 1995). Al parecer,
en los primeros siglos de la era cristiana circulaban muchos escritos bajo el
nombre de Ostanes. Segun se cuenta, este Ostanes acompand a Jerjes en su
expedicién contra Grecia en las Guerras Médicas, aunque también puede que
fuera el Ostanes que acompaii6 a Alejandro en su expedicién por la tierra persa.
Al parecer era conocedor de diversos tipos de magia y adivinacién y de las
propiedades medicinales de los animales y las plantas. El platénico Hermodoro
lo considera el sucesor de Zoroastro (Bidez-Cumont 2007: 167 ss.); otros, el
maestro de Demdcrito, al que algunos consideran el fundador de la alquimia
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Fig. 10. Reconstruccién de Taylor del aparato utilizado para destilar mercurio.
A: kdykog. B: dui€. C: tnAdg. D: Aondg (Martens 2002: CXIX).
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(Berthelot 1885: 46). Esta filiacién con Persia que se establece a partir de
Ostanes, junto con el hecho de que el ps. Demdécrito compare las practicas egip-
cias con las persas, Zdésimo invoque libros de profetas persas (Berthelot 1885:
45-53) 0 que exista ya una tradicién de intercambio de conocimientos e
influencias entre Egipto y Persia ha llevado a algunos estudiosos a considerar la
posibilidad de que los persas tuvieran algun tipo de influencia en el surgimiento
de la alquimia griega (Daumas 1983). elmov tfi KAeomdrpq: sistemdticamente el
autor a lo largo del texto construye el verbo Aéyw con dativo (sobre la diglosia,
vid. Introd. 4.5; cf. Egea 1988: 97).

59 TO puothploV: se refiere al proceso alquimico. Ostanes le esté pidiendo a
Cleopatra que les muestre cudl es el proceso mediante el cual se consigue la
fabricacién del oro.

60-69 €in T&G... Xaipovrar: en estas lineas el autor describe de forma muy
vaga y oscura el proceso que se produce dentro del knpotaxig. Después, Cleo-
patra se extiende un poco mas, pero mantiene su estilo metaférico y alegérico
durante toda su explicacién. Taylor (1930: 133 ss.) explica detalladamente c6mo
era este proceso. En primer lugar, se colocaba mercurio, azufre o arsénico
(oropimente cf. § 10) en la parte inferior, en la cavidad que estaba debajo de la
bandeja, llamada Hades en algunos textos, incluido este, y cobre o una aleacién
con mucho cobre sobre la bandeja, tapada con una cubierta. Después se calienta
con fuego provocando que el contenido del “Hades” se evapore y se condense en
la cubierta y encima del cobre, de tal manera que el cobre mezclado con el mer-
curio, azufre o arsénico se desliza a la parte inferior dejando sus impurezas en la
bandeja. Durante el proceso el contenido pasa en orden por las tres primeras
fases mencionadas, las de los colores negro, blanco y amarillo (cf. 31 peAdvwoty,
Aevkwotv y 32 EGvOwaov).

62 €NBeiv: infinitivo expletivo, el verbo €yyilel ya tiene la connotacion de
movimiento y no es necesario repetir la idea. También podria tener un valor
final. T0 péoov: expletivo, ya lo habia mencionado en la linea anterior (cf. 13 év
tavt tfj PiPAw).

63 T Udara edbhoynuéva: cf. 56 1o Belov Udwp. Tol émokéPpacdu: infinitivo
sustantivado con valor final, es una construccién completamente clésica. Todg
vekpoOg: como ya he dicho antes en § 6, el hacer que el cobre pierda su forma se
entiende como su muerte y corrupcion, la utilizacién de esta terminologia
favorece la interpretacién mistica del texto. Sobre la lengua de los alquimistas,

67



M. Belén BONED

cf. Introd. 4.5. Es la primera parte del proceso alquimico y se corresponde a la
peAdvwoig (cf. 31 peAdvworv).

65 to0 “A1dov: dentro del knpotakig se refiere al recipiente donde se ponian
los liquidos con los que trataban el metal, debajo de la bandeja (cf. § 6 y figs. 3y
4). T @dpuaxov tiig {wfig: por el contexto en el que se encuentra, es un agente
que provoca la resurreccién del metal, es decir, que introduce la forma del oro.
Por tanto, probablemente se trate del mvedya.

66 g [...] éyepBiivan: la conjuncién wg da al infinitivo un valor final (cf. 63 T00
gmokéPacdar).

67 00 QWTOG: el fuego con el que se calienta todo para que dé lugar al
proceso.

68 ve@éAn: se refiere alos vapores que surgen al calentar el contenido (67 t&
Udata) del recipiente llamado Hades (Testi 1980 s.v. «Nube»), cf. 124-125 Evwoi]
1 Yuxn Kal o Tvedua.

§ 7. A raiz de lo que ha dicho Ostanes en el parrafo anterior, Cleopatra
comienza a explicar metaféricamente la segunda manera de fabricar oro en el
knpotakic. En este parrafo se refiere al cambio de color que sufre el contenido,
cuya secuencia de negro-blanco-amarillo-zosis ha explicado antes en el parrafo § 3.

70 &pn mpdg adTodg: enui con mpdg + acusativo es lo habitual en época clasica
(sobre la diglosia, cf. Introd. 4.2).

70-71 Td oAt Kol T& TTvedpata: cf. 21 o@ua mvevpatikév. Aqui Cleopatra
estd indicando que el material que van a tratar con las aguas (70 t& Udata) es una
aleacion formada por cuerpos metilicos y cuerpos que se fusionan ficilmente,
puede ser que se trate de una aleacién de cobre (Taylor 1930: 133).

72 &v 1@ “AdY: cf. 65 T00 “Ardov.

73 évdbovton morkila xpwuara: es decir, negro, blanco, amarillo, 7osis, segiin
la fase en la que se encuentre dentro del proceso alquimico.

§ 8. La belleza de las plantas y de las piedras bajo la accién del fuego, que
revela su verdadero color, es comparada con el embrién humano que crece en el
seno de la madre y que, cuando llega el momento establecido, nace sin que nada
lo impida. De la misma manera crece el arte de la alquimia en el knpotakig.

76 “Ypiv 8¢ Aéyw: cf. 58 einov tf KAeomdtpq.

77 émaipnyre: el verbo énaipw, ‘levantar’ en griego cldsico, en el texto tiene el
sentido ‘coger’, cercano al verbo maipvw del griego moderno. Maipvw viene de
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este verbo énaipw con aféresis de la e- inicial y un infijo nasal de presente. Kai:
con valor adversativo claro.

78 mip: el fuego da a las plantas y las piedras su gloria y color ocultos,
manifiesta su belleza. Taylor (1976) considera que la importancia que tiene el
fuego en la alquimia para conseguir los cambios de los cuerpos es de influencia
estoica (cf. Introd. 2). Cf. § 6, donde menciono que los alquimistas consideraban
que el fuego era lo que permitia que las cualidades dadas por el nvelua se
desarrollaran.

81 Bivnotv: morfolégicamente es un acusativo singular de T181jvnoig, pero
por el contexto debe ser un verbo, una tercera persona del plural de un verbo en
-ut. En griego cldsico existen s6lo dos verbos con esta raiz, Tinvéw y t10nvedw,
aninguno de los cuales corresponde. Quizas el autor ha utilizado este acusativo
singular como verbo por el parecido con las terceras personas de plural de los
verbos reduplicados en -p1.

83-85 OUtwg Umdpxetr... &k yaotpdg: continda la metédfora de la muerte y
resurreccion del metal (cf. § 6). Todo ello sucede en el interior del knpotaxkig, tal
y como refleja la mencién del Hades en 84.

84 ©® "Awder: en lugar del dativo “Aidn. Se trata de la confusién entre la
primera declinacién masculina (-ng, -ov) con el tema en silbante de la tercera
(-ng, -oug) que ya se daba en época clasica.

85 &vewxOfi: la forma clasica de la tercera persona del singular del subjuntivo
de aoristo pasivo del verbo avotyvupt es dvoix6f]. El autor ha tomado la forma
de aoristo de indicativo con el aumento (dvewx-), sin la iota suscrita, y le ha
afiadido la terminacién. 1) Td@og: Tdpog es sustantivo masculino, pero aqui lo
acompana el articulo femenino, a pesar de que en la linea anterior el autor ha
utilizado el masculino (t® td@w). Es una confusién muy llamativa del género de
la palabra.

§ 9. En linea con el parrafo anterior, Cleopatra continda su comparacién
del proceso alquimico con un bebé recién nacido. Para los fil6sofos es tan bello
como lo es para una madre su bebé, e igual que una madre alimenta a su hijo, los
filésofos alimentan la alquimia. Con este parrafo da por terminada la explicacién
de la segunda manera de fabricar oro.

87 mg tva: g introduce una oracién interrogativa indirecta y tva parece
un refuerzo para marcar el subjuntivo de T16nvricwowv. Con la pérdida de la
cantidad vocalicay el itacismo el indicativo y el subjuntivo empezaron a confun-
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dirse y para establecer una diferencia entre ellos se utiliz6 como marca de
subjuntivo la conjuncién va, que en griego moderno (va por la aféresis de la ¢
inicial) se ha convertido en la marca de subjuntivo por excelencia (Egea 1988: 82;
Horrocks 2010: 129). ifnviicwetv: al contrario que en 81 t10vnoy, el autor
utiliza esta vez una forma correcta del verbo t10nvéw.

87-88 TV téxvnv: cf. titulo tv Beiav kal iepdv Téxvnv, 15 TNV UUOTIKAY
@rhocopiav y 27 TNV KaANV @rhocopiav.

89-90 pvotiprov Eoppaytopévov: al decir que el secreto queda sellado puede
estar queriendo decir que termina el proceso alquimico para la transmutacién en
oro (cf. 59 T0 puotripiov).

iii) Tercera manera de fabricar oro

§ 10. A partir de aqui Cleopatra empieza a describir, también metaféri-
camente, la tercera manera de fabricar oro. Parece tratarse del mismo proceso
alquimico explicado en los parrafos §§ 6-9, pero anadiendo ahora dos nuevos
materiales: el arsénico u oropimente y el natrén. En este parrafo presenta los
dos nuevos materiales, que son complementarios y es necesario mezclar ala hora
de llevar a cabo este tercer método de conseguir oro.

Se cree que la palabra egipcia para oropimente, dpoévikov en griego, es knfj,
de la misma raiz que knf, que significa ‘amarillo’. Uno de los lugares a los que los
egipcios podian acudir con facilidad para extraerlo era Siah Rud, en el rio Aras,
Turquia. Se utilizaba para pigmentos y también con fines médicos, aunque es
extremadamente téxico y puede resultar fatal (Sapsford 2009: 109). Los alqui-
mistas lo utilizaron para emblanquecer y amarillear el cobre, ademads del
mercurio o el azufre (Taylor 1976; Keyser 1995: 361). De manera natural existe en
tres colores, gris, amarillo y negro, pero los alquimistas hablan de arsénico
blanco, amarillo, negro y rojo. El blanco hace referencia al dcido arsenioso; el
negro, al arsénico natural; y el amarillo y el rojo, al utilizado para tefir de amarillo
(Testi 1980 s.v. «Arsenico).

El natrén, vitpov en griego, es un préstamo del término egipcio nfry, que
deriva de ntr, ‘dios’. Se trataba de un término asociado a la pureza y la pu-
rificacién. Realmente se trata de carbonato de sodio, podia encontrarse
facilmente en distintos puntos de Egipto, la fuente mas grande de natrén era
‘Wadi Natrun, un valle situado a 70 kilémetros de El Cairo, entre El Cairo y
Alejandria. Los egipcios utilizaron el natrén para embalsamar, fundir metales
como el cobre o el oro, hacer vidrio y con fines médicos, aplicindolo de manera
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superficial sobre mordeduras de animales o picaduras. También se usaba como
anticonceptivo o como ayuda para concebir, segun se ve por los amuletos (Testi
1980 s.v. «Natry»; Griffith 1994: 21-22; Sapsford 2009: 73-81).

91 £p& OMiv: cf. 58 eimov T KAeomdrpa.

92 aiviypaot: los propios alquimistas son conscientes de que no utilizan un
lenguaje claro y apto para que todo el mundo lo entienda, cf. Introd. 4.5. Tod
Aéyerv: el articulo toD, que estd sustantivando el infinitivo, estd en genitivo
porque depende de &pfopat, nos encontramos la misma situacién en t00
TETPAUEPETV (27).

93 év 8évdpoig: £v + dativo con valor instrumental, cf. Blass-Debrunner-Funk
1961: 104, 117-118.

94 AdBe: en griego clasico AaPé es uno de los cinco imperativos de aoristo
temdtico con acento sobre la vocal final (einé, EAOE, 1€, AaPé y e0pé). Aqui
presenta una regularizacién del acento, colocado lo mds lejos posible de la silaba
final, segtin la norma general de acentuacion del verbo griego. &poévikov: aparece
aqui como proparoxitona, pero una linea mas bajo, oxitona (cf. 95 &poevikod). La
forma oxitona es la habitual en los adjetivos en -1kdg y es la que se recoge en el
LSJ. La forma proparoxitona que nos encontramos en el texto podria ser por
influencia del diminutivo dpoevikiov, pero es dificil asegurarlo. En todo caso,
hemos respetado las variantes de acentuacién que aparecen en la edicién de
Berthelot (1888). Aevkavat Oeiwg: el ms. Lc lo corrige por Aevkavov avtd Ogiw
(‘blanquéalo con azufre’). En nuestro texto Oeiwg es un adverbio que deriva del
adjetivo O¢iog (‘divino’) y vendria a decir que se utilice el oropimente para
blanquear, presumiblemente, el contenido del knpotakig. En cambio, segtn el
ms. Lc se trataria de blanquear el propio oropimente con azufre. Aunque en la
traduccién mantenemos lo que dice el texto, podria ser correcta la interpre-
tacion del ms. Lc. év tfj uéop 1ol 8povg: podria estar refiriéndose al valle donde
se encontraba el depdsito de natrén de Wadi Natrun o, también, al medio de la
ladera, ya que antes ha dicho év 1] axpwpeia (93).

95 1) OUSQVE: es el natrén, unas lineas mas adelante se refiere a €l por su
nombre (97-98 10 Aeydpevov vitpov). Es la compafiera del oropimente porque se
une a él, es decir, porque han de mezclarse (98 Evwoov avta AAARA01LG).

97 ued’ gavtod: empleo del pronombre reflexivo de tercera persona para una
segunda; lo esperable en época cldsica seria peta oeavtod (Egea 1988: 57-58; Blass
et alii 1961: 35). Es un uso que se observa ya desde época postclasicay que termina
en la construccion reflexiva del griego moderno (tov avté + pronombre posesivo).
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98-99 &Edye1 Ew 10 mapPagés kdAAog: parece que estd utilizando de nuevo

el simil de la tintoreria con el que, mediante la unién de dos elementos, en este
caso el oropimente y el natrdn, se puede llegar a obtener todo lo demds (cf. 24-
25 ’1800... TV Pageiov).

k4 2 .1 .

100 10opéTpwG: segin parece, en la mezcla han de utilizarse el oropimente y
el natrén en la misma cantidad. Debe de ser importante este dato como para
hacerlo explicito, dado que en el proceso anterior no indica en ningin momento
cudnto metal o cudnta agua divina hay que utilizar.

§ 11. Con este parrafo, hacia la mitad del texto, el autor interrumpe lo que
estaba diciendo antes para hacer una recapitulacién de las ideas de los parrafos
anteriores, cada una de ellas introducida por un i800: la unién del oropimente y
el natrén (98-99), cf. § 10; la doctrina de las plantas (99-100), cf. § 5,y el proceso
del knpotakig (101-105), cf. §§ 6-7.

102 BAémete [...] ki obvete: coordinacién de un imperativo de presente con
otro de aoristo. Igual en 105.

102-103 T TAjpwpa... yevouévwy &v: para llevar a término el proceso
alquimico (102 & MARpwa TEXVNG) es necesario mezclar el oropimente y el
natrén (103 vop@iov te kai vOu@nG) y que sean uno. Por otro lado, en lugar de €v
esperariamos €vog, ya que el atributo ha de concordar en caso con el sujeto
(vupgiov te Kal VOPENQ).

103 Vup@iov te kol VOpQNG: cf. 40 Tapixeia.

103-104 ai ordvan xai ai Sxopai: la doctrina de las plantas podria hacer
referencia a dos ideas distintas: a la desarrollada en el parrafo § 3 sobre la
universalidad de la materia y la multiplicidad de las formas, o a la idea del parrafo
§ 5 sobre tomar como modelo la naturaleza para los procesos alquimicos.

104 elmov Opiv y ép® Opiv: cf. 58 eimov tf] KAeomdrpq.

105-109 &t1 &k Tfig OaAdoom... €k T@V EAAwV ye@v: como viene haciendo en
los parrafos anteriores, compara la operacion que se realiza dentro del knpotakig
con una nube cargada de agua que riega las plantas y la tierra. Nétese el uso de
los participios €€gpxéuevov, Pactdlov y motilov en lugar de verbos en forma
personal (cf. 12 Tepiéxovoa).

§ 12. Después de haber mostrado en el parrafo § 10 dénde encontrar el

oropimente y el natrén, pasa a explicar el tercer proceso, con el que se convierte
la plata en oro utilizando oropimente, aguas divinas (cf. 56 t0 6€iov BOwp), leche
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y azafrdn. Esta vez no se realiza todo dentro del knpotokig, sino que en algunas
ocasiones se calienta la mezcla al aire. A nivel sintdctico son llamativos los
cambios de nimero en los imperativos. Comienza con un imperativo plural en
la linea 111 (BAémete), en la siguiente linea pasa al singular ("Akovcov, oUVeg,
avdakpivov) y lo mantiene en AdPe (113). De nuevo en las lineas 116-118 cambia al
plural (@dApate, Asidoarte, Ontnoate, TPOsEXETE), para volver otra vez al singular
en la linea siguiente (katdkAeisov) y después, en las lineas 119-121, pasar al plural
(notiocate, ontroate, kAeioate, kivjoate). Finalmente, cambia de nuevo de
naimero en la 124 Enipprpov). Dala sensacién de que el autor se olvida de que se
trata de un didlogo en el que Cleopatra habla a los sabios que la acompafian, y
utiliza la segunda persona del singular dirigiéndose directamente al lector, hasta
que cae en la cuenta de que en realidad tendria que estar escribiendo el didlogo
y usa la segunda persona del plural. Y asi varias veces.

111-112 BA£RETE... Kapndv: ya hemos mencionado antes que los alquimistas
toman la naturaleza como modelo (cf. § 5), por lo que es de esperar que compa-
ren las operaciones alquimicas con ella.

114 Gpoévixov [...] Gompov te kai podatov: cf. § 1o.

116 Asidoare: forma corrompida. Si se compara con el simil de la linea
anterior, donde dice 8dAnel kal teheio, se puede deducir que lo que estd
queriendo decir aqui es OdAPate kai teAeldoate y que ala forma que presenta el
texto le falta la silaba inicial. égvéykavteg: el oropimente blanco y rojo se han
debido calentar dentro de algin utensilio y después se saca para mezclarlo con
las aguas divinas (117 év toig Beio1g Udaotv), aunque no se indica en ningtin
momento dénde lo han colocado.

118 mpocéxete €k Tol KamvoD: el oropimente, compuesto de arsénico, y las
aguas divinas, compuestas de mercurio o azufre, son extremadamente toxicos
(cf. § 10).

118-119 &v ydp TG "A1dY KardkAeioov: la mezcla del oropimente blanco y rojo
en la misma cantidad con las aguas divinas y la leche se ha realizado al aire.
Después se introduce, presumiblemente, en el knpotakig.

119-120 KPOKOV KIAikiov: se afiade a la mezcla, después de sacarla de nuevo,
azafran, que le daria un color amarillento.

122-123 KIVAOOTE... £k TOD TVPSG: esta frase hace sospechar que quiza el lugar
donde “encierran” la mezcla no sea el knpotakig, sino otro aparato alquimico.

123-124 £veOfj 1) Yuxr kai to wvebpa: la Yuxr es el vapor que se forma en un
recipiente durante una reaccién producida al calentarla (Testi 1980 s.v.
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«Anima), cf. 68 ve@éAn. De los dos significados de nvebua que hemos visto,
aquello que esta dentro de todas las criaturas, les da sus cualidades y anima la
materia muerta (cf. § 6), y los cuerpos que se fusionan facilmente (cf. 21 c@ua
TVEVHATIKGV), aqui probablemente se trate del segundo y esté haciendo referen-
cia ala mezcla de oropimente, aguas divinas, leche y azafran. Al decir que Ypuxn
y mvebua se unen y se vuelven uno, probablemente estd haciendo referencia al
enfriamiento de la mezcla.

iv) Explicacién mistica de la transmutacién

§ 13. En este parrafo el autor, a través de Cleopatra, comienza su interpre-
tacién mistica de lo que sucede en las operaciones alquimicas. También explica
por qué la alquimia se considera algo divino.

126 T poothprov: cf. 59 1o pvotriplov. EEdpkrioav: en el Parisinus gr. 2327 se
encuentra un juramento no cristiano, lleno de nombres y referencias a mitos
greco-egipcios, por el que quien lo hacia se comprometia a no divulgar los
secretos que le habian sido revelados (Berthelot 188s: 25), cf. Introd. 4.5.

126-127 DYV [...] U@V: resulta llamativo el cambio de persona en los
pronombres personales. Podria explicarse como un posible caso de itacismo por
el que Nyiv se confunde con Ouiv, aunque también existe la posibilidad de este
cambio de persona sea consciente, si lo relacionamos con la interpretacién que
hace Berthelot (1885: 25-26) sobre un posible caricter inicidtico y mistérico de
la alquimia. Asi, el juramento de no revelar nada lo habrian hecho los nuevos
iniciados (Opiv) a los maestros alquimistas (ol Tatépeg NUAV).

127 To0 p) &mokaAdPar: infinitivo articular con valor final. Unas lineas
después hay otro (132), To0 pn AevkavOivai. Cf. también 63 to0 émokéPacdat.

128 évodpevov tfj OedtnTL: el secreto es divino porque estd unido a la
divinidady se une a ella a través del mvedua, considerado por los cristianos como
una emanacioén de Dios (§ 6).

129-130 TO Tvebud... ¥AANAa: en esta frase entran en juego dos ideas: el
nvebua es la forma, aquello que da a la materia sus cualidades, y no tener forma
se entiende como la muerte de un cuerpo (§ 6). Por tanto, si el tvedua sale de un
cuerpo, este muere; si lo recupera, resucita.

130-134 “Qonep... EkteTapévov: por lo que parece, dentro de los cuerpos
hay un mvedua oscuro y negativo que impide que consigan su verdadera
belleza. Los alquimistas, a través de sus procesos alquimicos, tratarian de
hacer que ese mvedua oscuro abandonara el cuerpo para que otro, no oscuro,
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tome su lugar y permita que desarrolle su belleza oculta otorgada por el
creador.

§ 14. Continda la explicacién mistica del proceso que sucede dentro del
Knpotakig. La clave para entender el parrafo, oscuro por la manera metaférica en
la que expresa los conceptos, es saber qué designan c@ua, Tvedua y puxr,
términos a los que ya nos hemos referido antes. Zdua es el metal (cf. 21 c@Oua
TVELHATIKOV) que se coloca sobre la bandeja del knpotakig (cf. 38 1 8" dpydvou
100 pacbwtoD oikovopia y figs. 3y 4) y que tratan con diferentes sustancias que
se evaporan ficilmente, de tal manera que pasa por los diferentes colores (cf. 31
peAdvwotv, Aedkwotv y 32 Eavlwotv, fwotv). Mvedua es aquello que da las
cualidades, la forma, al s@ua (cf. § 6). Por tltimo, Puxn es el vapor que se forma
en un recipiente durante una reaccién producida al calentarla (cf. 123-124 v
1 Yuxn kal 1o mvedua). La terminologia utilizada en este péarrafo es un ejemplo
perfecto de lo que vefamos en la introduccién: los textos alquimicos describen
la transmutacién con una terminologia que es al mismo tiempo fisica y mistica
(Taylor 1937: 30). Cf. Introd. 1.

135 En&v... dnoPAndein: la conjuncion éndv estd construida con optativo,
hecho llamativo por dos razones. La primera es que se sale de la norma clésica,
pues €nav en época cldsica se construye solo con subjuntivo, igual que éneldav,
Otav y €dv, mientras que van con indicativo u optativo las conjunciones sin &v
(émei, éme1dny, Ote y €i). Pero con la pérdida de la distincién entre indicativo y
subjuntivo por la pérdida de la cantidad vocilica y el itacismo (Horrocks 2010:
129, cf. 87 n&¢ Tva), la distincién que marcaban estas conjunciones desapareci6
también y empezaron a utilizarse indistintamente. La segunda razén es el propio
uso del optativo, el tinico que hay en el texto. El optativo durante la kown fue
reemplazado en la lengua hablada por el subjuntivo, el indicativo o perifrasis
modales, si bien es cierto que en la literatura se mantuvo durante mds tiempo
(Blass-Debrunner-Funk 1961: 194-195; Horrocks 2010: 102-103, 130).

135-137 "EM&V... &nd T00 6@dparog: el paso del metal del color negro a la fosis se
entiende como el alejamiento de él de la oscuridad y todo lo malo.

137-141 Kal KaAel.. Tpdg oé: recrea el momento en el que el metal se
transmuta en oro.

138 &£ “A1dov: el metal se encuentra en el Hades, donde ha caido al fundirse
(cf. 65 0D "Atdov y 38 1 81" dpydvouv tob pacbwTtod oikovouia) y donde yace
muerto porque ya no tiene forma (cf. § 6).
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139 évdéduoat... Oelwotv: es decir, ha entrado en €l el Tvedua que tiene la
capacidad de que desarrolle las cualidades del oro (cf. 128 évovpevov tf] Oedtnt,
y$ 0.

139-141 &nE1dN... pdG oé: adquirir las cualidades del oro se entendia como la
resurreccion del metal, cf. 140 Tfig GvaoTtdoewgy § 6.

140 T @dppakov tii¢ {wfig: cf. 65 T0 pdpuakov tfg {wiig.

141-148 TO Y&p... KékpurTan TO puoTriplov: narra el momento en el que el alma,
el espiritu y el cuerpo se uneny se vuelven uno.

141 kai 1) YPoxn: la colocacion de la segunda parte del sujeto tan lejos de la
primera (td nvedpa, 141) y dividiendo év T® o@uatt y £v { €oTwv es extrafia.
Podria ser que el autor lo afiadiera en el ultimo momento al acordarse de que no
solo el espiritu, sino también el alma, acuden a encontrarse con el cuerpo. Otra
opcidén es que se trate de una adicién de un copista posterior.

141-144 Kol TPEXEL... &V T OTK( avTiG: en un punto entre estas frases se pro-
duce un cambio de sujeto de nvedua a Puxy sin que el autor lo indique. Mvedua
es con seguridad sujeto de tpéxel, pues katemeiyov concuerda con él, y de
aomdletan (142). Wuxr, por su parte, es sujeto de xaipetat (144), dado que el avtiig
de év t@ oik® avtiig s6lo puede referirse a ella, pues c@ua y TVeDUA son neutros.
Lo que no queda claro es cudl es el sujeto de dvéxetat (143). En la traduccién he
interpretado que ese es el punto en el que el autor cambia de sujeto sin anun-
ciarlo y he considerado que el sujeto del verbo es Ypuxn. Asi queda mvedua como
sujeto de los dos primeros verbos (tpéxet y domdletan), y Yuxn, de los dos dltimos
(Gvéxetan y xaipetan).

143-144 00K &véxetan atol xwprobfivar: después de que haya llevado a cabo
la transmutacién en oro, es decir, el metal haya dejado el color negro y tomado
el del oro gracias al mvedua, la Yuyr se une y no se vuelve a separar (cf. 124-125
evwOf] N Yoyt kai T Tvedua).

145-146 O€iov yéyovev: cf. 128 Evovuevov tfj OedtntL

147-148 1O o@pa kol 1} Puxn kol O TVEGHa: los tres elementos que estaban
separados, el metal, el tvebpa y el vapor de las sustancias, al final del proceso de
transmutacién se unen: el metal y el nvebua, cuando éste toma las cualidades
del oro; el vapor, cuando todo eso se enfria.

148 T pootriprov: el proceso alquimico consiste, por tanto, en conseguir que
el cuerpo, el alma y el espiritu sean uno, y eso se consigue siguiendo los pasos
que ha mencionado a lo largo del texto.
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149 @) oLVelseADETV: infinitivo sustantivado, igual que se podria encontrar
en cualquier otro texto de época clasica.

150 T Y&p Thp: para poder llevar a cabo el proceso dentro del knpotoakic, lo
que en este parrafo es la unién del cuerpo, alma y espiritu, es necesario el fuego,

cf. § 6y 59-68.
151 TfjG Yaotpdg: cf. el simil de la alquimia con el nifio recién nacido en §§ 8y 9.

§ 15. Este parrafo, el ultimo de la explicacién mistica, es especialmente
complicado de entender. En primer lugar, resalta la importancia de las aguas en
el proceso alquimico (152-162). Después, explica que los cuatro elementos se
vuelven uno (162-164), cf. § 2. Por dltimo, parece estar haciendo referencia a la
transmutacion (164-169).

152 YaoTpdg: parece que aqui el autor utiliza yaotpdg para hacer referencia a
la parte baja del knpotakig donde se colocan las aguas que, calentadas hasta
evaporarse, se utilizan para tratar el metal: es el mismo lugar que en los parrafos
anteriores ha llamado Hades (cf. 65 to0 "A180v y § 6). En este caso el simil no lo
estaria realizando atendiendo a la idea de la muerte del metal, sino de su
renacimiento, de tal manera que compara esa cavidad con el seno materno que
da a luz al nuevo metal, el oro. Ya antes en el parrafo § 9 ha hecho una
comparacién similar. TGV 03&TwV: cf. 56 10 Oeiov Udwp. Estas aguas son las que
hacen que el metal llegue a transmutarse en oro, parecen ser una especie de
agente que, junto con el fuego, haria que el nvedua que introduce la forma del
oro se desarrolle.

155 évESuoev... Tvevpatikiv: el verbo évdVw se construye de manera plena-
mente cldsica con doble acusativo (cf. 15 Kopdpiog... d18doker). évéduoey [...]
évedvokovto: notese la diferencia aspectual entre el aoristo y el imperfecto. Con
el aoristo se estd refiriendo claramente a un momento puntual, el momento en
el que los reviste de gloria, mientras que con el imperfecto se refiere a un hecho
durativo, todo el tiempo en el que antes no estuvieron revestidos de gloria.

156-159 81t ydp... €EfABoV: parece estar diciendo que gracias a las aguas los
cuerpos cambian sus formas, se transmutan.

159-162 ‘H yaothp... éyévovro &v: cf. 150 10 yap m0p.

162-164 “YRETAYN... éyévovTo &v: los distintos elementos se vuelven uno de
una manera particular. Se unen: i) el fuego y el aire; ii) la tierra y el agua; iii) el
fuegoy el agua con la tierra; iv) el aguay el aire. Cada uno de los elementos podria
representar una cosa concreta, pero resulta imposible saber cudl es.
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165 K QUOEWG... OeTov yéyovev: de la naturaleza, de todo lo que los alqui-
mistas han tomado de ella (el metal, el mercurio, el oropimente...), y de lo divino,
el nvedpa, surge algo divino, el pvotriplov (cf. 128 £évoduevov tf] Bdtnri).

c. Cierre: todo ello lo aprenden de Comario

§$ 16-18 Cleopatra termina de hablar sobre los dos procesos alquimicos que
ha estado explicando y que dio a conocer Comario. Toda la parte central de la
obra tiene una composicién en anillo: comienza con la doctrina de Comario
(§ 2), desarrolla las dos maneras de transmutar en oro y su explicaciéon mistica,
y termina de nuevo con Comario, a quien Cleopatra atribuye lo que ha explicado.

170 T pvotfprov: se trata de dos procesos alquimicos distintos, el que
desarrolla en los pérrafos §§ 7-9 y se hace sélo con aguas divinas (cf. 56 10 O€iov
Udwp) y el que explica en los pérrafos §§ 10-15 y se hace con oropimente, aguas
divinas, leche y azafran.

171 €imov [...] v &Ar@eiav: de esta manera Cleopatra reafirma la veracidad
de lo que acaba de contar y le da una mayor autoridad, igual que los mensajeros
de las tragedias al terminar su relato (cf. A. Pers. 513). Sobre el uso de einov con
dativo, cf. 58 eimov tfj KAeomdrpq.

172 Tapd TOAAGV 60Q&@V: Tapd + genitivo como complemento agente, cf. 11
napd Kopapiov.

173-174 €i¢ 8: empleo de la preposicion €ig por év. Se trata de una confusién
entre los valores de locativo y directivo, que aparece esporddicamente ya en
época clasica. El Nuevo Testamento y los papiros muestran esta misma
confusion (Blass-Debrunner-Funk 1961: 117; Horrocks 2010: 154). Como conse-
cuencia de ella €i¢ + acusativo acab6 asumiendo plenamente los valores de év +
dativo (Egea 1988: 100).

174 AeAdAnKag: perfecto de AaAéw, que en época postclasica se emplea con
frecuencia con el valor de Aéyw. N6tese su construccion con el dativo Opiv (cf.
58 einov T KAeondtpq). pakapia... koa: esta expresién es del Nuevo Testa-
mento (Lc 11, 27: «Makapia 1} kothia 1} factdoacd oe»).

175 TpdG adTovg &pn: cf. 70 €pn Tpog avTOVG.

175-178 Z@UaTa 00pAVId... 00K ixov: los alquimistas consideraban que los
planetas (c@pata oVpdvia) influian en la transmutacion de los elementos gracias
al mvedua (cf. § 6).

177 ToG PUOEIS: aqui ‘naturalezas’ es sin6nimo de las sustancias formadas por
una materia universal y una forma (cf. 30-31 £KAOTOU TNV YEVIKNV TG QUOEWG),
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que es lo que los planetas cambian con sus transformaciones y alteraciones.
&vdbovory avtiig d6&av: los planetas, gracias al mvebua, consiguen que las
naturalezas tomen una forma que antes no tenian, es decir, consiguen, por
ejemplo, que el cobre se transmute en oro (cf. § 14 y 139 £vdédvaat... Oiwarv).

3. Conclusion

§ 19. En este parrafo el sabio, probablemente Ostanes, cambia de tema y le
hace a Cleopatra una pregunta dificil de entender.

179 8 604¢: probablemente Ostanes, el tnico de los interlocutores de
Cleopatra que recibe nombre (cf. 8 '0otdvng) y queda individualizado.

180 puotiprov... éoTiv: no queda claro qué es lo que quiere decir esta pri-
mera parte de la pregunta. A lo largo del texto hemos entendido yvotripiov
como una referencia al proceso alquimico, pero aqui no parece tener ese
significado. Lo mismo sucede con c@ua, no parece referirse en este caso a los
cuerpos metilicos (cf. 59 T pvotripiov). f| téxvn: ‘el arte’ es uno de los muchos
nombres que recibe la alquimia (cf. 85 tv téxvnv). Tpoxod diknv: puede signi-
ficar, quizds, que la alquimia es ciclica, pero segin lo que hemos visto, las
operaciones de la alquimia parten de un punto (el cobre, por ejemplo) y acaban
en otro diferente (el oro), no empieza y acaba en el mismo lugar. adtfig: se
refiere a AatAamnog, la tormenta.

181-182 T puotrprov... vdoEdratar: la segunda parte resulta incomprensible.
¢Qué quiere decir con que el secreto, el camino y el eje celeste estan por encima?
De nuevo, 6 pvotriptlov no parece estar haciendo referencia al proceso alqui-
mico, y es muy dificil averiguar qué significan realmente 6 3popogy 6 méAog. Del
mismo modo sucede con los términos oikrjpata, Topyor y tapeuPolai.

§ 20. Enlas primeras lineas (183-185) Cleopatra responde de manera criptica
y dificil de entender a la pregunta de Ostanes. Después parece hacer un resumen
de las doctrinas filoséficas que explica en los primeros parrafos y que son la base
de todo lo que desarrolla en el texto: la unidad —la materia— dentro de la
diversidad —la forma (§ 3)-, y la unidad de los contrarios (§ 2). Estas ideas las
expone en quiasmo, al principio del texto el autor habla primero de la unidad de
los contrarios y después, de la materia y la forma, mientras que en este ultimo
parrafo lo hace al revés. El final (193-196) también resulta complejo con la
mencién de una droga que pasa de un cuerpo a otro.
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183-184 KaA@¢... ardvrwv: los filésofos, es decir, los alquimistas (cf. 1
@1Aocdé@ov), siguen el orden establecido por Dios. Alinsistir en la idea de que no
realizan nada que vaya en contra de la naturaleza que el Dios cristiano ha creado
y colocado, el texto parece estar justificando la practica que realizan. Como ya
hemos mencionado en la introduccidn, la alquimia, como la astrologia o la magia,
parecia encontrarse dentro de las llamadas ciencias ocultas y estaba perseguida
(sobre la marginalidad de la alquimia, cf. Introd. 4.5).

183 avTAV: no queda muy claro a qué se refiere, quiza a la téxvn de la linea
180.

184-185 Kard i800... pf) madonran: la dificultad para entender esta frase estd en
la interpretacién de 6 mOAog, que menciona por primera vez en el parrafo
anterior y cuyo sentido preciso en este contexto es incierto (cf. 181-182 10
puotripiov... évdo&dtatar).

184 Aéyw OMiv: cf. 58 einov tf] KAeomdtpq.

185-187 Tabta &tdxOnoav... obk &vOpwmog: todo lo que los alquimistas
utilizan lo encuentran en su tierra, Etiopia (aif10mid1, 186), que corresponde a la
zona de Egipto del Nilo meridional. Antes, en las lineas 96-97 ha hecho
referencia al mar de Egipto (trv ailyvntiaknv 6dAaccav). Estas referencias
podrian ser una prueba del lugar de composicién del texto (cf. Introd. 4.3).

187-191 8V £kdoty... KatayAailer: doctrina de la unidad de los contrarios, cf.
§ 2.

189 T &mavrijoat: infinitivo sustantivado, cf. 149 T® cuvelceADeLV.

191-193 Kai yiverat... 36vapv avtod: unidad dentro de la diversidad, en la
idea de que hay una sola materia y muchas formas que manifiestan diferentes
cualidades, cf. § 3.

193-196 Kai 1800 Aéyw... dxwAUTwe: no queda muy claro a qué se estd
refiriendo aqui. Antes, con @dpuakov se referia a aquello que provoca la
transmutacion, pero era un QapUaKoVv TG (WG, no uno Yovevtdv, aunque podria
ser que se trate de lo mismo, ya que ambos se activan con el calor (cf. § 6y 65 10
Pdppakov Thg Cwfig).

193 &tav ederobrat: Stav construido con indicativo en lugar de con subjun-
tivo; sobre la equivalencia entre Stav y 8te, cf. 135 Enav...amopAnOein.

194 &€V T¢) 6WYPATL: se esperaria mas bien 314 T0d oWdpatog, tal como corrige
el ms. Lc. Se trata una vez més de la confusién entre vy €i¢ ala hora de expresar
lugar en donde y a donde (cf. 173-174 €i¢ 0).
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194-195 v 1§ 1dig) owpari: év + dativo por eig + acusativo. El sintagma pre-
posicional depende de un verbo de movimiento (eic€pyetar), por lo que no puede
tener un valor locativo. Es la misma confusién que vemos en 173-174 €i¢ 0, pero
en sentido contrario.

196 TpéXoV €ig T&v: la construccion del verbo tpé€xw con €ig + acusativo es
plenamente clasica.
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