TEMATICA DE LA OBRA DE MIGUEL HERNANDEZ

MARIA LOURDES DOMENECH ALONSO

Laobrade gran poeta de Orihuela gira entorno a tres temas bésicos: lavida, € amor y la muerte,

Estas tres heridas que marcan a poeta son en redlidad una sola a fin de cuentas.

Llegd con tres heridas:
la del amor,

la de la muerte,

la delavida.

Con tres heridas viene:
ladelavida,

la del amor,

la de la muerte.

Con tres heridas yo:
la delavida,

la de la muerte,

la del amor.!

LA VIDA

Las circungtancias de la vida han influido decisvamente en la vida de todos los escritores a lo largo
la higtoria. Pero @ caso de Miguel Hernandez es sorprendente por o inesperado de su resultado. En € se
reunian todos |os requisitos para convertirlo en un fracasado, un perfecto don nadie, tanto por la Situacion

econdmica precaria de su familia como por la fata de apoyo mord, que més que fdta de diento fue

! Leopordo de Luis y Jorge Urrutiaz Miguel Hernéndez, obra poética completa, Alianza Editorid,
Madrid, 1982.
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oposicion absoluta. Sin embargo su tenacidad y su capacidad de superacion o convirtieron en uno de los
genios més grandes de |la poesia contemporanea.

Miguel Hernandez Gilabert nacié en Orihuela (Alicante) € 30 de octubre de 1910. Fue € segundo
hijo varén de una familia numerosay humilde. Su padre era tratante de cabras, propietario de un pequefio
rebafio. El matrimonio tuvo ademas dos hijas. Tres méas murieron de muy nifies. En semgante familia un
hijo con vocacion artigtica resultaba incomodo.

La infancia fue realmente dura para d. Su padre le pegaba s |0 encontraba leyendo. Criado en €
campo y sn cultura hubiera sdo un milagro que admitiese de buena gana un hijo poeta. Para poder
entender de ddnde surgieron los gpasionados sentimientos que reflga en sus poemas podemos leer €
testimonio de Carlos Fenall, amigo desde nifio, que nos explica como transcurrio su infancia en la familia

“La infancia de Miguel fue muy desabrida. La madre sufria consuncién, era una mujer
huidiza, palida, atemorizada, martir del marido, sufria horrores en silencio. Miguel experimento
tanta hambre de amor, tanto veértigo de que se lo pudiera negar que lo valorizd tan tremendamente
por haberle faltado. Desorbitaba por eso las cosas furiosamente. Tanto Ileg6 a sufrir por falta de
comprension y de carifio que llamaba padre y madre a los Sjé. La vida le vertio desgracias y
muerte; sin embargo su sentido natural auténtico, su genio, era sentido de humor y de bromas mas
que tragedia” %

En una carta del poeta a su esposa ya en plena madurez todavia recuerda los dolorosos ma os tratos
paternos:

“Lleva cuidado con los golpes en la cabeza, que lo que yo he tenido y tengo de cuando en
cuando, me dicen los médicos que es debido en parte a los muchos golpes que he llevado en la
cabeza de pequefio” .

Cursd estudios primarios en las Escuelas Avemaria'y, mas tarde, durante ocho afios pasd d Colegio
Santo Domingo, de la Compafiia de Jests. A los quince afios, las hecesidades econdmicas de la familia
requieren € trabgo del jovencismo Miguel. Desde entonces, se le suele ver yendo o viniendo por latipica
cdle de Arriba, conduciendo su rebafio y con libros y una libreta debgjo del brazo. Haber dejado los

2 Marie Chevdier: Los poemas poéticos de Miguel Hernandez, Siglo Veintiuno editores, S. A., Madrid,
1978.
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estudios en nada cort6 vocacion y afanes literarios, aprovechando esas horas perdidas en € campo parala
lectura apasionada de cuanto libro cae en sus manos 'y, ala vez, empieza a escribir sus primeros poemas
con ilusén. Con gran esfuerzo de autodidacta, y sufriendo a menudo la incomprension de los suyos, su
formacion se va concretando. Muy especiamente don Luis Almarcha -candnigo, amigo de la familia-
orientalas lecturas de Miguel, que van de Virgilio a San Juan de la Cruz. Al tiempo, € joven Migud seva
incorporando a la vida culturd oriolana. Acude con entusasmo a la tertulia de los “poetas dd horno”,

donde e reunian Carlos y Efrén los duefios-, Ramén Sjé y su hermano Gabrid. Ramon Sijé, joven
estudiante de derecho en la universidad de Murcia, le orienta hacia los grandes autores, le guia hacia los
clascos y la poesia rdligiosa, le corrige y le dienta a proseguir su actividad creadora. El joven pastor va
llevando a cabo un maravilloso esfuerzo de autoeducacion con libros que consgue en la biblioteca del

Circulo de Bdlas Artes. Poco a poco € autor primerizo, dentado por sus amigos y consgeros, va
escribiendo sus poemas. Esos textos empiezan a publicarse en la prensaloca -El Pueblo- y provincid -E
Dia- de Alicante.

En € joven Migud influyen la luz y € color de la huerta En medio de la naturdeza contempla
maravillado sus migerios: lalunay las edtrellas, lalluvia, las propiedades de diversas hierbas, losritos de la
fecundacion de animaes. Y todo dlo lo describe de forma magistral en sus poemas, sempre con cierto
are barroco a més puro estilo gongoriano.

Con veintiun afios, y manifestada ya su pasion literaria, d joven Migud le ahoga cada vez més
pueblo de Orihuday suefia con Madrid. Asi, a finales de 1931 viga ilusionado a la capital en busca de
triunfos. Esa primera estancia- apenas medio afio- acaba con dolorido fracaso. Tras esa decepcion
meadrilefia, su regreso a Orihuela representa todo un éxito en todos los planos de su historia persond. De
un lado, en & campo labora, con sus trabgjos en una merceria, primero, y después en una notaria; en e
plano literario, con una intensa labor de creacion que se concreta con la publicacion del primer libro de
poemas, Perito en lunasy en la redaccidon del auto sacramental La danzarina biblica. Por fin, y en €
plano sentimental, su encuentro y sus relaciones con Josefina Manresa, una joven a la que descubre en un
taller de costura, y que desde € primer instante se va a convertir en centro ilusonado de su vida. En la

primavera de 1934, Migue vuelve a abandonar @ pueblo y se lanza a una nueva aventura en Madrid. Por

*lbid..
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Suerte, en esta segunda estancia las ayudas no le fatan: Jose Maria de Cossio lo emplea como secretario y
le encarga labores de documentacion parala obra Los toros, y Jose Bergamin le publica en la prestigiosa
reviga Cruz y Raya, en sus nimeros 16-18, su auto sacramental, que sde bgjo € titulo de Quién te ha
visto y quién te ve, y sombra de lo que eras. Pero no por dlo olvida sus lazos con Orihuda; dli estan su
amada Josefina, y su gran amigo Ramén Sijé. 1935, su segundo afio en Madrid, representa un momento
importantismo en su vida Metido ya en d mundo literario, abierto a nuevas y atractivas relaciones
(Alberti, Lorca, Cernuda,), sus horizontes se ensanchan. Pero para Miguel esa nueva experiencia findiza
con dolor; una complga criss ideolégicay sentimental se gpoderade é, y muy sentidos sufrimientos dgjan
en é honda huella. Poco a poco amor y amistad parecen enfriarse, y las imégenes de Josefinay de Ramon
Sijé pierden intensidad. Desgraciadamente, d afio se cierra con la muerte repentina del amigo, y dolor y
remordimiento se alnan en € corazon del poeta. En los comienzos de 1936, la publicacion de El rayo que
no cesa - sefid ya de primera madurez- confirmara con qué gran autenticidad vivi6 esas fases del amor y
laamigtad
Cuando Espafia se ve metida en la tragedia de la guerra civil (1936-1939), Miguel Herndndez va a
actuar en la batalla movido por dos cudidades nmuy suyas. ledtad y generosdad. Led alas ideas en que
cree, se digta como voluntario d Quinto Regimiento, pasa luego a batalon de El Campesino, y va a estar
presente en los més duros frentes de batalla. Entrega sin vacilacion su mgor arma, la paabra; actlia como
Comisario de Cultura, participa en las actividades del Altavoz del Frente, dga su firma en todas las
publicaciones de guerra. Toda su creacion literaria se convierte en arma de denuncia, insrumento de lucha
aveces entusiasta, y a veces desesperada. Vive con iluson exdtada los primeros tiempos, escribe Viento
del pueblo y publica también un intenso melodrama de contenido socid, El labrador de mas aire, asi
como las cuatro piezas breves de teatro en la guerras La cola, El hombrecito, El refugiado y Los
sentados. Ademas, participa activamente en  Congreso Internacional de Escritores Antifascistas, y vaen
vidtadficid alaUnion Soviéica
Yaen d plano intimo, dos acontecimientos 1o convierten en un hombre feliz: su matrimonio con
Josefina Manresa y @ nacimiento de su primer hijo, Manud Ramdn. Pero la ilusion pronto acaba, y la
degria da paso a dolor. Cada vez mas encarnizeda la guerra, violentas batalas rompen la Espafia

republicanay, a medida que vaterminando 1938, cunde una dramética sensacion de hundimiento; yaen €
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limite de las esperanzas, la muerte de su hijo abre otra herida en € corazén de Migud. Tantas desdichas,
que degjaran graves huellas en El hombre acecha y en los poemas que escribe para € proyecto de El
Cancionero, sdlo tendrdn un divio con d nacimiento de su segundo hijo, Manud Migud. Pero los
acontecimientos se precipitan, y con d find de la guerra, tras acercarse a Orihuela huye a Sevilla, aHudva
prisén de Torrijos y la del Conde de Toreno. Juzgado en consgo de guerra, se le condena a pena de
muerte, luego conmutada por cadena perpetua. Pasa por los pendes de Pdenciay Ocarla, y terminaen
reformatorio de adultos de Alicante. Enfermo gravemente desde findes de 1941, un largo y lento suplicio
lo va consumiendo. Muere € 28 de marzo, cuando, ala por su huerta del Segura, la primavera florecia en
sus queridos campos oriolanos. El yano lavio.

Migud, con un humor entre amargo y tierno, escribe a su esposa € 12 de septiembre de 1939 una
carta conmovedora, que nos muestra la profundidad de los sentimientos en que nacieron tantos poemas
impresionantes entre ellos Nanas de la cebolla.

“ Estos dias me los he pasado cavilando sobre tu situacion, cada dia mas dificil. El olor de la
cebolla que comes me llega hasta aqui y mi nifio se sentira indignado de mamar y sacar zumo de
cebolla en vez de leche. Para que lo consueles te mando esas coplillas que e he hecho, ya que para

mi no hay otro quehacer que escribiros a vosotros o desesperarme.” *

EL AMOR

Migue Hernandez fue un hombre con un impulso sexua muy fuerte, por otro lado desde muy joven
poseia una profundas creencias rdigiosas. Ambas tendencias tan contradictorias o hundieron en un grave
dilema que debatio en sus poemas con un gran sufrimiento.

Los poemas de amor podemos distinguir cuatro etapas bien diferenciadas:

1- Amor aDios.

2- Atraccion sexudl.

* Leopordo de Luisy Jorge Urrutia: Op. Git...
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3- Amor humano pero espiritual, padico.

4- Pasion y dolor de desamor.

1-  El primer objeto de amor fue el Dios de un catolicismo que daba una importancia
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fundamenta ala cadtidad y € castigo olvidandose de la caridad. La imagen dd Dios perfecto en € que
crefa de nifio se enturbia por € castigo de poseer un cuerpo que es impuro por naturaleza. Dios hiere d
hombre con unas necesidades fisicas que lo llevan d pecado. Este primer sufrimiento orienta, ya desde
1934 y de forma definitiva, la obra del poeta.

Yadesdelos primeros poemas juveniles, |as partes ocultas del cuerpo y las ropas que las cubren
parecen obsesionar a poeta.  Laviolencia de latentacion serd € tema Unico de un bello poema sombrio,
Primera lamentacion de la carne, en € que los acentos de sinceridad llegan a la desesperacion. El
adolescente inocente se ha vudto cristiano atormentado, lleno de remordimiento y abocado a pecado. El
mundo entero se hace entonces lugar dolorosamente agitado por un combate entre e dmay la carne. En
cuanto ad, Miguel Herndndez, se considera un pecador que querria ser puro, pero solo es impureza que
no dega de pecar. Toda su conducta le separa de Dios, a quien ama y cuya pureza perfecta aspira
acanzar. Poco a poco d poeta va a vivir la tentacion como una maldicién. Todos los sentidos tiran de &
haciael ma. El gesto inocente de olfatear, de gozar de un perfume ya es pecado. La vida del poeta es una
tortura continua. El drama ddl pecado condena d hombre a un dolor sin fin. Y surge la voz aspera,
desesperada, de los Slbos. Unay otra vez € pecador regresa, dolorido, a su pecado; en esto consste la
maldicion: en que Dios, sordo a los gritos de amor y de dolor, rechaza d pecador. Para él la vida se funda
en e pecado, es pecado y € pecado es muerte.

La pena va a desempefiar un papel fundamenta en toda la obra de Migue Herndndez. La pena se
convierte en parte del ser. El odio d pecado lleva d poeta d odio de los hombres pecadores. El mismo
deseaba la muerte por aspiracion ala pureza absoluta; le vemos ahoraen € papel de complice activo de la
muerte para escapar de las torturas de vivir, desesperado, muriendo a cada instante por verse incapaz de
acanzar |0 absoluto del amor.

2- Pero poco a poco ira cambiando ese punto de vista. S la muerte es la Unica sdlida para librarse de
es0s impulsos que lo torturan quiza sea d momento de verlo de forma digtinta. En la creacion dominada
por € vicio, € deseo y todos los apetitos del cuerpo esta € dma triunfante. Desde este nuevo punto de
visgad md haquedado diminado. El poeta parece dudar entre & amor de Diosy d amor de lamujer. Y

no es porque la naturaleza dd ma que sufre esté ahora clara en su conciencia, Sno que se esta sufriendo
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un cambio. En Marzo de 1934, Migud Hernandez abandona Orihuela, donde ha conocido a Josefina
Manresa, parair avivir aMadrid. Laamistad y & amor, los encuentros y conflictos que provocan, van a
inspirar la poesia de este periodo de vida interior atormentaday compleja. El poeta pasadel amor de Dios
a amor de lamujer através del ma de ausenciay las torturas del dma. Los libros de sonetos marcaran
precisamente la etapaen que El silbo vulnerado se transforma decisivamente en qugia de amor humano,
pena de soledad de enamorado. El silbo vulnerado es un conjunto de poemas de amor que dafe de la
importancia que toma € sentimiento amoroso, tema que acaba apartando a los demas, incluido € tema
religioso del cua nace y que va a sudtituir. Con El rayo que no cesa, Dios va desapareciendo de la
perspectiva en que se inscriben los sonetos de amor. La duda sobre € destino del hombre desgarra d

poeta. Como la respuesta cristiana no le ha dado respuestas vadidas, éste reinventa unareligion de amor.

3- Enunaterceraetapad cuerpo de la amada es evocado en |os sonetos con un gran pudor mientras
que Miguel Hernandez no veia reparos, en sus primeros poemas, para nombrar las partes del cuerpo en
las que sefijaba El amor se ha diferenciado del deseo brutd. Ahora es plenamente espiritud y sentimental.
El cuerpo de laamada es designado con sumo pudor. Hasta td punto es la misma pureza que se convierte
en perfume, en soplo, en hudlaincorpérea. La presencia fisica de la amada junto a €l es tan violenta para
Su corazdn y para su cuerpo como podria serlo en encuentro con la muerte. La pasion desgarrada que
Sente @ amante nace del contacto con esa pureza. El poeta, Sn embargo, se Sente cada vez menos impuro
en su amor, rechazandose a si mismo cada vez menos. El tema del deseo como pecado se transforma
esplendor vitd. El poeta sofiara con d triunfo de la impureza. El poema Me llamo barro aunque Miguel
me llame tendré como funcion expresar en futuro inmediato ese triunfo, explosion de lasangre. Afirmarala
certeza de una victoria definitiva de la impureza. Entonces € pecado se afirma como Unica posibilidad de
escapar ala muerte. Hondamente hambriento de amor, Migudl Herndndez transforma su necesidad de ser
amado en necesidad de amar. Su entrega es total, Sin reservas. La obra se desarrolla entonces como un
combate titanico. Para @ cada fracaso es la muerte. El poeta asume entonces su cuerpo, acepta su sexo

viril. Lo asume como impureza rebel de pero sin rechazo aguno.
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4-  Con d desamor empezara una nueva etapa. El poeta se Sente rechazado sin esperanza por la mujer
amada. Sufrié tanto que llegd a concebir la solucion de la desesperacion suicida. Con la negacion de la
amada que rechaza su pasién y su oferta, € corazon dd poeta se encuentra iguamente hundido en las
tinieblas exteriores y en la muerte. Bastaria una repuesta de amor a todo € amor que manifieta @ deseo

del poeta para que edtalle ladegriade laliberacion

Me voy, amor, me voy, pero me quedo,
pero me voy, desierto y sin arena.
Adiés amor; adios hasta la muerte.”

No es que Josefina Manresa hubiera dgado de amarle. Lo que ocurria es que €, tras un largo
proceso de sufrimientos 'y cavilaciones habia llegado ala conclusion de que @ sexo no era pecado, es mas,
gue erala Unicaforma de llegar a Dios. Pero la pobre Josefina, mujer de pueblo de los afios treintano 1o
teniatan claro como @ y no estaba dispuesta a pasar por la cama del poeta sin haberlo hecho primero por
laiglesa Migud Hernéndez vivia este rechazo a sus requerimientos sexuaes como un rechazé d amor.

Lavigade laamadale trastorna e corazén y e cuerpo como ocurriria con la muerte. Los Ultimos
sonetos de El rayo que no cesa expresan en imagenes de caida, de hundimiento, € horror de la muerte
absurda que habita sin cesar € corazon del poeta. La pena de amor, tema unico de los Sonetos, no sera
Superada en dlos, los cudes, més que poemas de amor, son poemas de la negacion de amor y de la
desgracia de amar.

1935 fue cas un afio de ruptura, de fridldad en todo caso, de interrupcion de relaciones por carta, a
pesar de los reencuentros del verano, con la novia de Orihuela. Fue también @ afio del encuentro en
Madrid de un amor de breve duracion, € de lajoven artista dibujante de la que solo se conoce lainicid del
nombre M... Los fragmentos conocidos de su correspondencia con Josefina Manresa permiten suponer
que d poeta vivio entre las dos jovenes mujeres un debate y la puesta en duda de su amor. EI momentaneo
dgamiento sentido hacia Josefina se expresa con claridad, pero no sin escripulo y quiza no sin

remordimiento.

> 1bid..
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“Mira Josefina, creo que no podré ir a Orihuela ni para agosto siquiera. No te quiero
engafiar... No es que me haya engafiado contigo, Josefina, la que tal vez se haya engafiado eres tu:

eso te lo digo no como reproche a ti sihno a mi mismo: me parece que no soy € hombre que ti
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necesitas. Yo soy un hombre que se olvida a veces de muchas cosas, tu no te olvidas de nada,
nunca; yo tengo mi vida aqui en Madrid, me seria imposible vivir en Orihuela, ya; tengo amistades
gue me comprenden perfectamente, ahi ni me comprende nadie, ni a nadie le importa nada lo que
hago... Yo quisiera, Josefina, que no sufrieras tanto por mi, que te olvidaras un poquito de mi; no
creo que te sea dificil. Te permito hasta que se arrime alguien; de lo contrario veo que vas a sufrir
mucho, porque vas a estar sola mientras yo no vaya, que Dios sabe cuando serd” °.

Cuando termina a principios de 1936 la crigs sentimentd, importante pero cuyo acance red es
dificil precisar, Migudl Herndndez sentira la necesidad de explicar la semi-ruptura de 1935:

“Nunca te he aborrecido, Josefina. Me senti un poco separado de ti, pero al fin he
comprendido que eres ti la Unica mujer con quien he de vivir toda mi vida. Perdoname y escribeme
con la confianza de antes.

Yo por mi parte siento que haya ocurrido entre nosotros lo que ocurrio. Estoy arrepentido y
YO Sé gque tengo toda la culpa. Te confieso que he tenido una experiencia muy grande aqui, y que me
encuentro muy solo. He sabido que mujeres como tU hay pocas y he apreciado mas tu valor de esta
manera... No te engafies ni me engafies a mi y dime, haz € favor de decirme, si ain puedo contar
con tu apoyo en mi vida.

Todos los versos que van en este libro son de amor y los he hecho pensando en ti, menos unos
que van a la muerte de mi amigo (El rayo que no cesa).” ’

Me llamo barro desarrolla ampliamente € mismo tema de los sufrimientos de la pena de amor,
oponiendo a la pasividad dd amante y a su complicidad con la muerte € tema del triunfo fisco dd amor
viril. Aqui gparece de nuevo la inverson de los vaores esencides. la pureza esta en la aceptacion del
cuerpo y del deseo sexud y no en la negacion. La culpabilidad tan atrozmente castigadora expresada en la
serie de los Slbos, resulta burlada. El amor expresado por & deseo masculino adquiere ladignidad de una

fdicidad sin rodeos.

i Ay que ganas de amarte contra un arbol,
ay que afan de trillarte en una eral®

® Marie Chevadlier, Op. cit..
" Ibid..
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La culpabilidad cambia de sentido. Los culpables son la indiferencia y la friddad femenina. Mi
sangre es un camino exdtad inginto naturd de la sangre que encadena d hombre a la mujer mediante la
unién sexud, y d hombre alos otros hombres mediante la hermandad carnd. En Me sobra el corazon, la
tentacion ddl suicidio es su tema clave. La causa reconocida por € poeta es laincomunicacion amorosa, la
negacion del amor cuyo horror cantan los sonetos. La fdta de amor es d md, la desgracia, la muerte y
condtituye un vecio central que ninguna otra cosa puede llenar. Ante esta carencia de amor @ poeta
experimenta su libertad de amar. La entrega de amor como respuesta humana a la carencia de amor. Una
inmensa sed de amor llenad corazdn del poeta, una sed de amor que supera con mucho € amor persond.
El amor eslabase del ser humano, pero también intensificacion de lavida

El acto sexud se describe en su noble redidad, Sn imégenes roméanticas ni platonismos. Es un
ardiente amor carnal. La esposa es una criatura de carne. Migud esta ya muy lejos ddl ided femenino
romantico. El amor es chogque de cuerpos, union sexud como exigencia de la naturdeza y rito mégico

provocado por € inginto.

Daré sobre tu cuerpo cuando la noche arroje
su avaricioso anhelo de iman y poderio.

un astral sentimiento febril me sobrecoge,
incendia mi osamenta con un escalofrio...

La sombra pide, exige seres que se entrelacen...

Pide que nos echemos tu y yo sobre la manta,

tuy yo sobrelaluna, tay yo sobre la vida.

Pide que ta y yo ardamos fundiendo en la garganta,
con todo el firmamento, la tierra estremecida.’

Migud Herndndez exdta constantemente la exigencia sexud como fuerza de vida. La cadtided, d

contrario, es para é fuerza de muerte en su totalidad. En la unidn sexud, € poeta participa de un misterio

8 Leopordo de Luisy Jorge Urrutia: Op. cit...
° Ibid..
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sagrado; lafdicidad que sente le sorprende. Es presa de una fuerza superior, como S viviese un fendmeno
de posesién migtica

Por 1o que se refiere ala vida privada, € encuentro del amor gplicado a una personay d nacimiento
de un hijo, tan necesario y tan deseado, pudo colmar € corazon del poeta. La esposay € hijo abren la
puertad futuro, lanzan un puente entre € ahoray la eternidad. Pero cuando € hijo muere, esa eternidad
desgparece. Esa vida ya no tiene futuro. Los poemas Vuelo y Sepultura de la imaginacion expresan la
destruccion de la esperanza en € hombre y quiza hagta la ruina misma de h esperanza absoluta, cuyo
gemplo era d amor consagrado a la esposay a hijo. Con la muerte del hijo la felicidad conyugd, tan
plenamente sentida antes, sobrevive a la desgracia, pero a veces la cuchillada interior de la pena la
empafia. La gran verdad del amor compartido atrae la desgracia. Més tarde € segundo hijo viene d
mundo. El poeta lo vive como un regreso de primero, como € regreso del primer sol después de una
terrible tormenta, y € grito de dolor se cambia en grito de felicidad.

El ama con pasion, su amor es inmenso pero redista No se dgja llevar por los ideales ddl amor
romantico. Conoce laviday sus limitaciones.

Porque e amor no es perpetuo
en nadie ni en mi tampoco...
Cansado de odiar, te amo.
Cansado de amar, te odio.’°

Toda su obrano es sno un desafio del amor parallegar d <er.

LA MUERTE

El sentido de la muerte y € tema socia son, con € sentimiento amoroso, 1os grandes temas de la
poesia de Miguel Herndndez. Hombre del pueblo, compartid sus angustias y sus penasy mostré sempre la

més viva solidaridad con las gentes dd trabgjo, dd sufrimiento y de la esperanza.
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El mismo las experimentd a lo largo de su dura existencia desde su muy corta infancia. Segin nos
dice en una corta prosa poética, Miguel y martir:

“iTodos! los dias, elevo hasta mi dignidad las bofiigas de las cuadras del ganado, a las cuales
paso la brocha de la palmay cafia de la limpieza.

iTodos! los dias, se elevan hasta mi dignidad las ubres a que desciendo para producir
espumas, pompas transelintes de la leche; el agua baja y baja del pozo; la situacion critica de
funcion de mi vida mas fea, por malponiente y oliente; los obstacul os de estiércol con que tropiezo y
gue erizan el camino que va de mi casa a mi huerto; las cosas que toco; 1os seres a los que concedo
mi palabra de imagenes; las tentaciones en que caigo...

i Todos los dias! Me estoy santificando , martirizado y mudo” .

No hay que olvidar que € poeta se crié entre campesinos, labradores y gente del pueblo. Vivié de
primera mano & sufrimiento de los explotados, de los pobres, @ mismo se vio incluido en este segundo
grupo, por lo tanto Ilevaba en la sangre la semilla de lalucha socid. Se sentia parte del pueblo explotado y
responsable de su liberacion puesto que poseia una poderosisma arma en Sus manos, SUS poemas.

Bgo los draméticos acontecimientos de la guerra civil, la poesia se convierte en un signo de
compromiso. Mltiples tipos de temas y puntos de vista, desde un poema directo de las trincheras d que
medita sobre € sentido profundo de la guerra, dd que exatadamente convoca d combate d que se
convierte en provocacion contra los opresores. Hay dos clases de poetas, 10s que consideran que viday
muerte son cosas didtintas, y agudlos que senten la muerte como parte dd propio vivir. A Migud
Hernandez |e encontramaos en muchos poemas contagiado de la segunda actitud.

Los poemas de combate o poemas de propaganda de Miguel Herndndez forman un grupo bien
delimitado. Se trata de Viento del pueblo, aparecido en 1937, y de El hombre acecha impreso
precisamente en 1939, d find de la guerra. La derrota impidio su publicacion. También agunos poemas
reunidos bgjo d titulo Otros poemas en Obras completas. De la reflexion comun de los luchadores de la
época queda un documento de primera importanciay del que Miguel Hernandez es uno de los firmantes.
Se trata de la ponencia colectiva presentada por |os espafioles en € Congreso de la Liga Internaciona de
Intelectuales Antifascista, celebrado en Vdenciaen 1937. Viento del pueblo esd primer libro de poemas

! Arcadio L 6pez-Casanova: Miguel Hernandez, pasion y elegia, Anaya, Madrid, 1999.
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de guerra publicado en Vaencia por la seccion de ediciones del Socorro Rojo. Se trata de un conjunto de
veinticinco poemas escritos en apenas un afo -e primero de la contienda-, y que no presenta orden
especid. El segundo poema de Viento del pueblo, dos meses después dd principio de la guerra, esta

dedicado por entero al tema compromiso
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personal con € pueblo. Acentos de amor marcan e poema que expresa esa dobl e participacion.

S yo sali delatierra,

s yo he nacido de un vientre
desdichado y con pobreza,

no fue sino para hacerme
ruisefior de las desdichas,

eco de la mala suerte,

y cantar y repetir

a gquien escucharme debe

cuanto a penas, cuanto a pobres,
cuanto a tierra serefiere.?

Ganar laguerraes parad defender larevolucion. Todo Viento del pueblo, y cas todo El hombre
acecha reflgan esallamada. El compromiso marxista es vivido por Migud Herndndez como una entrega, a
veces como un fanatismo. Los moviles de la accion combetiente son lased de judticia, lagenerosidad y una
inmensa necesidad interior que & poeta no ha dgado de expresar desde sempre, necesidad de amar y de
ser amado, necesidad tan violenta que se confunde con una aspiracion a confundirse con € objeto de su
amor. El sentimiento de fraternidad que sente € poeta respecto a los explotados es caluroso. Cuando los
nombra, la llamada d combate reviste acentos de una llamada en la que habla € corazon. Hay una
transfiguracion poética del hombre en d trabgo. La poesia es esencia misma del pueblo, con raiz en la
tierra, y € poeta, intérprete de sentimientos colectivos, reflgo de una redidad presente. No es, pues, una
poesia meramente circunstancial, Sno basada en motivaciones auténticas. Sus ges fundamentales son €
amor a puebloy & amor a Espaiia

La breve e intensa vida poética de Migud Herndndez no llega a una década. De 1932 son sus
versos ya estimables, y en 1941 cas habia dgado de escribir. En ese breve espacio de tiempo, laidea de
la muerte encontrd diferentes formas expresivas. Llamar d cementerio “patio de vecindad” es una imagen
que aparecera en € poema Vecino de la muerte El atald, con tapa de criga, llamado “diamante fino”,
se repite en @ poemita a la hermana muerta. No puede extrafiar que también ése sea un poema sin drama

n angudtia, porque a Migud se le murieron tres hermanas, pero sendo @ aln nifio. Cuando murio la

12 |_eopordo de Luisy Jorge Urrutia: Op. cit..
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Ultima, teniad nueve afos: laimpreson, d revivirlaen los versos, no puede ser Sno vaciay vaga. Después
de su segunda detencion € 29 de septiembre de 1939, € poeta ya no escribié cas nada. Podemos
considerar que Cancionero y romancero de ausenciasy Ultimos poemas estén escritos cas en su
totalidad entre la fecha del matrimonio del poetay la de su segundo encarcelamiento. El poeta, dd primero
d ultimo verso de este conjunto, hace balance de toda su experiencia de vida socid y privada.

Un paso masy lamuerte ya no vaa ser descrita, imaginada, soflada... vaa ser vivida. El poetavaa
vivir tiempos de muerte: gentes de su patria, amigos, compaieras, su propio hijo. Son muertes violentas,
muertes injustas en cuanto que no nacen del natura curso de lavida, Sno de unas circunstancias externas.

Por eso en d dolor hay indignacion.

Qué sencilla esla muerte, qué sencilla

pero queé injustamente arrebatada.

No sabe andar despacio y acuchilla

cuando menos se espera su turbia cuchillada.™

El 19 de octubre de 1938, con sdlo diez meses murio € primer hijo dd poetac Manuel Ramon.
Como s todas |las muertes de la guerra, todas las muertes del mundo acumularan sus inmensas tragedias en
aguel pequefio cuerpo sin vida, tan suyo y tan querido, € poeta escribe las mas conmovedoras y
penetrantes elegias. En dlas, no cuentan ya los valores retdricos, no cuenta la belleza; ni siquiera cuentan
los grandes temas heroicos: cuenta olo la més desnuda, la més pura verdad poéticay humana.

El Cancionero como diario o autobiografia lirica queda organizado en torno a dos ges de
privacion. La privacion motivada por lamuerte esla asociada d temade hijo, organizada en un importante
nimero de poemas. El hijo muerto se sente vivo, hecho hudla. Con ese mismo acto de ternura, su muerte
Se canta como un “no querer ser” de la criatura que, intuyendo un doloroso futuro, prefirié detener sus
latidos d empezar lavida. El poeta nos hace compartir sus aspectos més dolorosos. Es la pufidada en €
corazdn ante unos pafides que todavia conservan € olor del nifio muerto, € recuerdo obsesionante de una

fosaminlscula:
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Era un hoyo no muy hondo,
cas enlaflor delatarde.

No hubiera cabido un hombre
dentro de la tierra angosta.

El cupo: para su cuerpo

aun quedo anchura de sobra,

y no la quiso llenar

més que la tierra que arrojan.™

Una segunda privacion- la generada por @ nicleo carcel- se orienta haciala relacion amorosay la
figura de la esposa. Es espacio carcelario aparece como lugar de aidamiento en € que & amante vive su
soledad de amor. La figura de la amada es reflgo de una ausencia que @ poeta Sente clavada en €
corazon. No obstante, lafuerzadel amor esla que le hace sobreponerse sendo entonces la imagen de la
esposa lganala que mantiene la libertad de los dos.

Ramon Sijé, su mejor amigo, muere  dia de Navidad de 1935. La muerte se transforma entonces
en manotazo duro, golpe helado, hachazo homicida. Nada queda de su seduccién. El poeta grita su dolor y
U rebeldia Nada puede cadmar ese terrible sufrimiento que le ahoga y le destroza d dma. Migud
Herndndez quiere devolver lavidaalacarne. Quiere a su amigo vivo, como persona sensible y presente, o
seq, resucitado entre los muertos. Pero con su limitacidn poética sdlo puede expresar la impotenciay €
dolor sin limites. Latierra que cubre esa multitud de cuerpos ya no ofrece laimagen de una continuidad de
la vida que no podria perderse, brotar de plantas cuya savia prolonga la energia de la sangre. Ya solo
representa la materia prima viva y torturada ofrecida a la actividad caprichosa de un Dios que fabrica a
gusto suyo utensilios sn sentimientos. La elegia a Ramon Sijé vibraba precisamente por la ntencidn
desesperada de creer en esa resurreccion tan prometida que llega a ser realmente increible, denota esa
necesidad vital de creer en que aln queda aguna esperanza, por remota que sea, de que vuelva su amigo
del dmaaquien se niegaadecir adiés. Este esfuerzo hacia € heroismo se hace para d poeta la més dlta,
la més sensible prueba de heroismo. En esta degia la muerte se ha convertido en una auténtica enemiga
odiaday despreciada por lo injusto de su naturaleza.

Sin embargo paralos amigos caidos en & combate, la muerte es presentada desde un punto de vista

digtinto que impide las lagrimas. Cuando muere @ cubano Pablo de la Torriente, comisario palitico, €

106



adios d difunto no lleva ninguna quga El poeta tiene la necesdad interior de creer que los muertos
sobreviven, senten y papitan, con una increible mentira que sdlo sirve como pura propaganda. Pero €
heroismo de este rechazar 1a pena se confunde demasiado facilmente con la necesidad de negar la muerte
para evitar € dolor a los combatientes a quienes se manda a morir, gracias a las mentiras de la
propaganda. La elegia a Pablo de la Torriente puede conmovernos en la perspectiva de esa doble
superacion: la que consste en esta mentira bien evidente con la que € poeta puede soportar € dolor que
supone lamuerte, y la de la poesia de propaganda, convertida en pasién pura, sin intencién de dismulo.
La poesia de propaganda se hace entonces poesia heroicay de combate, lo cua es muy digtinto. Animaa

soldado alaluchay judtificala perdida humanaen bien de projimo explotado y de la madre patria.
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