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UN CLIENTE DE ALONSO CANO TAN DESCONOCIDO
COMO PRINCIPAL: EL MERCADER Y REGIDOR
DON PEDRO JACOME SANGUINETO (1608-1650)

A PATRON OF ALONSO CANO SO UNKNOWN AS MAIN:
THE MERCHANT AND COUNCILLOR MR PEDRO
JACOME SANGUINETO (1608-1650)

Por JuaN M? CrRUZ YABAR
Museo Arqueologico Nacional

RESUMEN:

El mercader de lanas y regidor don Pedro Jicome Sanguineto fue, segtin
contd su hijo don Rafael Esteban al tratadista Palomino, quien oculté a Alonso
Cano en su casa madrilefa tras el homicidio de su segunda mujer en 1644.
Proponemos que don Pedro Jidcome procuré a Cano el encargo del retablo
mayor de San Juan de la Ribera en Valencia. Identificamos también a
Sanguineto como quien encargé a Cano la llamada serie de la Cartuja de las
Cuevas de Sevilla, segin deducimos de su inventario de bienes. Hemos hallado
mds cuadros como pertenecientes a la serie y proponemos otras pinturas que
pudo hacer Cano para don Pedro Jacéme.

ABSTRACT:

The wool merchant and alderman Mr. Pedro Jacome Sanguineto, was, as his
son Mr. Rafael Esteban told to Palomino, who hid Alonso Cano in his home in
Madrid after the homicide of his second wife in 1644. We propose Mr. Pedro
Jacome provided Cano the commission of the high altarpiece in San Juan de la
Ribera in Valencia. We also identify Sanguineto as who ordered Cano the so-
called series of the Las Cuevas Charterhouse in Seville, as we deduce from his
goods inventory. We have found more pictures as belonging to the series and
we propose other paintings which Cano could make for Mr. Pedro Jacome.

PALABRAS CLAVE: Pintura. Mercaderes de lanas. Familia Bocangel. Familia
Sanguinetti. Don Pedro Jacome Sanguineto. Alonso Cano. Cartuja de las Cuevas.
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1. LA RELACION DE ALONSO CANO CON DON PEDRO JACOME SANGUINETO

Palomino es el primer tratadista que aludié al mercader de lanas y regidor
don Pedro Jicome Sanguineto, aunque sin mencionar su nombre, en relacién
con Alonso Cano. Se refirié al homicidio de la segunda mujer del pintor, Maria
Magdalena de Uceda, el 12 de junio de 1644, en un conocidisimo pasaje en que
narra el suceso', con diferencias notables respecto a lo que dice Pellicer en sus
Avisos historicos®. Segun este, acusado el pintor de haber hecho matar a su
mujer, fue sometido a tormento como parte del interrogatorio que tuvo lugar en
Madrid, tras el que qued¢ libre de culpa y pudo viajar a Valencia. Palomino, por
el contrario, dice que la justicia le acusé de la muerte y que huyé a Valencia,
tras lo cual regres6 a Madrid y se le sometié a tormento. Explica: “no sé con
qué motivos volvié 4 Madrid, y estuvo oculto algun tiempo en casa de su padre
de don Rafael Sanguineto, Regidor que fue de este Ayuntamiento de Madrid
[...] de quien tuve esta noticia™. El padre de don Rafael se llamaba don Pedro
Jacome Sanguineto, y el objeto del presente trabajo es el estudio pormenorizado
del inventario y tasacién realizados a su muerte en 1650, que reflejan nume-
rosas obras de Alonso Cano.

' PALOMINO, Antonio, Museo pictorico y escala optica, Madrid, Lucas Antonio de Bedmar, 1715-
1724 (ed Aguilar, 1947), pp. 989-990: “viniendo una noche 4 su casa, hallé a su muger muerta 4 el rigor
de muchas pufialadas; saqueadas sus joyas, y desaparecido un Oficial italiano que alvergaba en ella.
La voz que se divulgé fue, que este por robarla habia cometido tal atrocidad; pero el dictamen de la
Justicia, despues de haber hecho algtin examen de esta causa, fué¢ que Alonso Cano la habia muerto, 6
por sospechas mal fundadas de aquel Oficial, 6 por tomar de aqui ocasién para casarse con cierta dama
de quien se hallaba notoriamente prendado. No falté quien le avisase 4 Cano del proceso, que contra
él se iba fulminando, y el riesgo que corria su persona; con cuyo motivo alzé velas, y se pasé 4 Valencia
secretamente, echando voz que se habia ido 4 Portugal [...] Después no sé con qué motivos volvié a
Madrid [...] Y pasado algin tiempo, descuidése el salir fuera, y le prendieron: y en virtud de los vehe-
mentes indicios del proceso, le pusieron a cuestién de tormento; y habiéndose pretendido defender con
la ley Excellens in arte; y no bastando, se determind, de orden del Rey, que no le ligasen el brazo
derecho. Hizose asi, y sufri6 el tormento aquel risco animado, sin que se le oyese un ay, de que el Rey
tuvo placer”.

*PELLICER DE OSSAU Y TOVAR, José, Avisos historicos que comprenden las noticias y sucesos
mds particulares ocurridos en nuestra Monarquia desde 3 de enero de 1640 a 25 de octubre de 1644,
Madrid, manuscrito inédito, 1644: “Sucedi6 quatro dias ha que Alonso Cano pintor de gran fama, tenia
vn pobre que acudia a su casa, para copiar del los cuerpos que pintava. Y estando €l fuera de casa, y
su muger en la cama sangrada (virtuosisima criatura) el pobre se quedo cerrado en el obrador, y
saliendo al aposento de la muger, la maté con quince pufialadas con vn cuchillo pequefio. Escapése; y
a ella la hallaron con matas de los cabellos del pobre en la mano. Vino su marido, y por los indigios de
disgustos que tenia con ella sobre mocedades suyas, le prendieron y han dado tormento. Negé en él
haverla hecho matar. Y hase recibido la causa a prueba, y se cree estd sin culpa”.

* PALOMINO, Antonio, Museo pictérico..., p. 989.
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Estimamos mads fiable la versién de Pellicer, pues dio cuenta del suceso dos
dias después de que sucediera, el 14 de junio de 1644, en tanto que Palomino
escribid su pasaje en torno a 1700*. Hemos explicado en otro trabajo’ que Cano
fue a Valencia no por huir de la justicia, sino porque debid de obtener un impor-
tante encargo, la pintura y la escultura para el retablo mayor del convento fran-
ciscano descalzo de San Juan de la Ribera. No veria con malos ojos alejarse un
tiempo de la Corte para que se olvidara el suceso, aunque estaba libre de cargos
y no sufria ya persecucién. También hemos supuesto que el encargo le vino al
granadino a través de don Pedro Jicome Sanguineto, cuyo padre, llamado don
Antonio Sanguineto, era amigo, compatriota y compartia negocios con el
famoso asentista genovés y miembro del consejo real de Hacienda Gianluca
Palavesino (Juan Lucas Palavesin), al que alquilé unas casas en la calle
Valverde en que vivieron él, don Pedro Jacome y su otro hijo don Juan
Francisco®. La hija de Palavesin, dofia Luisa, estaba casada desde 1630 con don
Vicente Vallterra y Blanes, segundo conde de la Villanueva y caballero de
Calatrava’, quien parece que ostentd el patronato de la capilla mayor de la
iglesia de San Juan de Ribera o, al menos, que tuvo importante influencia sobre
los monjes y pudo conseguir para Cano el contrato.

La fuente de Palomino, no obstante las inexactitudes que hemos sefialado,
era fidedigna, sin perjuicio de que don Rafael Sanguineto pudo haber con-
fundido detalles debido al paso del tiempo® o por su temprana edad’ cuando

* La fuente de Palomino para ese viaje valenciano fue el pintor Gaspar de la Huerta, en cuya casa
vio por 1700 los efectos que habia dejado Cano en la cartuja de Portacoeli y que habia comprado hacia
1673 el pintor Vicente Salvador Gémez, y a su vez, en 1678, Huerta.

> CRUZ YABAR, Juan Maria, «Alonso Cano, escultor en la Corte», en CANESTRO DONOSO,
Alejandro (coord.), I Congreso Internacional de Escultura Religiosa “La luz de Dios y su imagen”,
Alicante, 2019 (en prensa).

¢ En la testamentaria de Antonio Sanguineto se menciona una exportacién por mar a Italia de mil
arrobas de lana segoviana que habian llevado a cabo José y Juan Bautista Palavesin como enlaces en
Alicante. Ademas, un Antonio Palavesin declaré el 25 de febrero y el 26 de marzo de 1649 en una
informacién solicitada por don Juan Francisco Sanguineto relativa a la hidalguia de los apellidos
Bocangelino y Sanguineto (DADSON, Trevor J., The Genoese in Spain: Gabriel Bocdngel y Unzueta,
1603-1658: a Biography, Londres, Tamesis, 1983, pp. 140 y 143).

7 Su padre don Juan Valltera Blanes y Borja, el primer conde, estaba emparentado con el obispo de
Albarracin Vicente Roca, quien ostento el patronato de la capilla mayor de la iglesia conventual hasta
su muerte en 1608 y le nombr6 albacea y heredero (vid. CORBALAN DE CELIS Y DURAN, Juan,
«El obispo Vicente Roca de la Serna y su sepulcro en San Juan de la Ribera, obra del maestro marmo-
lista Juan Bautista Semeria», Archivo de Arte Valenciano, 97 (2016), pp. 167-182).

8 Palomino debia conocer bien a don Rafael, porque ademéds del testimonio que recibi6 de él, una
de las tres pinturas que se inventariaron entre los bienes dejados a su viuda en 1705 fue una Asuncion
del cordobés (“Mas una pintura de N* S* de la Asuncion que se dijo ser de mano de don Antonio
Palomino con marco negro y dorado de tres baras de alto y dos de ancho poco mas o menos” (AHPM,
prot. 11565, fol. 380v; referencia en BURKE, Marcus B., CHERRY, Peter, y GILBERT, Maria L. (ed.),
Collections of Paintings in Madrid, 1601-1755, Los Angeles, Provenance Index of the Getty
Information Institute, 1997, p. 1667). No seria antes de 1678, fecha de su llegada a Madrid, y antes de
la muerte de don Rafael Esteban en 1705, es decir, entre 35 y 60 afios después de los sucesos referidos.

° Nacido hacia 1638, tenfa unos seis aflos al morir la mujer de Cano y doce al fallecer su padre.
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ocurrieron esos acontecimientos, pues fue su padre quien mantuvo una intensa
y fructifera relacién con el pintor granadino. Palomino se refiere a este aspecto
cuando afirma: “en cuya ocasion [la ocultacién de Cano] hizo varias pinturas,
que yo vi en casa de dicho don Rafael”. De nuevo falla Palomino en los deta-
lles, pues los numerosos ejemplares de Cano que poseyé don Pedro Jicome no
pudieron ser pintados en un periodo tan breve como pretende'’, pero es veridica
la existencia de esas pinturas, como confirma el propio don Rafael en su testa-
mento, que hemos localizado: “Dexo e instituio por mi tnica y universal here-
dera a la dicha sefiora dofia Catalina, mi esposa, en cuanto puedo y no es de
maiorazgo, que en este dexo a don Antonio Sanguineto, mi sobrino, como
sucesor en €l por no avernos dado yxos nuestro Sefior, y el dicho maiorazgo
consta del reximiento de Madrid, de juros [...] y las pinturas de Alonso Cano y
otras de poco valor, y dos escritorios de concha y bronces, porque todo lo
demds que contiene la yxuela en cinquenta y quatro afios se ha consumido™".
Al no dar detalles sobre esas pinturas, el testimonio del tratadista no ha sido
apenas mencionado por los historiadores.

2. LA FAMILIA DE DON PEDRO JACOME SANGUINETO, FUNDADOR DEL MAYORAZGO
QUE VINCULO LOS CUADROS DE CANO.

Se ha mencionado en el apartado anterior a varios miembros de la familia
Sanguineto, por lo que parece oportuno dar a conocer ya algunos detalles al res-
pecto, comenzando por el ya citado abuelo de don Rafael Sanguineto hasta sus
tltimos descendientes directos. Con ello trazamos el itinerario de los cuadros de
Cano desde que llegaron a esa familia hasta que se extingui6 el mayorazgo que los
vinculaba.

Antonio Sanguineto, nacido en Génova en 1568 y recién llegado a Toledo"
otorgd capitulaciones matrimoniales en 1592 con dofia Juliana Bocéangel (1579-
1647). Era hija de Pietro Bocangelino, miembro de una acomodada familia geno-
vesa; éste habia venido a Espafia en 1524 y se instal6 en la Ciudad Imperial, donde
abri6 una botica. Con ayuda de sus cuantiosos ingresos fundé un préspero negocio
dedicado al comercio lanar. Fallecié en 1601 dejando varios hijos, entre ellos el
conocido médico de cdmara de Felipe III Nicolds Bocangelino (+1622), que caste-
llanizé su apellido como Bocangel y se afincé en Madrid, padre del no menos
famoso poeta, contador de resultas y cronista mayor Gabriel Bocangel (1603-1658).

'L a ocultacién de Cano en su casa, que nos parece muy probable, seria muy breve y tendria lugar
cuando, enterado de la muerte violenta de su mujer, supuso que la justicia iba a perseguirle. Quiza fue
don Pedro Jacome, convencido de su inocencia, quien le animé a entregarse, lo que seria coherente con
el relato de Pellicer.

"' Otorgd testamento el 5 de abril de 1704 (A.H.PM. prot. 3401, fol. 720-734r). Exactamente
habian transcurrido 54 afios desde la muerte de su padre, del que heredé el mayorazgo.

2 DADSON, Trevor J., The Genoese..., p. 99.
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Sanguineto residi6 en Toledo unos veinte afios, donde se dedicé al comercio
de lanas de su suegro y también a la cria de ganado transhumante". Felipe III
le concedié la naturalizacién como castellano, segin explica en una fundacién
de capellania de 1638. Tras un breve paréntesis en Sevilla se asent6 definitiva-
mente en Madrid donde test6 el 6 de abril de 1641, si bien el testamento no se
abri6 hasta su muerte el 22 de diciembre de 1646". Mandé enterrarse, como su
mujer'®, en la capilla que habia fundado Nicolds Bocangel en el convento de
carmelitas descalzas de Santa Ana.

Tuvo tres hijos'® a los cuales envi jovenes a Italia para que se naturalizaran
también genoveses: Esteban y los mencionados Pedro Jicome y Juan
Francisco. Esteban Sanguineto viaj6é a Génova hacia 1627 y casé alli con Maria
Jerénima Cota; vinieron a Madrid en 1633 y vivieron en casa de su padre.
Esteban murié al afio siguiente y su padre quedod a cargo de la viuda y de sus
dos hijas Margarita y Brigida, aunque Jerénima Cota sostuvo pleito contra él
por los bienes del difunto".

Pedro Jacome Sanguineto fue bautizado en Santos Justo y Pastor de Toledo
el 4 de mayo de 1608"™ y contrajo matrimonio en Génova con Clara Maria
Costa”. Se trasladaron a Madrid y Pedro Jicome particip6 de la empresa fami-
liar. Testé el 13 de octubre de 1650%; era entonces caballero de Santiago”,
regidor de Toledo” y de Madrid®. Mandoé enterrarse en la citada capilla de Santa
Ana. Tuvo un hijo natural en Génova, que ingresé en San Elias de Monteoliveto

" De este comercio y de otros productos, dirigido a su exportacién a Italia, préstamos y juros da
cuenta DIAGO HERNANDO, Maximo, «Integracion de los hombres de negocios genoveses en la
sociedad madrilefia del siglo XVII: El caso de los Sanguineto», Anales del Instituto de Estudios
Madrilerios, LIV (2014), pp. 89-122.

* DADSON, Trevor J., The Genoese..., p. 136. Uno de los testigos de la informacion para la aper-
tura fue el famoso platero Onofre de Espinosa.

" Dofia Juliana test6 en 1647 (DADSON, Trevor J., The Genoese..., pp. 137-138).

'® Asimismo tuvieron una hija llamada Jacoba nacida en 1595 (DADSON, Trevor J., «<Documentos
inéditos para la biografia de la familia hispano-genovesa de Gabriel Bocangel y Unzueta», Anales del
Instituto de Estudios Madrileiios, XXII (1985), pp. 415-452, espec. 447), pero no debi6 de llegar a la
edad adulta puesto que Antonio Sanguineto no la recordé en su testamento.

" Quedaron como herederos a partes iguales de la mayor parte de los bienes de Antonio
Sanguineto, incluidos todos los bienes muebles, don Pedro Jicome y don Juan Francisco.

8 DADSON, Trevor J., The Genoese..., p. 114.

' La dote del matrimonio ascendi6 a 38.000 libras genovesas (Archivo Histérico de Protocolos de
Madrid (A.H.P.M.), prot. 3401, fol. 490-493r).

* DADSON, Trevor J., The Genoese..., p. 147.

' Desde 1649, como su hermano don Juan Francisco (DADSON, Trevor J., The Genoese..., p. 155).

* Compr9 el oficio en enero de 1648 a don Manuel Pantoja Valpuche y lo vendié su viuda en 1652
(ARANDA PEREZ, Francisco José, «“Nobles, discretos varones que goberndis a Toledo”. Una guia
prosopogrifica de los componentes del poder municipal en Toledo durante la Edad Moderna (corregi-
dores, dignidades y regidores)», en ARANDA PEREZ, Francisco José (coord.), Poderes intermedios,
poderes interpuestos. Sociedad y oligarquias en la Espaiia moderna, Cuenca, Universidad de Castilla-
La Mancha, 1999, pp. 227-310, espec. 255).

» DIAGO HERNANDO, Maximo, «Integracion...», p. 93. Habia comprado el oficio de regidor en
febero de 1650 a don Pedro de Berberana, figura bien conocida por haberle retratado Velazquez.
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con el nombre de fra Elia Sanguinetto. Con su mujer tuvo a Rafael Esteban, el
amigo de Palomino, nacido hacia 1638 y nombrado heredero junto con su
madre®. Don Pedro Jicome dispuso la fundaciéon de un mayorazgo con todos
sus bienes y de una obra pia de la que se ocuparian dofia Clara Maria y su her-
mano don Juan Francisco. Ambos fueron designados albaceas junto con el
regidor y secretario real Pedro Zoalli, primo de ambos hermanos.

La particién de los bienes de don Pedro Jicome entre su mujer y su hijo*
informa de que falleci6 el domingo 23 de octubre de 1650, relativamente joven,
por tanto. Dos dias después comenzaron las diligencias testamentarias. Se
inventariaron el oficio de regidor, las cantidades adeudadas por el honrado con-
cejo de la Mesta, del cual fue tesorero, juros y censos. Se hace mencién de
varias casas: en Madrid en la calle del Sordo y otra en la calle de Valverde®;
otra mas se situaba en Toledo en la parroquia de San Ginés procedente de la
particién de su padre, la mitad del ganado lanar y el lavadero, esquiladero, casa,
huerta y olivar en el pago que llamaban de los Cafiarezos, extramuros de
Toledo, y la dehesa que denominaban de Valdelobos, vifias y olivar en Toledo.

Contindan las letras y otras deudas” antes de pasar al inventario de las pin-
turas y otros bienes muebles, que dio comienzo el 5 de diciembre de 1650%.
Después se aprobd la curaduria del hijo, Rafael Esteban, en la persona del pro-
curador Leandro de Segovia”. Prosigue la tasacién de las pinturas y demds
bienes muebles en agosto de 1651*. Hay ademds una relacion de cuentas® y la
almoneda, que tuvo lugar desde el 14 de septiembre hasta bien entrado
noviembre™. En la particion® se hicieron hijuelas para la obra pia*, la del mayo-
razgo de don Rafael Esteban®, la de dofia Clara Maria, y la de lo consumido por
gastos de ultima enfermedad, muerte y sucesion®.

* Don Pedro Jicome mand6 en su testamento devolver a su mujer lo que se hubiera consumido de
su dote mds una renta anual de mil ducados.

» A HPM,, prot. 3401, fol. 419-745v. Referencia a esta particién, sin comentario en cuanto a los
bienes muebles, incluidas las pinturas, sin duda por tratarse de un estudio de cardcter histérico y no
artistico, en DIAGO HERNANDO, Miximo, «Integracién...», p. 97.

* Es posible que sea la misma casa donde la familia vivié en régimen de alquiler por Juan Lucas
Palavesin. Ademads les correspondia una casa en la calle de San Luis que pertenecié a Pietro
Bocangelino y que acab6 heredando don Juan Francisco Sanguineto (DIAGO HERNANDO, Méximo,
«Integracion...», pp. 92 y 95).

“ Todas estas cuestiones del inventario en fdem, fol. 419-427v.

* fdem, fol. 428-434r.

7 de julio de 1651. fdem, prot. 3401, fol. 435-441v y 475-478v. Don Pedro Jdcome habfa nom-
brado curadora a su mujer en su testamento.

* [dem, fol. 442-455v.

* {dem, fol. 456-474v y fol. 554-592v. La viuda vendi6 el ganado del difunto.

* [dem, fol. 479-488r.

* Cuerpo de hacienda en fdem, fol. 593-657v.

* [dem, fol. 658-661v.

» fdem, fol. 662v-719v. Se vincularon al mayorazgo el oficio de regidor madrilefio, juros y renta,
y casi todos los bienes muebles no vendidos en la almoneda, menos los que se dieron a dofa Clara
Maria en su hijuela.

* fdem, fol. 734v-745v.
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Don Juan Francisco Sanguineto, tercer y dltimo hijo de Antonio, fue bauti-
zado en Santos Justo y Pastor de Toledo el 31 de agosto de 1609*. Fue santia-
guista y regidor toledano®, y también de Madrid desde julio de 1650 gracias
a la influencia de su hermano. Tuvo un solo hijo, llamado Antonio. En la tes-
tamentaria de don Pedro Jicome se incluyd una escritura fechada el 7 de
agosto de 1653 de transaccion entre don Juan Francisco Sanguineto y su
cufiada dofia Clara Maria Costa, como curadora de su hijo Rafael Esteban, en
que resuelven once agravios que se reclamaban tras ajustar las cuentas de la
compafiia que tuvieron ambos hermanos en el comercio de lanas y la cria de
ganado®. Esta asociacion para manejar el negocio lanar familiar se habia esta-
blecido en 1638 y qued¢ disuelta en enero de 1648* al parecer por problemas
de salud de don Juan Francisco que le llevaron a residir en Toledo. Abandoné
la exportacion de lanas en favor exclusivamente de la cria de ganado y venta
de lana a exportadores*'.

Otorgd testamento cerrado el 19 de noviembre de 1673, abierto el 27 de
agosto de 1676*. Por €l averiguamos que casé en primeras nupcias también en
Génova hacia 1629 con dofia Juana Borcon, quien fallecié en Toledo en 1648.
En 1658 contrajo matrimonio por segunda vez, ahora en Toledo, con dofia
Juana Francisca de Zayas y Rivadeneira, hija de Martin de Zayas, patrén de
la capilla de San José y madre de su dnico hijo, el citado don Antonio. Don
Juan Francisco mandé enterrarse en esa capilla y fundar ahi una capellania,
pero rectificé y decidié que su sepultura estuviese en la capilla de Nuestra
Sefiora de la Soledad del monasterio madrilefio de minimos de la Victoria.
Escogi6 por sus albaceas a su mujer, a su sobrino Rafael Esteban y a su
pariente Manuel Garcia de Zayas, y por heredero a su hijo don Antonio
Sanguineto y Zayas, para quien fundé un mayorazgo con todos sus bienes.
Sanguineto tuvo otras dos hijas, Juliana, casada también en 1660 en Toledo
con el santiaguista Francisco Sevillano Ordéfiez, y Lorenza, que ingresé
monja en San Clemente en 1672.

Continuamos ahora con la generacién posterior. Segin Alvarez Baena®,
don Rafael Esteban Sanguineto y Costa, hijo de don Pedro Jicome, nacido
como hemos visto hacia 1638 en Toledo*, fue caballero de Santiago desde

7 DADSON, Trevor J., The Genoese..., p. 114.

* Desde 1640 (ARANDA PEREZ, Francisco José, «Nobles...», p. 251).

¥ AH.PM,, prot. 3401, fol. 498-553r.

“ Salvo en la explotacién de ganado ovino (DIAGO HERNANDO, Méximo, «Integracion...», p.
111).

“ DIAGO HERNANDO, Miximo, «Integracion...», pp. 116-118.

“ DIAGO HERNANDO, Méximo, «Integracién...», p. 93.

3 ALVAREZ BAENA, José Antonio, Hijos de Madrid, ilustres en santidad, dignidades, armas,
ciencias y artes, Madrid, Benito Cano, 1791, t. IV, p. 280. Fue también superintendente general de
rentas reales y servicio de millones de Madrid y su provincia.

“ Consta en la particién de don Pedro Jicome Sanguineto que se envié a Toledo por dos fes de bau-
tismo de Rafael Esteban (AHPM, prot. 3401, fol. 546r).
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1669, caballerizo de Felipe V, miembro del consejo de Hacienda y regidor
decano de Madrid®”. Otorgé testamento el 5 de abril de 1704* y se mandé
enterrar, como su tio, en la capilla de la Soledad de la Victoria. Estuvo
casado con una pariente de su tia, dofia Catalina de Zayas y Rivadeneira, a
quien nombré heredera de todos los bienes que no fueran de mayorazgo,
pues este recayd, por faltar los herederos directos, en su sobrino don
Antonio Sanguineto. Falleci6 el 15 de junio de 1705 y el inventario de sus
bienes comenzé el 20, pero solo se hizo relacién de algin mobiliario y de
tres pinturas en su casa de Puerta Cerrada, esquina a la Cava Baja de San
Francisco.

Don Antonio Sanguineto y Zayas, hijo de don Juan Francisco, fue tam-
bién caballero de Santiago* y corregidor de varias localidades®. Casé en
1685 con dofia Isabel de Parada en primeras nupcias y en segundas con
dofia Catalina de Zayas y Rivadeneyra, del mismo nombre que su tia. Con
dofia Catalina tuvo a Antonio -heredero del mayorazgo que habia pertene-
cido a don Rafael Esteban- y a Teresa Sanguineto y Zayas.

Este segundo don Antonio Sanguineto y Zayas alcanz6 las maximas dig-
nidades en la familia, al llegar a corregidor de Madrid entre 1710 y 1713,
y obtener en 1711 el marquesado de San Antonio de Mira el Rio. Casé con
la cacerefia dofia Candida de Obando y Solis y fallecié en 1724; fue hija
suya dofia Catalina Sanguineto Zayas y Obando, nacida en Madrid en 1706,
II marquesa de San Antonio de Mira el Rio, que contrajo matrimonio en
1724 en Toledo con don Alonso de Ortega Ponce de Ledn y Toledo®'. Dofia
Catalina Sanguineto muri6 en 1754 en Guadalcanal, sin hijos™. El titulo de
marqués de Mira el Rio tuvo continuidad en don Alonso Carnero de
Guzmadn, sefior de Colmenar del Arroyo, regidor de Madrid y caballero
veinticuatro de Granada, pero el mayorazgo fundado por don Pedro Jicome
en 1650 debid extinguirse al faltar posibles candidatos al mismo.

“ A.-HP.M,, prot. 11565, fol. 363-374v.

7 Ambos fueron nombrados albaceas junto con el confesor de dofia Catalina y don José de Canicia.

* En 1672 (DIAGO HERNANDO, Miximo, «Integracién...», p. 99).

* De Betanzos y La Corufia (1696-1699), Céceres (1701 a 1704) y Salamanca (1706) (DIAGO
HERNANDO, Miximo, «Integracion...», p. 100).

* Previamente lo habia sido en Céceres como su padre.

* Nacido en Llerena (Badajoz) en 1688, hijo de don Alonso Damidn de Ortega Ponce de Ledn,
alférez mayor de Guadalcanal, y de dofia Elena de Toledo Golfin. Sucedié don Alonso a su padre como
alférez mayor perpetuo de la villa de Guadalcanal. Fue caballero de Santiago en 1721, sargento mayor
de dragones, gobernador de Llerena, corregidor de Palencia y desde 1736 de Avila.

** Las noticias de esta cuarta y quinta generacion de los Sanguineto estdn tomadas de CEBALLOS-
ESCALERAY GILA, Alfonso de, «Notas para el estudio de las relaciones de la corona con la ciudad
de Avila: Una prosopografia de los corregidores (1385-1835)», Cuadernos de Ayala, pp. 1-159, espec.
94-95 http://cuadernosdeayala.es/wp-content/uploads/2017/11/Corregidores-de-%C3%81vila-in-

IGDA.pdf
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3. ESTUDIO DE LA TESTAMENTARIA DE DON PEDRO JACOME SANGUINETO

Don Pedro Jacome poseia, segtin sabemos por el inventario y tasacion de sus
bienes, un coche tirado por dos mulas, bastante mobiliario® en el que desta-
caban los dos escritorios de concha y bronces que menciond su hijo en su tes-
tamento, una tapiceria de 15 pafios que estaba empefiada, dos mas de 8 pafios,
una de Alejandro Magno tejida en Bruselas y otra de boscajes, una colgadura
de 15 pafios de boscajes y otra de 9, dos alfombras turcas y una de Alcaraz, ropa
blanca, gran cantidad de vestidos de hombre y de mujer, dos espejos, tres
espadas y tres escopetas, un arpa y una guitarra, plata muy variada pero, por lo
general, piezas de poco tamafio aunque cabe destacar un taller y un brasero™, y
joyas entre las que descollaba una gargantilla estimada en 3.800 reales.

El 5 de diciembre de 1650 se inventariaron las esculturas que formaban parte
del oratorio particular, una Virgen con el Nifio ambos con coronas y rosarios que
estaba en el altar y cuatro pequefias tallas de Santo Domingo, Santa Catalina,
San Juan Bautista 'y San Lorenzo y demds aderezos™, que fue tasado en 1650
reales; todo quedd para dofia Clara Maria, asi como un Santo Cristo de marfil
en una caja de ébano que se habia dado en prenda.

Ese mismo dia se inventariaron las pinturas®. Realiz6 su tasacién el pintor
Julidan Gonzdlez el 22 de agosto de 1651%. Las pinturas inventariadas y las
tasadas no coinciden en niimero, 161 en el inventario y 164 en la tasacién, pero
mads importante es que no haya coincidencia en bastantes partidas. Aunque no
podemos descartar plenamente que hubiera cuadros en el inventario que no se
tasaron, pensamos que, puesto que la mayor parte estaban vinculados por el
mayorazgo, la discrepancia entre ambos documentos depende de las denomina-
ciones que les dieron los diferentes autores del inventario y tasacién y que todos
los cuadros del inventario se tasaron, excepto dos retratos de los sefiores que no
habian de venderse. Asi, por ejemplo, en el inventario existen tres partidas que
engloban 50, 18 y 12 paises y uno mas se identifica como “de Génova”, en
suma, 81 ejemplares En la tasacion, solo subsiste como tal el grupo de los 12
paises, y los restantes ejemplares se agrupan en partidas mds pequefias —entre
ellos 4 de Italia y 8 de jardines- y suman un total de 54. La diferencia a favor
del inventario en este género es de 27 ejemplares. Viceversa, el inventario con-
tiene solo 12 ejemplares identificados como floreros y uno de animales, mien-
tras la tasacién comprende floreros, fruteros, bodegones y animales hasta
alcanzar el nimero de 40 cuadros. La diferencia en este género es también de

3 Escritorios, bufetes, camas, cofres, sillas y taburetes.

* Habia dos jarros con sus fuentes, dos banquitos y dos bufetillos recubiertos de plata, gran can-
tidad de platos, salvillas, etc. Tasé la plata Juan Bautista Villalobos, si bien el brasero necesit6 pesarlo
aparte Francisco de Napoles Mudarra.

» Tejidos, seis candeleros y otros tantos ramilleteros en bronce.

* Documento n° 1 del Apéndice.

7 Documento n° 2 del Apéndice.
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27 a favor de la tasacién, por lo que se compensa la totalidad de la anterior dis-
crepancia a favor del inventario. Habia 9 fabulas en el inventario y 7 en la tasa-
cién porque faltan dos empefiadas. En cambio, esta registra 33 ejemplares de
cuadros religiosos frente a 27 del inventario. Las partidas de 9 retratos de reyes,
una pintura de dos rostros de viejos y 18 laminas grandes o muy grandes son
iguales en ambos documentos, y habia una ldmina pequefia en piedra que se
tasa pero no estd inventariada. La diferencia de 3 cuadros mas en la tasacién
corresponde, aparentemente, a dos cuadros religiosos mds y a esta ldmina
pequefia®. La valoracion total se elevé a 45.306 reales. La almoneda®, que tuvo
lugar entre el 14 de septiembre y el 9 de noviembre®, pone de relieve alguna
discrepancia mds, puesto que se vendieron 59 cuadros en total por 1.932 reales
y quedaron como cuerpo de hacienda 108, de lo que resulta finalmente un
nimero de 167 pinturas, 3 mas que en la tasacion.

Ni las personas que hicieron el inventario ni el tasador, Julidn Gonzdlez, pro-
porcionaron los nombres de los autores de las pinturas® a pesar de que, como
hemos visto, los habia y eran bien conocidos para la familia. Los precios de una
veintena de cuadros son altos, entre 800 a 2.200 reales, mas de treinta oscilan
entre 100 y 800 reales y los restantes, mas de 110 pinturas, quedan por debajo de
100 reales, sobre todo paisajes y bodegones. La mayor parte de las pinturas ven-
didas en la almoneda corresponden a estos dos tltimos géneros. Por regla general,
se vendieron por debajo del precio de tasacidn, como era habitual.

Nos extenderemos algo mas sobre los detalles de esta coleccién. Entre las
pinturas de mads alto valor se hallaban 18 ldminas, seguramente en cobre, 12
grandes y 6 atin mayores, valoradas a 500 y 1000 reales respectivamente. 16
de ellas acabaron en poder de don Rafael Esteban Sanguineto y 2 en el de su
madre® y no se mencionaron sus asuntos. Habia una ldmina més, en dgata,

% En total se tasaron 164 pinturas en casi 42.000 reales, lo que da una media de 255 reales por
cuadro.

* A ella acudieron algunas personas conocidos por su gusto por la pintura, como don José de
Cisneros, don Fernando de Madrid o don Juan de Rosales. Este personaje aparece también relacionado
con el pintor Francisco Bergés, a quien habia comprado siete paises de Francisco Collantes, segin
declar6 aquel en su testamento de 1652. Propusimos que fuera el platero de plata de este nombre
(CRUZ YABAR, Juan Marfa, «Los bienes de Francisco de Palacios, seguidor de Willem Claesz.
Heda», De Arte: revista de historia del arte, 12 (2013), pp. 175-196, concretamente p. 179), pero ahora
nos inclinamos por pensar, dado que Bergés le cita como sefior, que es el de la almoneda de Sanguineto
que recibe el apelativo de “don”, y que seria un capelldn de los Reyes Nuevos de la catedral de Toledo
que vivia en Madrid en estos afios. Don Francisco Enriquez de Ablitas, quien se llevé 16 paises y un
San Anton en la almoneda, era abogado de los reales consejos y estuvo presente como primer testigo
en la informacién de utilidad que se hizo con motivo de la transaccién entre dofia Clara Maria Costa y
don Juan Francisco Sanguineto. De Lorenzo Garcia de Herrdn solo sabemos que era contador del
sueldo en 1683 (VV. AA., Guerra y sociedad en la monarquia hispdnica. Politica, estrategia y cultura
en la Europa moderna (1500-1700), Madrid, Ediciones Laberinto, 2006, p. 540).

% Documento n° 3 del Apéndice.

¢ Solamente se anoté de cuatro paises grandes que estaban pintados en Italia y otro mas en Génova.

2 Habia ademas otra lamina pequefia, aunque su base era de piedra, valorada en 275 reales y que
no se vendio.

178



pequefia, y guarnicion de bronce; se tasé en 275 reales y procedia de la
herencia de don Antonio Sanguineto donde se aclaraba su asunto, Adoracion
de los Reyes.

Se inventariaron nueve fabulas y solamente se proporcioné entonces el titulo
de una, el Baiio de Diana; tres estaban empefiadas. En la tasacion aparecen siete
y se dan algunos detalles y nombres: la Diana era grande, muy vieja y maltra-
tada y no tenia marco, pese a lo cual se valor6 en 200 reales; se vendi6 por esta
cantidad a don Juan Francisco, hermano menor del difunto, fuera de la almo-
neda. Un Jcaro se tasé en 80 reales, Venus y Adonis alcanzé el precio més alto
-500 reales-, una Andrémeda grande se tasé en 300 y una sobreventana con
Dafne en 55 reales; de otra fabula solo se dice que tenia un marco ordinario y
que valia 40 reales; una de las empefiadas representaba a un hombre armado y
una mujer y se tas6 en 220 reales. Por la almoneda sabemos que fue vendida a
don Luis de Castro una fabula pequefia con dos mujeres -rematada junto al
cuadro de la Nave de san Pedro en 40 reales-, que Icaro se rematé en don José
de Cisneros por 66 reales, y Dafne® en don Luis de Castro por 40, aunque el
lote incluia otro cuadrito. En la tasacién figura una Caridad romana apreciada
en 88 reales que quizd fue incluida entre las fibulas en el inventario.

Mas abundantes eran las pinturas de asunto biblico. Como primera partida de
la tasacién aparecen “diez quadros del testamento biejo de a dos varas de alto y
dos y media de ancho”, tasados individualmente en 2.000 reales menos el Tobias
y el Addn, valorados en mil reales cada uno®, en total 18.000 reales. En el inven-
tario aparecian los nombres de siete pinturas en cuyo margen anot6 el escribano
que habian sido tasadas al n° 1. Cinco asuntos correspondian al Antiguo
Testamento, Addn y Eva, “San rrafael con el yxo de tovias” (Tobias y el Angel),
“el santo Profeta David con la caveza del gigante” (David con la cabeza de
Goliat), “Joseph quando le tiravan la capa” (José y la mujer de Putifar) y el
Sacrificio de Abraham. Con la misma referencia a la partida n® 1 de la tasacion se
inventariaban una Magdalena® y Jesis y la Samaritana, asuntos del Nuevo
Testamento pero que debieron de ser agrupados con los anteriores por tener el
mismo estilo y tamafio (168 x 210 cm), y atn faltarian otras tres pinturas, al
parecer no inventariadas, para completar el nimero de diez que se unieron en la
tasaciéon como partida primera. El tinico nombre que aparece en el inventario sin
que recibiera precio en la tasacién y que se adecia a los términos de ese lote es
“otro de la esclava con el dngel”, esto es, Agar y el dngel, cuyo tamafio no consta.

“ Aunque se dice que tenfa a dos mujeres, se pudo confundir a Apolo con una de ellas. La otra
opcidn serfa que fuese una de las dos fabulas empefadas.

“ En el cuerpo de hacienda de la particién se corrige el error de la tasacion en cuanto a las cifras
totales de la serie (AHPM, prot. 3401, fol. 618r.): “Ponense mas Diez quadros de Pintura del testa-
mento biexo de dos baras de Alto y dos y media de ancho tassados los ocho a Dos mill Reales cada
uno y los otros dos que son el de Tobias y el de Adan a mill Reales cada uno que todos hacen diez y
ocho mill Reales balen seiscientos y doze mill maravedis 6120”.

® Marginalmente se anoté en el inventario que estaba tasado en el n° 1, que era la partida de los
diez cuadros del Antiguo Testamento.
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En la tasacién aparecen varias pinturas del Antiguo Testamento ademas de
las valoradas en la partida n° 1. Tres de ellas surgen en el inventario y fueron
tasadas: Santa Susana -la tasacion aclara que habia dos viejos; se valoré en 80
reales-, una mujer desmayada (Ester) en 100 reales y un Sansdn en 99 reales.
Las restantes no aparecen en el inventario. Son Lot con sus hijas (110 reales),
Rebeca con el caldero (99 reales), Jacob (99 reales) y Judit y Holofernes (200
reales). Aunque no pertenezca exactamente a este apartado, la reina cazadora
del inventario ha de ser la Semiramis de la tasacidn, valorada en 170 reales.

Observamos en los primeros puestos del inventario y la tasacién otros dos
cuadros religiosos de importante tamafio y precio. Un Santo Cristo, que seria
crucificado, valorado en 2.200 reales tasado al n° 3, y otro de Nuestra sefiora
con su Nifio, santa Clara y san Pedro, del mismo tamafio y precio tasado en el
n°® 2%, Tras la partida de los diez cuadros veterotestamentarios aparece, tasada
en un alto precio, 800 reales, Nuestra Sefiora con el Niiio y santa Ana con
marco, que no tiene correspondencia en el inventario. Todavia hay tres cuadros
mas en el inventario con asuntos de la infancia de Jesuds, una Nuestra Sefiora
con san José” y Nuestra Seiiora con el Nifio que le da una manzana, que no
fueron tasados, y Nuestra Sefiora con el Nifio en la cuna, apreciado en 120
reales. Resefiamos dos cuadros mas de asunto mariano. Un ejemplar de la Virgen
del Populo con baja valoracion, 16 reales, y una Encarnacién tasada en 99 reales
que no se menciona en el inventario y que fue rematada en 77 reales en Lorenzo
Garcia de Herrdn. Se inventaria sin citar su tamafio, y no se tasa, un asunto novo-
testamentario, “el ciego del lodo” (La curacion del ciego de nacimiento).

Las pinturas de santos completan este apartado de asuntos religiosos. Ya hemos
citado la Magdalena incluida en la partida tasada en el n° 1, que era muy grande
y fue valorada en 2.200 reales. Otra Magdalena era, en cambio, pequefia y se
valor6 en 12 reales. Habia también dos San Pedro; uno tasado en 66 reales y ven-
dido en 40 junto a la fabula de dos mujeres ya citada; se describe entonces como
“lanave de San Pedro”, posiblemente una pesca milagrosa; el pequefio tenia cierto
valor, 160 reales. Los santos restantes aparecen en el inventario y en la tasacion:
un San Jeronimo (110 reales), que se remat6 en Cristébal de Guzmén en 66 reales
y se precisa que estaba en un pais; también un San Andrés con san Francisco que
se tasé como San Juan Bautista, San Andrés y San Francisco en 170 reales, tres
de San Francisco, uno grande valorado en 400 reales y dos pequefios -uno algo
quemado por un lado valorado en 60 reales y el segundo en 40-, y un San Anton
en 33 reales; este se adjudicé a Francisco Enriquez de Ablitas por 30 reales®.

“ AHPM, prot. 3401, fol. 618-618v.: “Ponense mas otros dos quadros de pintura el uno de nuestra
sefiora y santa Clara y el otro de un Santo Xpto de tres baras de largo y dos y media de ancho en dos
mill y ducientos Reales cada uno en que se tassaron montan quatro mill y quatrocientos Rs Balen
ciento y quarenta y nueve mill y seis®s ms 1490600”.

7 Quizd era una Huida a Egipto. El escribano anot6 “tasada al n° 18”, pero la referencia estd dupli-
cada y corresponde a la pintura del Nifio dormido.

% En el inventario aparece un Santo Domingo que no se taso.
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Habia ademads doce retratos segtin el inventario. Los de don Pedro Jicome
y dofia Clara Maria, nueve de reyes sin marcos y uno con dos rostros de
viejos. En la tasacién y en el cuerpo de hacienda estdn todos menos los del
difunto y su viuda, que se habrian apartado porque no habian de venderse.
Entre los reyes, de cuerpo entero, se diferenciaron siete, que serian de la
dinastia espafiola de los Austrias, a tres ducados cada uno, y dos “muy
viejos” del archiduque Alberto y la infanta Isabel Clara Eugenia, en 16
reales cada uno. El de los Dos viejos se dijo que era pequefio pero se tasé en
500 reales.

Sobre los paisajes hemos destacado anteriormente la falta absoluta de
detalle en inventario y que los 80 ejemplares se integraban en tres partidas
de 50, 18 y 12%. Disminuyen a 54 en la tasacion, sin que exista explicacion
para ello, y se agrupan de forma diferente al inventario™. Se mantiene el lote
de 12 cuadros, pequefios y con marco, tasados a 50 reales cada uno. Se iden-
tifican 4 paises de Italia y 8 paises de jardines. El resto se agrupa segtn sus
tamafios, sus marcos e incluso por su cardcter “ordinario”. Apenas se aclara
algin extremo en la almoneda -salvo que se vendieron 4 paises de jardines-
porque el escribano que hizo las anotaciones marginales no pudo identificar
los cuadros vendidos dentro de las partidas del inventario, segin se deduce
de los textos de la almoneda’. Fueron vendidos 34 paisajes. En el cuerpo de
hacienda se registran 28 paises, de modo que, al menos, existian 62.

El dltimo género que consideramos es el de los bodegones, entendido en
un sentido amplio, que incluye fruteros, floreros y animales, con las sefia-
ladas discrepancias entre tasacién e inventario a las que hemos aludido
parrafos atrds, 13 ejemplares inventariados y 40 tasados. En la almoneda se
vendieron 3 fruteros, 8 bodegones y 6 floreros™ y en el cuerpo de hacienda
quedaron 8 fruteros y los 2 cuadros de animales™, en total 27 pinturas.

“ El grupo de 50 paises los incluia de variados tamafios, 40 de ellos con marcos dorados o negros
y los diez restantes sin marcos; el grupo de 12 eran cuadros pequefios con marcos dorados y el de 18
inclufa cuadros pequefios y algunos carecian de marcos. Ademads, es posible que la pintura realizada en
Génova cuyo asunto no se determina en el inventario fuera un paisaje.

" No contamos entre los paises el identificado como un Pais con san Jerénimo rematado en
Cristébal de Guzman por seis ducados puesto que lo hemos incluido entre los cuadros de santos; fue
tasado en la partida 46 en 110 reales como “San Gerénimo” y se vendié en 66 reales.

' Por ejemplo, existian en la tasacion 4 floreros y en la venta se registran 6.

> Don Fernando de Madrid se llevé cuatro bodegones pequefios valorados en 286 reales y un lote
que incluia ademads otro bodegén grande por 125 reales. Compré ademads otros tres bodegones, que
serfan serian dos parejas de fruteros del inventario y en la tasacion otros tantos, incluido el lote que
tenia pescados y el otro situado sobre una mesa. En el inventario habia ocho fruteros medianos con
marcos negros que fueron apreciados en 12 reales cada uno y quedaron en ser. También se tasaron 18
fruterillos de a tres cuartas, a 12 reales el ejemplar, de los que se vendieron tres a don Juan de Rosales
a solo cuatro reales cada uno. Don Lorenzo Garcia de Herran se llevé cuatro floreros.

* En inventario habia una pintura que representaba dos perros a la que se afiadi6 otra con animales
en la valoracion, a 77 reales cada uno, y que quedaron en el cuerpo de hacienda.
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4. LA LLAMADA "SERIE DE LA CARTUJA DE LAS CUEVAS", ENCARGO DE DON
PEDRO JACOME SANGUINETO

Ya en la segunda mitad del siglo XVIII, escribié Ponz en relacién con la car-
tuja de las Cuevas de Sevilla: “Tengo noticia de que se han adquirido después
algunos cuadros de Cano, que se han colocado dos en la capilla del Santo
Christo, y los demds en el Refectorio”™. Cedn precisé y completd la noticia en
su catdlogo de las obras de Alonso Cano: “Santa Maria de las Cuevas, cartuxa.
Once quadros, cuyas figuras son un poco mds pequefias que el tamafio del
natural, en esta forma. Ocho apaisados en el refectorio; 4 saber: Adan y Eva
arrojados del paraiso; Adan trabajando la tierra y Eva criando 4 sus hijos: David
con la cabeza de Goliat: S. Rafael y Tobias: el sacrificio de Abrahan: la muerte
de Abel: Jesucristo y la Samaritana; y Josef huyendo de la muger de Putifar. En
la sacristia una bella copia de Rafael de Urbino, que representa 4 la Virgen con
el nifio y S. Juanito: un crucifixo en el oratorio baxo de la celda prioral; y un
excelente quadro en la capilla del Cristo, que representa 4 la Virgen con el nifio
sentada en un trono de nubes, y en primer término 4 S. Pedro apdstol y 4 santa
Clara arrodillados (en nota: no se pintaron estos lienzos para este monasterio,
pues los compré la comunidad no ha muchos afios)””.

Estos 11 cuadros de Cano han recibido la denominacién de “serie de la
Cartuja de las Cuevas”, aunque se refiere sobre todo a ocho de ellos por sus
dimensiones similares, apaisadas grandes, y asuntos comunes, todos del
Antiguo Testamento menos uno del Nuevo. Se conservan los lienzos de la
Primera labor de Addn y Eva (Glasgow, Pollock House, 164,5 x 204 cm)
[Tlustracion 1], José y la mujer de Putifar (en 1980 en coleccion particular J. C.
G. de Ginebra, 165 x 209 cm™) [Ilustracién 2], Tobias y el Angel (subastada en
Abalarte Madrid el 25 de abril de 2017, 158 x 196 cm”) [Ilustracion 3] y Jesiis
y la Samaritana (Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 166 x 205
cm) [Ilustracion 4], y dos dibujos preparatorios de otros tantos cuadros de la
serie: Cain y Abel (Madrid, coleccién Juan Abell6, 175 x 120 mm) [Ilustracion
5] y el Sacrificio de Abraham (Museo Nacional del Prado, 119 x 143 mm)
[Tlustracion 6].

Ocho cuadros de la serie de la Cartuja aparecen sin la menor duda en la
herencia de don Pedro Jicome Sanguineto. En el inventario (en las posiciones 6
a 11) constan consecutivamente seis de los episodios del refectorio, cinco del
Antiguo Testamento -Addn y Eva, el Sacrificio de Abraham, José y la mujer de
Putifar, Tobias y el Angel, David con la cabeza de Goliat- y uno del Nuevo, Jestis
v la Samaritana. A su vez, en la tasacién, como primera partida, se valoraron diez

* PONZ, Antonio, Viage de Esparia, Madrid, Ibarra, 1776, t. IX, p. 153.

» CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Diccionario..., t. 1, p. 218.

* ARNAIZ, José Manuel, «De Alonso Cano y su discipulo Bocanegra», Archivo Espariol de Arte,
210 (1980), pp. 185-193, espec. 185-186.

7 Los bordes estdn algo recortados, segtin la ficha de la subasta.

182



Fig. 1. Primera labor de Addn y Eva (izq.) Jan Saenredam. (der.) Alonso Cano,
Glasgow, Pollock House.

FIDLEAT - SERNE
a T DOMITOR. LisloiNg

Fig. 2. José y la
mujer de Putifar
(arriba izq.)
Hans Sebald
Beham. (arriba
der.) Antonio
Tempesta.
(abajo) Alonso
Cano, coleccion
particular.
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cuadros del Antiguo Testamento con iguales medidas (168 x 210 cm) sin més
especificaciones, pero con alto valor individual, cada uno en 2.000 reales salvo
dos, que se mencionan como el Addn y el Tobias, en 1.000 reales™. Esta sal-
vedad confirma que las mencionadas pinturas estaban en el grupo de las diez.
Ademas, al margen del inventario, el escribano anoté un cierto nimero de equi-
valencias entre inventario y tasacion, y los seis cuadros citados tienen la anota-
cién de que habian sido valorados al n° 1. En el inventario aparecia, antes de los
seis cuadros citados, una Magdalena que encabezaba el grupo (posicion 5 del
inventario) y que tenia la misma referencia al n° 1 de la tasaciéon. Cedn no men-
ciona este cuadro en la Cartuja.

La ausencia de mencién en el inventario de un cuadro mds con asunto de
Adan y otro con Cain y Abel para completar los ocho que Cedn vio en el refec-
torio no nos parece que plantee problemas insolubles respecto a la identifica-
ciéon del conjunto entre las propiedades de don Pedro Jacome Sanguineto.
Como se deduce del parrafo anterior, dentro de la partida primera de la tasacion
habia tres cuadros cuyo asunto no conocemos. Pensamos que los autores del
inventario subsumieron en la mencién de Addn y Eva las tres pinturas relativas
a los primeros padres y sus hijos, esto es, la Expulsion del Paraiso, los Trabajos
de Addn y Eva y la Muerte de Abel por Cain. El noveno cuadro seria la citada
Magdalena como confirma la anotacion marginal del escribano, y el décimo
seria otra pintura de asunto biblico, preferiblemente del Antiguo Testamento,
que se inventarid y no se tasé; Agar y el dngel es el Ginico cuadro que cumpliria
los requisitos para estar incluida en la partida n° 1 de la tasacion.

Por si quedara alguna duda, las dos partidas del inventario anteriores a los
cuadros veterotestamentarios (posiciones 2 y 3 del inventario) son las que des-
cribié Cean como un Cristo que se hallaba en el oratorio bajo de la celda prioral
y el muy inusual asunto de la Virgen con el Nifio en un trono de nubes con san
Pedro y santa Clara arrodillados a sus pies. Son el “quadro grande de un Santo
Cristo” tasado al n° 3 con un precio de 2.200 reales, y “otro del mismo tamafio
de nuestra sefiora con su nifio, santa Clara y san Pedro” tasado al n° 2 con el
mismo precio. La rareza de esta ultima iconografia -una sacra conversazione a
la italiana con dos santos cuya reunion es inusual- se justifica por la raiz geno-
vesa del comitente y por reunir los dos santos de los patronimicos de don Pedro
y de su esposa dofia Clara Maria. La Sagrada Familia con san Juanito que
estaba en la sacristia segun dijo Cedn, copia de Rafael, puede rastrearse en la
particién y, curiosamente, debe de ser la que se inventaria justo después de los
ocho cuadros del refectorio, Nuestra sefiora con su Nifio y la cuna, tasada en el
n°® 18 como Nuestra sefiora con el Nifio dormido -asi lo confirma la nota mar-
ginal del escribano- valorada en 120 reales.

" Dentro de los diez cuadros, ademds de la serie del refectorio de la Cartuja, se inclufa una
Magdalena, como confirma el hecho de que se anote al margen del inventario que fue tasada al n° 1;
debia de tener el mismo tamafio y formato.
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Fig. 3. Tobias y el Angel (arriba) Wenzel Hollar.
(abajo) Alonso Cano, coleccién particular.

Wethey consider6 la serie del refectorio -de la que entonces se conocia solo
los ejemplares de Glasgow y de la Real Academia de San Fernando-, pese a
encontrarse desde la segunda mitad del siglo XVIII en Sevilla, como hecha en
Madrid hacia 1650-1652 por motivos estilisticos. La mayor parte de los
autores han aceptado este lugar de realizacién y esta cronologia, si bien
algunos han planteado un posible origen andaluz, por lo que se haria en la etapa
sevillana del pintor antes de 1638 o bien en el periodo granadino de 1652 a 1657.
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Cruz Valdovinos la situd sin ninguna duda en Madrid aportando como argu-
mento que Jesis y la Samaritana tenia su reflejo en otra versién que tuvo el
mercader Mateo de Orcasitas™.

Podemos confirmar ahora que estos trece cuadros se hicieron en Madrid. No cabe
descartar por completo que alguno de ellos, en especial el de la Virgen con el Nifio,
san Pedro y santa Clara, fuera regalo de Cano a su benefactor, pero los demas
debieron pintarse para atender diversos encargos que don Pedro Jicome le hizo a
lo largo de los afios, habida cuenta de su gran cantidad y considerable tamafo®.

Fig. 4. Jesis y la
Samaritana (arriba izq.)
Antoine Lafréry. (arriba
der.) Jan Saenredam.
(abajo) Alonso Cano,
Madrid, Real Academia
de Bellas Artes de San
Fernando.

 CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, «Varia canesca madrilefia», Archivo Espaiiol de Arte, 231
(1985), pp. 276-286, espec. 284. Ha aparecido recientemente un Jesis y la Samaritana atribuido a
Cano por estar firmado con su monograma y por la similitud con el cuadro de la Academia de San
Fernando, e identificado por sus medidas con el que pertenecié a Orcasitas (ATERIDO, Angel,
«‘Cristo y la Samaritana de Alonso Cano’», Ars Magazine: revista de arte y coleccionismo, 31 (2016),
pp. 136-137). Extrafian no obstante las diferencias entre ambas versiones, no por el formato, sino en el
color, la cara de la Samaritana, el tratamiento de su pelo y el de Jests o el de las hojas y troncos.

% Podria ser que Cano hubiera pagado a Sanguineto el alquiler de alguna casa de su propiedad,
dando pinturas en trueque por el alojamiento como estd documentado en junio de 1651 (CRUZ VAL-
DOVINOS, José Manuel, «Las etapas cortesanas de Alonso Cano» en Alonso Cano. Espiritualidad y
modernidad artistica, Granada, Junta de Andalucia, 2001, pp. 177-213, en espec. 206.
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Fig. 6. Sacrificio de Abraham. (izq.) Wenzel Hollar.
(der.) Alonso Cano, Madrid, Museo Nacional del Prado.

En lo que atafie a la fecha de las pinturas podemos acotarla con seguridad
entre 1638, en que Cano llegé a Madrid, y 1650 en que fallecié Sanguineto.
Podriamos precisar ain mds el periodo, porque es menos probable que se
hicieran entre 1638 y 1642, cuando el granadino estaba muy ligado al dmbito
cortesano por medio de su patrén y protector, el conde-duque de Olivares, y no
tenfa necesidad de encargos que no fueran del rey, la alta nobleza e importantes

187



funcionarios reales. En ese tiempo conocid bien las pinturas del Alcdzar y del
Buen Retiro, y se ha llamado la atencién sobre la influencia de las mismas en
esta serie, sobre todo de los grandes venecianos, su colorido y tipos. Por otra
parte, sabemos que en 1644, cuando tuvo lugar la muerte de su mujer, Cano
estaba ya estrechamente relacionado con don Pedro Jicome. Proponemos por
tanto el intervalo de 1643 a 1650 para todas las pinturas que hizo para
Sanguineto, sin excluir alglin tiempo antes.

El estudio y andlisis de las estampas que pudieron usarse por parte de Cano
en la composicion de algunas de las pinturas de esta serie es otro aspecto que
nos parece de interés. La influencia es indiscutible en Tobias y el Angel, deri-
vado de una estampa de Wenzel Hollar sobre lienzo de Adam Elsheimer (ilus.
3)*, con las tnicas diferencias en el granadino de la supresion de las figuras del
fondo y de la vista atrds de Tobias hacia el Angel. La misma literalidad se ha
observado en la Primera labor de Addn y Eva, tomada claramente del grabado
de Jan Saenredam (Ilust. 1), donde solo cambia el formato, apaisado en Cano,
y que separa a Cain y Abel y no reproduce la choza del fondo. Este grabado estd
incluido en la serie de la “Historia de Addn” de Saenredam sobre lienzos de
Abraham Bloemaert, y segtin Navarrete pudo servir también para los desapare-
cidos Expulsion del Paraiso y Cain y Abel. Véliz observé en el dibujo de Cano
de esta dltima pintura algin parecido con la escena presente en el fondo de la
estampa de Saenredam®, pero nosotros preferimos para modelo la estampa de
este asunto de Lucas van Leyden (Ilus. 5), aunque Abel no levanta la pierna
izquierda para defenderse y Cain no le sujeta el brazo, sino que le pone la mano
en la cabeza como Cristo a la Magdalena en el Noli me tangere (Museo de
Bellas Artes de Budapest) del propio Cano.

En cambio, en nuestra opinién Cano si copi6 la estampa de Saenredam para
la Expulsion de Addn y Eva; se ha vendido muy recientemente en subasta una
pintura de este asunto (188,5 x 188,5 cm) que copia la citada estampa®
[Tlustracion 7]. Aunque en la ficha figura solamente como “hecho segtin
Abraham Bloemaert”, desde 1966 se habia tenido por obra de Escalante o al
menos espafiola®. Pensamos que se trata del cuadro de Cano realizado para

8 Catdlogo de Abalarte de 25 abril de 2017, pp. 146-147.

2 VELIZ, Zahira, Alonso Cano. Dibujos (1601-1667), Madrid, Fundaciéon Marcelino Botin, 2011,
pp. 156-157.

% Sotheby’s Londres, 7 de mayo de 2019, lote 111.

 Asf lo catalogaron José Gudiol y Javier de Salas en la ficha de la exposicion de The Heim Gallery
celebrada entre el 3 de noviembre y el 21 de diciembre de 1966, n° 16. Pertenecia al futuro barén
Parmoor y estuvo presente en la exposicion Four Centuries of Spanish Painting, Barnard Castle, The
Bowes Museum, 1967, n° 57. Se subast6 con otros bienes de lord Parmoor en Sotheby’s Londres el 8
de julio de 1987, lote 71. En 1993 lo catalog6é Roethlisberger como muy probablemente espaifiol
(ROETHLISBERGER, Marcel Georges, Abraham Bloemaert and his Sons, Gante, Dornspijk-Davaco,
1993, vol. I, p. 123, n® 75 1). Lo adquirié Esperia Arts y se subasté en Wooley & Wallis de Salisbury
el 24 de febrero de 2009, lote 53, y de nuevo en Sotheby’s Londres el 29 de abril de 2010, lote 174,
rematandose en un particular que lo ha dado ahora para su venta en la misma casa de subastas. Hemos
tomado las noticias de la ficha del catdlogo de esta dltima.
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Fig. 7. Expulsion de Addn y Eva. (izq.) Jan Saenredam.
(der.) Alonso Cano (atr.), coleccién particular.

Sanguineto y que llegé a la Cartuja, lo que no desmienten los rasgos estilisticos,
como el pelo de Addn o el color rosiceo del vestido del Angel. Difiere de la
estampa solamente en detalles de la vegetacion y en la posicion mds baja del
Angel por ser la composicién cuadrada y no vertical. Precisamente el formato
podria ser la unica objecién a la identificacion con el lienzo de Sanguineto, pues
mide alrededor de 20 cm mds de ancho y de alto que los otros cuadros cono-
cidos de la serie, pero esta escasa diferencia pudo deberse a que debid ser el
primer ejemplar que hizo el pintor, si atendemos a un orden cronoldgico de los
asuntos®.

También se ha indicado el uso de otra estampa de Saenredam para el Jesiis
y la Samaritana de Cano*. En realidad, la influencia se limita a la mujer sama-
ritana en la postura de brazos y cuerpo. Sin embargo, la de Jesus viene de una
estampa de Antoine Lafréry sobre modelo de Miguel Angel, al igual que el
arbol (Ilus. 4). Esta mezcla de estampas se constata también en el dibujo del
Sacrificio de Abraham; el dngel viene del grabado de Anton Wierix sobre pin-
tura de Maerten de Vos y la figura de Abraham de Wenzel Hollar (Ilus. 6). En
José y la mujer de Putifar ésta tiene el brazo derecho como en Hans Sebald
Beham aunque para taparse pidicamente, y el resto sigue a Antonio Tempesta
(Tlus. 2)¥.

% Jgnoramos si el cuadro ha sufrido recortes o afiadidos.

% RODRIGUEZ REBOLLO, Angel, «Primera labor...».

% La Magdalena seria arrepentida y tal vez sea alguna de los numerosos dibujos de esta santa
de Cano.

189



5. OTRAS POSIBLES PINTURAS DE CANO PARA DON PEDRO JACOME

Ademas de las 13 pinturas de Alonso Cano ya comentadas, hay al menos otra
que sabemos con seguridad que pinté para Sanguineto. El /caro de la tasacién
que comprd don José de Cisneros el 24 de octubre de 1651 aparece como de
Alonso Cano en el inventario® y tasacion® de su mujer dofia Margarita Cajés,
hija del difunto pintor Eugenio Cajés, que se hicieron en 1657. Media algo més
de un metro de alto y otro de ancho. Y en el inventario” y tasacién® de 1665 de
los bienes del propio Cisneros se especifica que era la fabula de fcaro y Dédalo
y se dan las mismas medidas. Es curiosa la fluctuacién de precios de esta pin-
tura: 80 reales en la tasacion de Sanguineto, 66 en la compra por Cisneros, 200
en 1657 en la tasacion de Margarita Cajés por José Antolinez, 44 en que lo
tasaron Mateo Gallardo y Bernardo de Pradano tras la muerte de Cisneros y 28
reales en su venta a Pedro Fuertes”.

Recordemos que don José de Cisneros tenia en 1657 y 1665 otras tres fabulas
de Cano que fueron compradas por Juan Antonio Escalante en la almoneda cele-
brada este tltimo afio: Venus y Adonis® del mismo tamafio que Jcaro y dos entre-
puertas de la misma altura pero solo media vara de ancho (42 cm) de Apolo y una
diosa, que se ha identificado con la Juno de coleccién particular madrilefia®. No
parece que Venus y Adonis fuera el cuadro que tenia Sanguineto, que podia ser
también de Cano y que alcanz6 un alto precio en tasacion, 500 reales, que no se
vendi6 y estarfa vinculado. Para hacer conjunto con el /caro, don José de Cisneros
pediria a Cano que pintara las tres pinturas citadas entre finales de 1651 y 1652,
antes de que marchara a Granada”. Esta demanda a Cano de pequefias figuras y
episodios mitolégicos® pudo comenzar con don Pedro Jicome Sanguineto.

8 “Mas otro liengo de la fabula de Icaro de vara y sesma de ancho y de vara poco mas de alto con
su marco negro” (AGULLO Y COBO, Mercedes, Mds noticias sobre pintura madrilefia de los siglos
XVI 'y XVII, Madrid, Ayuntamiento, 1981, p. 35).

% “27 Mas otro lienco de la fabula de Ycaro de bara y sesma de ancho y bara poco mas de alto de
Cano que tasso en docientos reales 0200 (AGULL() Y COBO, Mercedes, Mds noticias..., p. 35).

% “Un quadro de Vara y quarta de Alto y otro tanto de Ancho de la Ystoria de ycaro y dedalo con
Marco negro”.

°! “Ystoria de icaro Mas Una ystoria de ycaro y dedalo que es un quadro de vara y quarta de Alto
y otro tanto de ancho con marco negro tasada en quatro ducados 0044” (PITA ANDRADE, José
Manuel (dir.) y ATERIDO, Angel (coord.), Corpus Alonso Cano..., p. 447).

2 “Rematose en el dho la pintura de la Ystoria de ycaro y dedalo con marco negro en veinte y ocho
rs de vellén 0028 (PITA ANDRADE, José Manuel (dir.) y ATERIDO, Angel (coord.), Corpus Alonso
Cano..., p. 447).

 Inventariada por error como Psiqué y Cupido.

* REQUENA BRAVO DE LAGUNA, José Luis, «Nuevas aportaciones a la Juno de Alonso Cano.
Procedencia y reinterpretacion en la obra de Juan Antonio de Frias y Escalante», Espacio, Tiempo y
Forma, Serie VII, Historia del Arte, 18-19 (2005-2006), pp. 77-83.

* Cisneros compré también tres paisajes grandes con marcos dorados y cinco paisajes sin ellos. En
1657 se tasaron como “Mas ocho paises grandes los tres con marco dorado y los cinco negro”. En 1665
tenia ya bastantes mds que no procedian de Sanguineto.

* Vid. NAVARRETE, Benito, «Alonso Cano y la tradicion clasica», Ars Magazine: revista de arte
y coleccionismo, 41 (2019), pp. 59-69.
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Es muy posible que en la herencia de don Pedro Jicome hubiera otras obras
del granadino. Don Rafael Esteban Sanguineto distinguié en su testamento
entre los lienzos de Cano y los de poco valor, pero esta distincion no implica
que hayamos de excluir de escrutinio las obras que tuvieran pequefio tamafio y,
quiza por ello, escaso precio. Si asi fuera, tendriamos que negar la autoria de
Cano en la copia rafaelesca de la Virgen con el Niiio y san Juanito, tasada en
120 reales, y el Dédalo e Icaro en 80”. A falta de refrendo documental, propo-
nemos como candidata Pero y Cimon o la Caridad romana, que se valoré en 88
reales. En la Academia de San Fernando se guarda un dibujo puesto a nombre
de Murillo por reflejar supuestamente un lienzo suyo. Pérez Sanchez prefirié
catalogar el dibujo como andénimo aunque sefialé un aire canesco. En nuestra
opinién, el parecido con la obra murillesca es solo remoto y se debe a la inspi-
racién comtn en un grabado de Hans Sebald Beham [Ilustracion 8]. Para noso-
tros es clara la autoria de Cano y puede ser preparatorio para el lienzo de
Sanguineto. La Andromeda que figura entre las pinturas de este, que se califico
de grande y alcanzé un valor de 300 reales, pudo ser precedida de un estudio
individual -a falta del monstruo marino y de Perseo sobre Pegaso- en el dibujo
de desnudo femenino de los Uffizi (170 x 73 mm) que Véliz puso en relacion
con composiciones de Andromeda de Hendrick Goltzius [Ilustracién 9].

Entre las pinturas pequefias del Antiguo Testamento hay una que puede ser
de Cano con cierta probabilidad, el Sanson, valorado en 99 reales. Aunque se
elige este nombre para identificarla, seria la escena mds habitual de Sanson y
Dalila. Pudo llegar a Andalucia del mismo modo que lo hicieron las pinturas de

Fig. 8. La Caridad romana. (izq.) Hans Sebald Beham. (der.) Alonso Cano (atr.),
Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

7 Aunque este no llegara a disfrutarlo don Rafael Esteban.
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la Cartuja de las Cuevas y tratarse del ejemplar atribuido a Cano que figuraba
en la coleccién de Sebastidan Martinez en Cadiz, del que queda una copia dibu-
jada®. La estampa que inspiré a Cano para las dos figuras principales puede ser
la de Matthdus Merian [Ilustracion 10]. También Rebeca dando de beber a
Eliecer con el caldero tasado en 99 reales pudo ser de Cano, porque la comprd
don José de Cisneros, aficionado al granadino, por 55 reales junto con el Icaro.
No aparece en 1657 en la tasacion de Antolinez de las pinturas de Margarita
Cajés, pero si en el inventario” y la tasacion de 1665' de los bienes de
Cisneros; Gallardo y Prddano no hicieron atribuciones, al contrario que
Antolinez ocho afios antes. Media entre 105 y 112 cm de alto y 126 de largo.

e 8 el

s

Fig. 9. Andromeda. (izq.) Jan Saenredam. (der.) Alonso Cano, Florencia, Uffizi.

% CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, «Inquisidores e Ilustrados. Las pinturas y estampas “inde-
centes” de Sebastidn Martinez», en IV Jornadas de Arte. El arte en tiempo de Carlos III, Madrid,
Alpuerto, 1989, pp. 311-320, espec. 316-317.

% “Otro quadro de vara y quarta de ancho y bara y media de largo en que ay una muxer que esta
dando de beber con un caldero a un biexo con su marco negro” (AHPM, prot. 8729, fol. 846r).

1% ] quadro Mas un quadro de bara y tercia de ancho y bara y media de largo con marco negro en
que ay una muxer que esta dando de beber a un biexo tasado en ocho ducados O088” (AHPM, prot.
8729, fol. 863v).
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Fig. 10. Sanson y Dalila. (arriba) Matthdus Merian.
(abajo) Alonso Cano (copia dibujada), Madrid, Archivo Histérico Nacional.
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Nada mds sabemos de ella. Por otra parte, en el Courtauld Institute of Art hay
un dibujo de Susana y los viejos atribuido por Véliz a un seguidor de Alonso
Cano (94 x 89 mm'") [Ilustracioén 11]; acaso refleje el posible original de Cano
para Sanguineto.

Del Nuevo Testamento, la Virgen con el Nifio y santa Ana de Sanguineto,
estimada en uno de los valores mds altos, 800 reales, podria ser el lienzo de
Alonso Cano que se halla hoy en la Fundacién Miguel Castillejo de Cérdoba.
Gomez Moreno'” lo consideraba del granadino sin ninguna duda, a pesar de

Fig. 11. Alonso Cano (copia), Susana y los viejos,
Londres, Courtauld Institute of Art.

101 VELIZ, Zahira, Spanish Drawings in The Courtauld Gallery. Complete Catalogue, Londres, The
Courtauld Gallery-Centro de Estudios de Europa Hispanica y Paul Holberton, 2011, p. 207.

12 GOMEZ MORENO, Maria Elena, «Pinturas inéditas de Alonso Cano», Archivo Espaiiol de Arte,
84 (1948), pp. 245-246. Estaba entonces en coleccion particular malaguefia, de una familia que lo tenia
desde antiguo.
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advertir rasgos ajenos a €l por haber seguido una estampa de Schelte a
Bolswert sobre lienzo de Rubens con los mismos personajes mds san José
[Tlustracion 12]. Navarrete'” lo considera del circulo de Cano, pero coinci-
dimos con Gémez Moreno en cuanto a la originalidad del cuadro por los rasgos
de las figuras, el uso fiel de la estampa y el elevado precio que tuvo en la tasa-
cién de Sanguineto, ademds de que no es una combinacién muy frecuente de
personajes sagrados. La Virgen y san José de Sanguineto es un nombre que
solia describir el Descanso en la huida a Egipto; existe un dibujo de Cano en
la Pierpont Morgan Library (175 x 190 mm) [Ilustracién 13] que podria corres-
ponder a la pintura que tuvo don Pedro Jacome. El San Pedro de 400 reales y
el cuadro con Rostros de dos viejos tasado en 500 pudieron ser de Cano por su
alta valoracion, y también los retratos de Sanguineto y su mujer, de los que solo
hay noticia en el inventario.

Podemos trazar la trayectoria posterior de las pinturas incluidas en la
herencia de don Pedro Jadcome. Excluyendo las 59 vendidas en la almoneda,
una mas que pasé a don Juan Francisco Sanguineto -El bafio de Diana- y las
dos ldminas que se entregaron a la viuda, dofia Clara Maria Costa, las restantes,

Fig. 12. (izq.) Schelte a Bolswert, Virgen con el Nifio, san José y santa Ana. (der.)
Alonso Cano, Virgen con el Niiio y santa Ana, Cérdoba,
Fundacién Miguel Castillejo.

% NAVARRETE PRIETO, Benito, La pintura andaluza del siglo XVII y sus fuentes grabadas,
Madrid, Fundacién de Apoyo a la Historia del Arte Hispdnico, 1998, p. 202.

195



Fig. 13. Alonso Cano, Descanso en la huida a Egipto, Nueva York,
Pierpont Morgan Library.

mas de un centenar, las heredé don Rafael Esteban como parte de su mayo-
razgo. Los lienzos de Cano siguieron en su poder hasta su muerte en 1705, y
Palomino las vio en su casa poco antes. Pasaron a su sobrino don Antonio
Sanguineto y Zayas, y de este seguramente a su hija dofia Catalina Sanguineto
y Obando en 1724. A su muerte en 1754 en Guadalcanal sin descendencia, el
mayorazgo se extinguiria y sus bienes se dispersarfan en una almoneda cele-
brada probablemente en la cercana Sevilla, donde la Cartuja obtendria los once
cuadros que ya se mencionan alli en 1763'*. Estos cuadros fueron confiscados
por los franceses en la Guerra de la Independencia y expuestos en el Alcdzar
sevillano en 1810', tras lo cual se disgregaron'®.

104 Asi informé por carta el Conde del Aguila a Ponz, en CARRIAZO Y ARROQUIA, Juan de
Mata, «Correspondencia de don Antonio Ponz con el Conde del Aguila», Archivo Espaiiol de Arte y
Arqueologia, 14 (1929), pp. 157-184, espec. 180.

1% Se dieron las siguientes medidas: El Cristo crucificado tenia cuatro varas de alto por dos y media
de ancho, la Virgen con el Niiio, san Pedro y santa Clara tres varas y media de alto por dos y media
de ancho, y la Virgen con el Niiio y san Juan vara y media de ancho por vara y cuarta de alto (vid. PITA
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6. LA FIGURA DE SANGUINETO COMO AFICIONADO A LA PINTURA

Sorprende la gran cantidad de pinturas que poseyé don Pedro Jacome
Sanguineto y los altos precios de mas de treinta de ellas. No parece que su afi-
cion existiera ya en tiempos de su juventud genovesa, pues solo de cinco cua-
dros se dice que fueran italianos.

Tampoco parece que existiera en sus antepasados un afan por el coleccio-
nismo de pintura, pues los cuadros paternos eran pocos y, ademds, de asuntos
religiosos comunes, paisajes y naturalezas muertas, géneros usuales en cual-
quier casa medianamente acomodada. En la herencia de don Antonio
Sanguineto tasé 28 pinturas Jerénimo Marquez en poco mas de mil reales'”.
Entre ellas aparece el grupo de 12 fruterillos (valorados en 96 reales con marcos
negros) y seguramente otro grupo de 4 paises (median 2 varas por una vara y
una tercia, grandes, por tanto, con marcos negros, tasados en 132 reales) que
reaparecen en la herencia de don Pedro Jacome. Solo hered6 de éI una de las
dos pinturas de la Magdalena que tenia (tasadas en 66 y 50 reales), que era
pequefia, un San Jeronimo copia del Greco de vara por vara y tercia valorado
en 66 reales -pero no otro del mismo tamafio sin autor valorado en 50 reales- y
también el San Francisco, san Juan y san Andrés copia del Greco con marco
dorado y negro tasado en 88 reales, las Tentaciones de san Antén con marco
dorado y negro tasado en 88 reales, la ldmina de piedra de la Adoracion de los
Reyes con su guarnicién de bronce, tasada en 150 reales, la Encarnacion, en
100 reales, con marco de alfargia, y una Virgen del Populo de las dos que tenia
don Antonio'®.

En total, 23 pinturas de don Antonio se reconocen en la herencia de don
Pedro Jacome y sélo presentan algin interés tres de estos cuadros, la ldmina
sobre dgata con marco de bronce de la Adoracion de los Magos, que seria geno-
vesa, y las dos copias del Greco, el San Jeronimo de vara y cuarta y el San

ANDRADE, José Manuel (dir.) y ATERIDO, Angel (coord.), Corpus Alonso Cano: documentos y
textos, Madrid, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2002, pp. 574-575).

"% Segtin datos publicados, en 1811 fueron enviados a Madrid José y la mujer de Putifar, David
con la cabeza de Goliat y Jesis y la Samaritana, que pasé a la Academia en 1813. La primera labor
de Addn y Eva perteneci6 al comerciante Frank Hall Standish, quien residié en Sevilla, hasta 1842,
cuando lo compré Luis Felipe de Orleans; fue adquirido en la subasta de sus bienes de 1853 por sir
William Stirling Maxwell. Lo hered¢ su hijo, y la hija de este lo doné a Pollock House en 1967. Tobias
y el Angel perteneci6 al vicecénsul sevillano Julian Williams hacia 1832 y fue adquirido probable-
mente por el IV conde de Clarendon; en 1920 se subasté en Christie’s procedente de la coleccion de
su descendiente, y después no se ha sabido del cuadro hasta su venta en 2017. Williams tenia un cuadro
de la Virgen con el Nifio en brazos y san Juan de Cano y se piensa que puede ser la copia de Rafael de
la Cartuja.

7 Documento n° 4 del Apéndice. Referencia en BURKE, Marcus B., CHERRY, Peter, y GILBERT,
Maria L. (ed.), Collections..., p. 1667. La tasacién de la plata corri6 a cargo del platero Juan de Rosales.
Habia también una escultura de Cristo crucificado (100 reales) realizada en boj y un relicario valorado
en 50 reales.

'% Nada se sabe de lo ocurrido con una Verdnica y un Salvador tasados respectivamente en 50 y 66
reales, que quizd fueran a parar a don Juan Francisco o a alguno de los nietos.
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Andrés, san Juan y san Francisco, precisamente estos dos ultimos santos los
del nombre del tercer hijo de Antonio Sanguineto. Estas copias del cretense
pudo obtenerlas por su suegro Pietro Bocangelino quien, parroquiano de Santo
Tomé de Toledo en 1561, tuvo tratos con el Greco, que cobré de esta parroquia
por su Entierro del sefior de Orgaz de 1588 mediante la cesién de tres deudas,
entre ellas una de 63.600 maravedis que tenia con Bocangelino, conocido pres-
tamista'®. El tercer hijo de Antonio Sanguineto, don Juan Francisco, habia
casado con una hija de Martin de Zayas, patrén de la capilla de San José de la
ciudad Imperial, donde realiz6 el Greco el retablo mayor y los colaterales con
sus pinturas a comienzos de siglo para el fundador y antecesor de Zayas'*. Pero
no parece que esta via pudiera influir en las adquisiciones de don Antonio y
menos de don Pedro Jacome.

Palomino proporciona mas datos sobre don Rafael Esteban: “Don Rafael
Sanguineto, caballero de la orden de Santiago, regidor decano de este ayunta-
miento de Madrid, y del consejo de Hacienda de su magestad, fue excelente
pintor, y aun en sus ultimos afios solia tener este deleyte”'". La aficién por la
pintura, tanto en el caso del padre como del hijo, debié venir unida al conoci-
miento del granadino'”.

Se ha de destacar que varios asuntos elegidos por Sanguineto ofrecian la
oportunidad de incluir desnudos femeninos, algo extrafio entre los espafioles
pero no en un italiano. Atn a finales del siglo X VIII se consideraba indecorosa
en Espafia una figura como la de Dalila. Algunos muestran la decisiva interven-
cién de un dngel'”.

Don Pedro Jaicome Sanguineto se muestra a través del estudio de su colec-
cién como un personaje de la mayor importancia entre los clientes de Alonso

Cano y como su mejor contacto con los mercaderes de sedas, pafios y lanas',

1 SAN ROMAN Y FERNANDEZ, Francisco de Borja de, El Greco en Toledo o nuevas investiga-
ciones acerca de la vida y obras de Doménico Theotocdpuli, Madrid, Libreria general de Victoriano
Sudrez, 1910, pp. 147-155.

""" En ella pintaron al fresco el presbiterio Claudio Coello y José Jiménez Donoso, y don Juan
Francisco pudo intervenir en la eleccién.

" PALOMINO, Antonio, Museo pictérico..., pp. 252-253. Cein (CEAN BERMUDEZ, Juan
Agustin, Diccionario historico de los mds ilustres profesores de Bellas Artes en Espaiia, Madrid, Viuda
de Ibarra, 1800 (ed. Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando y de la Historia, 1965, t. IV,
p. 344) se hizo eco de las palabras de Palomino, aunque confundiendo a don Rafael con su padre:
“SANGUINETO (D. Rafael) pintor por aficion, caballero de la 6rden de Santiago, regidor decano del
ayuntamiento de Madrid y consejero de Hacienda. Residia en Madrid andada la mitad del siglo XVII
y exercia con inteligencia y acierto la pintura quando se lo permitian sus ocupaciones. Fué gran amigo
de Alonso Cano, y Palomino dice que se hospedé en su casa quando volvié de Valencia hasta que le
prendiéron”. En el indice le sitia extrafiamente en Sevilla en 1648 (t. VI, p. 143).

"> No obstante, si se observa un posible gusto anterior por los paisajes y los fruteros.

'3 El dngel expulsa a Adan y Eva, socorre a Agar, detiene a Abraham y manda coger el pez a Tob{as.
Ademds, recordemos que don Pedro Jadcome llamé a su dnico hijo Rafael.

"* En su testamento de 1667 declaré que don Juan Bobadilla, agente de la Mesta en Granada, dirfa
quien tenia cuadros de su mano en Madrid (WETHEY, Harold E., «El testamento de Alonso Cano»,
Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, 57 (1993), pp. 117-127). Los hermanos Sanguineto
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asunto ya advertido por Cruz Valdovinos'” y ampliado por nosotros cuando
dimos a conocer la documentacién relativa al arco de estos mercaderes para la
entrada de la reina Mariana en 1649"%. Al morir don Pedro Jicome a fines de
1650, Cano perdi6 una importante fuente de ingresos y un atin mas importante
valedor. Quizd este hecho ensombrecié su poco préspero futuro en la Corte y le
condujo a pedir la racién en la catedral de Granada con la que tener unos emo-
lumentos fijos de cara a su vejez, algo de lo que se arrepintié cuando regreso a
Madrid en 1657 y disfruté de importantes encargos'’.

APENDICE DOCUMENTAL

Documento 1. Inventario de las pinturas y esculturas de don Pedro Jacome
Sanguineto
AHPM, prot. 3401, fol. 428v-431r.

Laminas (1 tassda n® 10; 1 a n® 8 vda —mads otras dos ldminas pequefias)
(tassdas n° 7) -mas seis laminas medianas
(tassdas n° 6) -mds otras doze laminas algo mds pequefias

tuvieron fuertes vinculos con la Mesta, llegando a ser sus tesoreros (DIAGO HERNANDO, Maximo,
«Integracién...», p. 111).

!5 CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, «Varia canesca madrileia», Archivo Espaiiol de Arte, 231
(1985), pp. 276-286, concretamente 280.

e CRUZ YABAR, Juan Maria, «A Cano lo que es de Cano. Los contratos para el arco de la Puerta
de Guadalajara de 1649 y su reconstruccién», Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte,
27 (2015), pp. 117-141.

"7 Aprovechamos para hacer un dltimo apunte relativo a un colaborador de Cano, el arquitecto
Francisco Belvilar. En nuestra tesis doctoral (CRUZ YABAR, Juan Marfa, Sebastidn de Benavente
(1619-1689) y el retablo cortesano de su época, Madrid, Universidad Complutense, 2013, pp. 598 y
604), dimos a conocer el testamento e inventario de sus bienes, y en una cldusula del primero declaré
que el conde de Fuensalida le mandé hacer un retablo que tenia en su casa hacia cuatro afios y por el
que le faltaba cobrar unos 1.500 reales. En el inventario se describe el retablo, y advertimos que se trata
del dedicado a la Virgen del Amparo para su capilla en la iglesia parroquial de Colmenar de Oreja, con-
tratado por Belvilar en 1647 con traza de fray Lorenzo de San Nicolds y que pagd por tanto el conde
de Fuensalida, alcalde prioste de la cofradia mariana, sefior de la localidad y patrén del convento de
agustinas descalzas (vid CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, «Fray Lorenzo de San Nicolas y la
capilla de Nuestra Sefiora del Amparo en Colmenar de Oreja», Goya: Revista de arte, 145 (1978), pp.
28-33; y DIAZ MORENO, Félix, «Un espacio devocional unitario ideado por Fray Lorenzo de San
Nicolas: la Capilla de Nuestra Sefiora del Amparo en Colmenar de Oreja (Madrid)», Anales de Historia
del Arte, 16 (2006), pp. 229-262). El retablo tenia, segin las condiciones para el contrato y su descrip-
ci6n en el inventario, un pedestal con una demostracién de custodia con su puerta, dos columnas sobre
cartelas, a los lados esculturas de San Juan Bautista 'y San Jorge sobre repisas y encima dos pequefios
lienzos de San Agustin y San Isidro realizados por Juan de Solis, caja en medio con sus codillos y
adornos para la Virgen, entablamento canénico, dtico en medio punto con frontispicio y debajo caja
para una imagen de Cristo crucificado con un fondo pintado de Jerusalén Celeste o la Virgen y san
Juan para completar el Calvario, flanqueada por pilastras con festones de frutas y enjutas talladas con
cogollos y hojas. El orden serfa corintio por la presencia de la Virgen.
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Espejos

-Mis dos espejos uno grande y otro pequefio

Quadros

(x tassdo n° 3) -mas un quadro grande de un Santo Cristo

(x tassdo n° 2) -mas otro del mismo tamafio de Nuestra Sefiora con su Niflo,
santa Clara y san Pedro

(x tassdo n°® 1) -mads otro del mismo tamafio de la Madalena

(tassdo n° 1) -mds otro quadro de Addn y Eva del mismo tamafio

(tassdo n° 1) -mads otro de san Rrafael con el yxo de Tovias

(tassdo n° 1) -mds otro del santo profeta David con la caveza del gigante

(tassdo n° 1) -mas otro de la sbenitana

(tassdo n° 1) -mds otro de Joseph quando le tiravan la capa

(tassdo n°® 1) -mas otro del sacrificio de Abrahan

(tassdo n°® 18) -mads otro de Nuestra Sefiora con su Nifio y la cuna

(tassdo n° 5) -mas otro de san Francisco

(tassdeo-r>58) tassdo n° 21 -mds otro de san Antén con marco negro

(tassdo 18 (5%) -mds otro de Nuestra Sefiora con san Joseph

(tassdo n°® 57) -mas otro de Nuestra Sefiora del Populo

-maés otro de Nuestra Sefiora con su Nifio que le da la manzana

(vdo n° 65) -mas otro de san Pedro

(tassdo n°® 47) -mas otro de san Andrés y san Francisco

-maés otro de la esclava con el dngel

(tassdo n°® 56) -mas otro de la mujer desmayada

(vdo n° 60) -més otro quadro de la rreyna cacadora

(vdo n° 34) -maés otro del ciego del lodo

-mds cinquenta payses con sus marcos dorados y negros y entre ellos ay diez
sin marcos grandes medianos y pequefios

(vdo n° 14) -maés otro quadro de san Gerénimo

(tassdo n°® 42) -mas otro de san Pedro pequefio

-més otro de santo Domingo

(tassdos a n°s 43-44) -mas dos san Franciscos pequefios

(prenda) -mas un Santo Cristo de marfil con una caxa de ébano

(tassdo n° 9) -mds otro con dos rrostros de viejos

(vdos n° 51-69) -méas doze payses pequefios con sus marcos dorados

(vdos a n°s 34-55-60) -mds otros diez y ocho payses pequefios de marcos
dorados y entre ellos algunos sin marcos

-mds dos fruteros grandes

(vdos n° 2) -mds otros quatro fruteros de marcos negros

-mds otros quatro medianos con marcos de lo mismo

-mas otro con dos perros con marco negro

(tassdo n° 20) -mds otro quadro de santa Susana

(vdeoa>=58) -mas otro de Sansén

-maés tres de fabulas con marcos negros
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-mas dos rretratos de los sefiores

(D Fc®) -mas otro del bafio de Diana sin marco

-mas otro de Jénova = y mds otra fabula

-mds nueve rreyes sin marcos

-mds otros dos fruteros con marcos negros

-maés otras dos favulas la una empefiada

-mas otras dos fabulas que estdn empefiadas con marcos negros

(...) oratorio tassdo a n° 58 Dosel, seis candeleros y seis ramilleteros de
bronce

—mads una Nuestra Sefiora del Rrosario con su Nifio de bulto con sus dos
coronas y dos rrosarios

-mas otras quatro echuritas de bulto la una de santo Domingo y la otra de
sancta Catalina y otra de san Juan Bautista = y la otra de san Lorengo

Documento 2. Tasacién de las pinturas y esculturas de don Pedro Jacome
Sanguineto
AHPM, prot. 3401, fol. 442r-444v.

En la villa de Madrid a veinte y dos dias del mes de agosto de mill y seiscientos
y cinquenta y un afios en cumplimiento del auto del sefior don Bernardino de
Coérdova tiniente de corregidor desta villa, para efecto de hazer la tassacion de los
vienes que quedaron por fin y muerte del sefior don Pedro Jacome Sanguineto
difunto, yo el scribano recivi juramento en forma de derecho de Julidn Gonzilez
maestro del arte de la pintura tasador nombrado por parte de la sefiora dofia Clara
Maria de Sanguineto y Costa y por Leandro de Segovia, curador ad liten de la
perssona y vienes de don Raphael Estevan de Sanguineto, hijo de los dichos
sefiores don Pedro Xacome Sanguineto y dofia Clara Maria de Sanguineto y
Costa sus padres, y aviéndose hecho so cargo dél prometié de hacer tassacion de
la pintura que le fuese mostrada sin hacer agravio a ninguna de las partes, la qual
dha tasacion hico en la forma y manera siguiente:

Pinturas

(Son 180 Rs) 1 -Primeramente diez quadros del testamento biejo de a dos
varas de alto y dos y media de ancho en dos mill rs cada uno menos el de Tobias
y Adén que se tassaron en mill rs cada uno que todos montan a este respecto
veinte y dos mill rs 220 rs.

2 -Un quadro de Nuestra Sefiora y santa Clara y san Pedro de tres varas de
largo y dos y media de ancho se tassé en dos mill y doscientos rs 20200.

3 -Mis otro quadro de un Santo Xpo de la misma medida en dos mill y
docientos rs 20200.

4 -Un quadro de Nuestra Sefiora con el nifio y Santa Ana con su marco tas-
sado en ochocientos reales O800.

5 -Mas un san Francisco con su marco negro en quatrocientos reales O400.
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6 -Mds doce laminas grandes tassadas en quinientos reales cada una seis mill
reales 60000.

7 -Mas otras seis ldminas mayores tassadas a mill reales seis mill reales
60000.

Vdo n° 68. 8 -Mds un quadro de la Encarnazién tassado en nueve ducados
noventa y nueve reales 0099.

9 -Mais dos viejos en un quadrito pequefio tassado en quinientos reales O500.

10 -Mads una ldmina pequefia de piedra tasada en veinte y cinco ducados
doscientos y setenta y cinco reales O275.

11 -Mas ocho fruterillos con sus marcos negros tassados a doze reales cada
uno noventa y seis reales O096.

(A 90 rs montan 1080 reales) 12 -Mdas doze paisses tassados cada uno a
noventa reales ciento y ocho reales 0108.

13 -Mads quatro paisses de Ytalia grandes con sus marcos negros tassados
cada uno a veinte ducados ochocientos y ochenta reales O880.

(V +) 14 -Mas dos quadros de animales con sus marcos negros tassados cada
uno a siete ducados ciento y cinquenta y quatro reales. O154.

(Vdos n° 50) 15 -Mas otros tres quadros de frutas sin marcos y unos pes-
cados tassados a nueve ducados cada uno doscientos y noventa y siete reales
0297.

16 -Mas un quadro de la Caridad Romana con su marco negro tassado en
ocho ducados ochenta y ocho reales O088.

17 -Mads un san Pedro con su marco negro en seis ducados sesenta y seis
reales O066.

18 -Mis otro quadro de Nuestra Sefiora con el Nifio dormido tasado en
ciento y veinte reales O120.

19 -Mas otro quadro de Lot con sus hijas se taso en ciento y diez reales O110.

20 -Ma4s otro quadro de santa Susana con los biejos con su marco negro tas-
sado en ochenta reales O080.

21 -Mads un san Antén con su marco negro en tres ducados treinta y tres
reales O033.

(n° 56) 22 -Maés otro quadro de Reveca con el caldero tasado en nueve
ducados noventa y nueve reales O099.

23 -Mas otro quadro de Sansén con marco negro tasado en nueve ducados
noventa y nueve reales 0099.

24 -Mas otro quadro de Jacob en nueve ducados noventa y nueve reales
0099.

Empefio. 25 -Mdés un quadro de una fabula con un hombre armado y una
mujer tassado en veinte ducados ducientos y veinte reales 0220.

26 -Mais otro marco de otra fiabula hordinario se tas6 en quarenta reales
0040.

(Vdos n° 2) 27 -Més quatro paises con sus marcos negros tassados cada uno
en ochenta reales trecientos y veinte reales 0320.
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(n° 33) 28 -Mads un quadro de la reina Semiramis con su marco negro en
ciento y setenta reales O170.

29 -Mas otro quadro de una fabula de Adonis y Venus tassada en quinientos
reales O500.

30 -Mas un quadro de Judic y Olofernes en duzientos reales 0200.

(n° 55) 31 -Mas tres paisses grandes con marcos dorados tassados a noventa
reales cada uno docientos y noventa y siete reales 0297.

(N° 55) 32 -Maés otros quatro paisses con marcos dorados pequefios en tres
ducados cada uno ciento y treinta reales O132.

33 -Mis quatro payses sin marcos a quatro ducados digo a tres ducados cada
uno ciento y treinta y dos reales O132.

€¥) 34 -Mas quatro paysses con marcos negros a nueve ducados cada uno
trecientos y noventa y seis reales 0396.

(Vdos an® 49) 35 -Mas quatro floreros de marcos dorados a diez reales cada
uno = q montan quarenta reales O040.

36 -Mas un marco grande de Andromeda en trecientos reales O300.

(V) 37 -Mas un quadro de Ycaro en ochenta reales O080.

(V) 38 -Mis un pais pequefio con marco negro en quatro ducados quarenta
y quatro reales O044.

(V) 39 —Ms otro pais hordinario un poco mayor en dos ducados veinte y dos
reales 0022.

(V) 40 —Ms diez y ocho fruterillos pequefios de a tres quartas a doze reales
cada uno docientos y diez y seis reales 0216.

(V) 41 -Mas un pais grande tassado en trecientos reales O300.

42 -Mis un san Pedro pequefio con su marco negro tassado en ciento y
sesenta reales O160.

43 -Mis un san Francisco de a vara tassado en sesenta reales que estd que-
mado el lienzo por un lado O060.

44 -Mas otro san Francisco més pequefio con marco dorado y negro en qua-
renta reales 0040.

45 -Mads una Magdalena pequefia tassada en doze reales O012.

46 -Mas un san Gerénimo con marco negro en diez ducados ciento y diez
reales O110. 460694.

47 -Mads un quadro de san Juan Bautista san Andrés y san Francisco en diez
y seis ducados ciento y setenta y seis reales O176.

48 -Mias ocho paisses hordinarios pequefios a tres ducados cada uno
docientos y sesenta y quatro reales 0264.

(V) 49 -Mis ocho paisses de jardines sin marcos a cinquenta reales cada uno
quatrocientos reales O400.

(V) 50 -M4s un frutero grande con una mesa tasado en ochenta reales O080.

(V 4) 51 -Mas siete quadros de los Reyes de querpo entero a tres ducados
cada uno docientos y treinta y un reales O231.

(V +) 52 -Mas otros dos retratos del archiduque y la ymfanta de querpo
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entero muy viejo a diez y seis reales cada uno treinta y dos reales O032.

(V) 53 -Miés quatro bodegones con los marcos negros tassados a seis
ducados y medio docientos y ochenta y seis reales O286.

(V¥eare Dafne) 54 -Mds una sobreventana de una fdbula tasada en cinco
ducados cinquenta y cinco reales O055.

(D Fco 200) 55 -Miés otro quadro grande de la fabula de Diana muy viejo y
maltratado en ducientos reales 0200.

56 -Mais otro quadro de una desmayada con marco negro tasada en cien
reales O100.

(V +4) 57 -Mas una Nuestra Sefiora del Populo con marco negro en diez y seis
reales O016.

58 -Mds una Nuestra Sefiora de bulto con el Nifio y las demds cossas y ade-
rezos que estdn en el altar se tasé en ciento y cinquenta ducados que montan
mill seiscientos y cinquenta reales 10650.

Que las dichas partidas suman y montan quarenta y nueve mil docientos y
setenta y quatro reales y el dicho Julidn Gonzalez so cargo del dicho juramto
dijo aver hecho la dicha tasacién bien y fielmente a su saver y entender y lo
firmd. Julian Gonzdlez. Ante mi, Juan de Esquibel Navarro.

Documento 3. Almoneda de los bienes de don Pedro Jicome Sanguineto
(extractos con la venta de las pinturas)
AHPM, prot. 3401, fol. 479-486r.

(Fol. 480r.) (14-9-1651) 2 -Mas en el sefior don Fernando de Madrid quatro
paises con sus marcos negros grandes a ochenta reales cada uno trecientos y
veinte reales 0320.

(Fol. 481r.) 14 -Mas un pais de san Gerénimo se rematd en Xtdval de
Guzmadn en seis ducados O066.

(Fol. 483v.) (21-9-1651) 33 -Mas un cuadro de la reyna Semiramis se remat6
en don Juan de Rosales en cien reales O100.

34 -Mas otro pais pequefio con su marco negro sin compafiero se rrematé en
el mismo en tres ducados O033.

(Fol. 484r.) 44 -Maés en veinte y siete del dico mes de septiembre se rema-
taron dos floreros en Lorenzo Garcia de Eran a nueve Rs cada uno que son diez
y ocho rs O018.

(Fol. 484v.) 0024 Rs. 49 -Mais en dicho dia (1-10-1651) quatro floreros
pequefios de marco dorado se rremataron en Lorenzo Garcia de Erdn en tres de
a ocho los quatro9036.

50 -Mis en seys de octubre se remataron en don Fernando de Madrid tres
bodegones y un pais grande de marco negro sin compaifiero todas quatro piezas
en doscientos y veynte reales 0220.

51 -Maés en dicho dia se rremataron ocho payses pequefios de marcos
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dorados en don Francisco Enriquez de Ablitas a dos ducados cada uno O176.

(Fol. 485r.) 55 -Mas en dicho dia (24-10-1651) se remataron en don Joseph
de Zisneros ocho paises tres de marcos dorados y los demds sin marcos todos
en trecientos reales 0300.

56 -Mis en dho dia se remat6 en el mismo la fabula de Ycaro en seis ducados
y el cuadro de Reveca con el caldero en cinco ducados 0121.

(Fol. 485v.) 58 -Mas se remat6 en el mismo (Francisco Enriquez de Ablitas,
25-10-1651) un santo Antén en treinta reales O030.

60 -M4s se remataron en el mismo ocho paises pequefios de marcos dorados
en dos ducados cada uno son O176.

61 -Mas se remataron en don Fernando de Madrid quatro bodegones
pequefios con marcos y uno grande todos en ciento y veinte y cinco reales O125.

65 -Mds en quatro de noviembre se remat6 en don Luis de Castro un quadro
pequefio de una fabula de dos mujeres y otro mds pequefio de la nave de san
Pedro los dos en quarenta rs O040.

(Fol. 486r.) 68 -Mds en ocho de noviembre se vendid y rrematé una
Encarnazién pequefia con su marco negro en Lorenzo Garcia de Herrdn en siete
ducados O077.

69 -Mis en dicho dia se remataron en don Joseph Ximénez quatro paisses de
jardines sin marcos a veinte y ocho rs cada uno O112.

70 -Mas en dicho dia se remataron en don Juan de Rossales tres fruterillos
pequefios en doze rs O012.

Documento 4. Tasacion de las pinturas y esculturas de Antonio Sanguineto.
AHPM, prot. 6650, s. fol.

Tasson de pinturas

En la dicha villa de Madrid el dicho mes y afio [6 de enero de 1647] ante mi,
el dicho escribano, Gerénimo Mérquez, maestro pintor, nombrado para efeto de
tassar las cossas tocantes a su arte el qual hico la tassacion siguiente:

-Un liengo de san Gerénimo de bara y quarta de alto y una bara de ancho con
marco negro tassado en cinquenta reales O050.

-Otro liengo de Nuestra Sefiora del Populo de bara y quarta con marco
dorado en cinquenta reales O050.

-Una Ber6nica con marco de ébano en otros cinquenta reales O050.

-Una echura de Xpto crucificado de boj con su cruz en cien reales O100.

-Un lienco de la Madalena con marco de ébano en cinquenta rs O050.

-Un relicario con marco negro en otros cinquenta reales O050.

-Una copia del Griego con san Francisco, san Juan y san Andrés con marco
dorado y negro en ocho ducados O088.

-Un liengo de Nuestra Sefiora del Populo con marco dorado y negro en
quatro ducados 0O044.
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-Otro lienco de la Madalena de bara y quarta con marco dorado y negro en
seis ducados O066.

-Una pintura de la tentacion de san Antén de siete quartas de alto con marco
dorado y negro en ocho ducados O088.

-Un liengo de Nuestra Sefiora con el Nifio en los bragcos sin marco en doce
reales O012.

-Una ldmina en 4gata con su guarnicién de bronce que es la adoracién de los
Reyes en ciento y cinquenta reales O150.

-Un liengo de san Gerénimo copia de Dominico de bara y quarta con marco
dorado y negro en seis ducados O060 (sic).

-Otro lienco pequeiio del Salvador con marco dorado y negro en otros seis
ducados 0060 (sic).

-Quatro payses de dos baras de largo y bara y tercia de cayda con marcos
negros en tres ducados cada uno O132.

-Un liengo de la Encarnacion con marco dorado de alfarxia entera en cient
reales O100.

-Doce fruterillos con marcos dorado y negro a ocho reales cada uno 0096.

Y el dicho Gerénimo Marquez juré por Dios nuestro sefior en forma aver
echo bien y fielmente dicha tassacion a su saver y entender sin hacer perjuicio
a nadie y lo firmo de que doy fee. Jeronimo Marquez. Ante my, Francisco de
Morales.
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