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“SAN ANTONIO DE PADUA”, UNA OBRA INEDITA DE ANTONIO MOHE-
DANO DE LA GUTIERRA EN EL CONVENTO DE LOS CAPUCHINOS DE
ANTEQUERA.

Carmen Herrera Raquejo

La obra que presentamos se conserva en el coro alto de la Iglesia de los frailes
capuchinos de Antequera en un lugar recogido de la iglesia y lejos de las miradas
de los que con frecuencia la visitan.

Afrontando en la actualidad el estudio del pintor Antonio Mohedano de la
Gutierra, objeto de nuestra tesis doctoral!, buscamos con interés su obra tanto en
enclaves conocidos por otros estudiosos como en lugares menos visitados con la
esperanza de encontrar los datos mas relevantes que nos aportasen nueva luz al estado
actual de la cuestién.

Nuestro interés nos llevo al Convento de Capuchinos?, en el coro alto de la
iglesia nuestra atencién se dirigié hacia “el Nino” que San Antonio porta en sus
brazos, cuyo tratamiento plastico nos proporcioné claves precisas de cara a la iden-
tificacion del cuadro analizado en el presente trabajo, el cual pensamos que amplia
el catdlogo correspondiente a la produccién conocida del pintor.

San Antonio de Padua

Antonio Mohedano de la Gutierra.

6leo sobre lienzo 1.80 x 0,96 cm.

Iglesia del convento de Capuchinos, Coro Alto (Antequera)

El asunto representado nos muestra como telén de fondo la naturaleza. Un
paisaje con arboleda cede el testigo en primer plano a la figura de San Antonio de
Padua, en posicion erguida y llevando en sus brazos al Nifio Jesus; a la derecha de
las figuras se observa una mesa con un libro abierto y la azucena que es su atributo.

Aunque la pincelada es dificil de apreciar por la situacidn en la que se encuentra
el cuadro, se percibe la precision dibujistica implicita por la perfeccién de la linea y
los contornos marcados. El volumen se logra mediante el contraste de color, sobre
fondo claro, el habito oscuro del protagonista y la tinica roja del Nino. El dominio
de la paleta otorga corporeidad a las figuras, especialmente en lo tocante a los panos.

I Tesis doctoral en curso: Antonio Mohedano de la Gutierra y el Circulo Antequerano 1560-1750.
Dirigida por la profesora Rosario Camacho.

2 En dicho Convento recorrimos todas las dependencias que tan amablemente D. Juan Jesis Linares Fernandez
me permitié explorar.
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Carmen Herrera Raquejo

La luz ambiental emerge del fondo del cuadro bafiando los rostros y manos
de los personajes. Podria representar un amanecer con un tenue resplandor blanque-
cino. Aunque también podria ser una luz especial, que emana de las figuras. Existe
un acusado dialogo entre las dreas iluminadas y las sumergidas en penumbra.

El pintor utiliza una gama fria de color para el fondo y calida para las vestiduras
de las figuras. Se trata de colores de naturaleza simbélica, el pardo terroso del habito
franciscano —la ceniza de la tumba— con cordén blanco y el rojo de la tinica del
Nifio— premonitorio de la Pasién. El espacio perspectivico se resuelve con un paisaje
al fondo que, aunque poco elaborado, imprime profundidad a la escena mediante
una simulacién espacial presuntamente llevada al infinito. En primer plano las fi-
guras, y en la mesa, el sermonario, que pretende crear un plano intermedio.

La composicidn, de estructura sencilla, se amolda a un principio de marcada
simetria. Los personajes ocupan el centro del cuadro en el eje vertical; a ambos lados
se sitiian la arboleda y la mesa con el libro abierto, elementos que equilibran el
conjunto.

La actitud de aquellos es estdtica, aunque expresiva por la carifiosa reaccion
del Nifio, en tierno didlogo con el Santo, haciendo gala de una gran espontaneidad
en el gesto de apoyar sus manos en él, en actitud de abrazarlo. De este modo, el
concepto figurativo-realista predominante en la obra deriva hacia matices algo idea-
lizados. Del conjunto de la figura, resalta el pintor el rostro demacrado y palido en
actitud de meditacién, y las bellas manos. El rostro del Santo se corresponde con
el de un hombre joven, presentando los ojos bajos y cabellera frailuna tonsurado,
luciendo barba y bigote, rasgo este tltimo con que los Capuchinos pretendieron dar
una cierta identidad propia a los santos més jévenes (San Antonio de Padua, San
Buenaventura, San Luis de Tolosa), habitualmente representados imberbes en los
ciclos seraficos, de la Observancia Franciscana. En cuanto a las manos, la izquierda
aprieta la piernecita de Jests y la opuesta, en actitud sorpresiva, expectante. Viste
habito franciscano, cordén al cinto con tres nudos alusivos a las virtudes franciscanas
y a los tres votos —pobreza, castidad y obediencia. Su actitud es recogida® .

En su brazo izquierdo porta al Nifio, de rostro sonrosado, y su tierna mirada
la dirige al Santo al que abraza y conforta. Esta figura infantil descuella con su
cabello rizado y rubio y su manita y pie que apoya sobre el Santo: en cuanto a su
ropaje, se cubre con una tinica escarlata con pliegues en sus mangas, que nos muestra
la calidad ddctil del tejido. El estilo de la composicién revela cierta filiacién ma-
nierista en cuanto al contraposto corporal y la contraposicién de gestos, a lo cual
contribuye el acertado dibujo de rostro y manos.

El tema iconogrifico se corresponde con un episodio emblemitico de la vida
del Santo franciscano. Hacia el afio 1230, camino de la ciudad de Limoges, acept6

3 SANCHEZ LOPEZ, J. A.: “Iconografia Franciscana en Andalucia: Los temas y su proyeccion artistica™
en AAV.V.: El Franciscanismo en Andalucia. Cérdoba, 1997, pags 266-267.
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San Antonio de Padua, una obra inédita de Antonio Mohedano de la Gutierra enel...

la hospitalidad de un posadero que le cedi6 una habitacién para pernoctar. Esa noche,
el anfitrién observé aténito, que su huésped tenfa un nifio en sus brazos, el cual no
era otro que el Nifio Jestis*. En la representacién no debemos olvidar el mencionado
libro abierto alusivo a sus sermones y con ello la afamada trayectoria del Santo como
predicador?.

Atribuimos esta obra a Antonio Mohedano de la Gutierra artista polifacético,
aunque destaca de entre sus ocupaciones la pintura y dentro de ella, la religiosa, de
la cual conservamos en la actualidad un nutrido catilogo que se ha ido incrementando
en los ultimos afios, gracias al interés historiografico que suscita.

Su vida transcurrié entre Cérdoba, donde se formé con Pablo de Céspedes,
Sevilla, cercano al circulo de Pacheco, que en su Arte de la Pintura® 1o llama amigo
y elogia sus pinceles, Antequera, donde dejé la obra méis abundante hasta ahora
localizada, sin olvidar por supuesto la ciudad de Lucena, donde también existe
constancia de que vivié y trabaj6é en una época de su vida.

Pintor de temas religiosos, manierista con influencias italianas. Pacheco
primero y mds tarde Palomino lo mencionan como “artista experto en la realizacion
de elementos decorativos, especialmente en el grutesco y excelente pintor de flores
y frutas, asi como de paisajes”..., por desgracia, esta pintura decorativa se ha perdido
enteramente, al haber sido realizada al fresco, no obstante, su obra conservada,
especialmente la pintura religiosa, acredita sobradamente su categoria de pintor y
permite situarlo en una destacada posicién en el circulo de la pintura andaluza entre
finales de s. XVI y primer cuarto del s. XVII.

4 DE CUADRA, Pilar: Un puente sobre siete siglos. San Antonio hoy. Ambientacion biogrdfica. Madrid,
Editorial Caté6lia,1967.

5 MESTRE, MIGUEL, R. P. J.: Vida y milagros de San Antonio de Padua. Madrid, 1724.

¢ PACHECO, Francisco: El Arte de la Pintura, su Antigiiedad y Nobleza. Edicién, introduccién y notas
de B. BASEGODA I HUGAS, Madrid, Ed. Catedra, 1990.
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