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lo largo de los wltimos afos, el estudio de

las relaciones entre Espafia y América ha

experimentado un renovado impulso con

motivo de la celebracién del V Centena-

rio del Descubrimiento (1). Los testimo-
nios artisticos han merecido especial atencién como
muestra elocuente de este proceso pues nos revelan
algunos de los aspectos mas significativos del mismo.
Asi debemos sefialar la puesta en marcha de interesan-
tes proyectos de investigacion, miltiples publicaciones
(2) y la celebracion de Cursos, Seminarios, Encuentros,
Congresos, etc. que tienen por objeto analizar las rela-
ciones artisticas con Hispanoamérica (3).

Por lo que se refiere al dmbito castellano-leonés
sefialaremos que, en 1989, el V Simposio hispano-
portugués se dedico a las Relaciones Artisticas entre
la Peninsula Ibérica y América. En él participaron
numerosos especialistas del dmbito peninsular que
realizaron un importante acercamiento, a través de
diferentes ponencias y comunicaciones, a la significa-
cién de esta tematica y a las vertientes que podian
estudiarse desde los diferentes campos artisticos (4).

Con motivo del citado encuentro cientifico, el
Departamento de Historia del Arte de la Universidad
de Valladolid organiz6 una Muestra de Arte America-
no en Castilla y Ledn en el que se expusieron numero-
sas piezas conservadas en las provincias de Avila,
Burgos, Palencia, Soria, Valladolid y Zamora —cua-
dros, orfebreria religiosa y civil, ornamentos littirgi-
cos, libros, etc.— que pusieron de relieve la amplitud y
categoria alcanzada por las relaciones hispanoameri-
canas en el campo de las artes (5). El gran interés que
despertd esta Muestra ha aconsejado ampliar la expe-
riencia con una nueva exposicién que se proyecta
celebrar durante este afio de 1992.

Recientemente han visto la luz diversas publicacio-
nes que tratan de aquellas obras enviadas desde hispa-
noamérica a Burgos (6). Destacan los estudios de la
Dra. Iglesias Rouco quien, centrdndose en el testimo-
nio de la plateria, aporta un amplio y documentado
andlisis sobre este complejo capitulo de la historia del
arte en nuestra provincia (7).

De todos es conocida la participacién de Burgos en la
empresa americana desde la doble vertiente militar y
evangelizadora (8). En cuanto a la Ribera debemos
sefialar que consta, ya en el siglo XVI, la presencia de
arandinos en el nuevo mundo. Asi, Hernando Burgue-
fio, natural de Aranda de Duero, fue soldado a las orde-
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nes de Herndn Cortés en la conquista de México (9),
mientras que el agustino Fray Alonso de Borja llevé a
cabo su misién apostolica en tierras mexicanas durante
la década de 1540 (10). Muy interesante también es la
personalidad de don Agustin de Coruila, natural de
Coruiia del Conde, obispo de Popayan y reconocido
defensor de los derechos de los indigenas (11).

También en los siglos XVII y XVIII nuestra comar-
ca estuvo vinculada con América como se constata en
diversas escrituras protocolizadas en los notarios de
Aranda de Duero, Peifiaranda de Duero, etc. Estas rela-
ciones tuvieron un doble cardcter: el institucional y el
particular. Por lo que se refiere al primero, varios
padres guardianes del convento Domus Dei de La
Aguilera fueron nombrados comisarios generales de
Indias, como Fray Andrés de Velasco y Fray Juan
Venido, o de diferentes provincias americanas, caso
del Padre Juan Borja que ostentd el cargo de comisa-
rio general del Perd (12).

También el venerable Palafox antes de ser nombra-
do prelado de Osma, Didcesis a la que pertenecia la
mayor parte de la Ribera del Duero, fue obispo de la
Puebla de los Angeles (México) donde llevo a cabo
una gran labor evangelizadora (13). Palafox trajo de
Nueva Espaiia un interesante conjunto de ornamentos
litiirgicos que se custodian, actualmente, en el museo
de la catedral de El Burgo de Osma (14).

A su vez, algunos de los nobles mds destacados de
la comarca, y que fueron importantes promotores
artisticos, como don Garcia de Avellaneda y Haro
conde de Castrillo, desempefiaron entre otros cargos el
de gobernadores del Real Consejo de Indias.

Mis interesantes son aquellas noticias sobre vecinos
de la zona que participaron en la aventura americana.
Asi, algunos miembros de los conventos riberefios
marcharon al nuevo mundo, este es el caso de Fray
Jacinto Leal profeso del convento dominico de Sancti
Espiritu de Aranda de Duero. También personajes de
cierto prestigio en sus localidades de origen acudieron
a tierras americanas, como don Jerénimo y don José
Martinez vecinos de Pefiaranda de Duero que se insta-
laron en el reino de Nueva Granada, o el capitdn don
Juan Maestre de Espinosa natural de Aranda de Duero
y avecindado en Lima (15). Por dltimo nos consta la
marcha de diversos arandinos en busca de las oportu-
nidades que ofrecia el continente americano: Julio
Pérez Criales, Juan de Castellares que al morir su
padre se contrata como criado al servicio de don Juan




Beltrdn que viajaba a Panamd por lo que deja a su
madre de curadora de los bienes heredados, don Fran-
cisco Puente y dofia Feliciana Bonet afincados en
Lima, etc., etc., (16).

Este pequefio nimero de ejemplos avalan la pre-
sencia de un importante nimero de arandinos de
diferente condicién en las tierras americanas. Aun-
que en la mayor parte de las ocasiones no regresaban
a sus villas natales nunca olvidaron a los familiares
que todavia permanecian en ellas, ni el pueblo donde
habian vivido o las instituciones religiosas frecuenta-
das —parroquias, ermita de los patronos, conventos,
etc.

Asf nos consta que el capitdn Juan Maestre, tras cono-
cer que sus sobrinos habian quedado huerfanos, envia
“..un caxoncillo cerrado y jarreteado con rétulo...” para
remediar las necesidades de su familia. El cajén iba
acompanado de diferentes pliegos en los que se especifi-
caba el contenido del mismo, éste nos es desconocido
pero probablemente, estarfa compuesto de dinero y obje-
tos suntuarios (17).

De igual forma, parte de la fortuna obtenida en Amé-
rica solia enviarse a las localidades de origen empledn-
dose en la fundacién de Obras Pias, como dejé dispues-
to Julio Pérez Criales (18), Memorias, dotacién de
limosnas para pobres o instituciones de su devocion,
etc. En este sentido, el citado capitdn Maestre entrega,
por mediacién de su hermana todavia residente en
Aranda de Duero, cuantiosos donativos a la parroquia
de Santa Maria, ermitas de Nuestra Sefiora de las Vifias
y el Santo Cristo, convento arandino de San Francisco,
etc. (19).

Muy interesante, también, es el caso de don Jeréni-
mo Martinez vecino de Pefiaranda de Duero que vuel-
ve tras su estancia en América a la villa natal. En el
testamento dispuso diversas mandas para fundar
numerosos censos en favor de instituciones religiosas
de Pefiaranda de Duero —colegiata de Santa Ana,
ermita de Nuestra Sefiora de los Remedios y convento
de carmelitas—, convento de Domus Dei en La Aguile-
ra, monasterio de Nuestra Sefiora de La Vid, etc. Tam-
bién dejé dotaciones para vestir y alimentar a los
pobres, enviar anualmente a un joven estudiante de
Pefiaranda de Duero a alguna de las universidades
castellanas, atender a las huérfanas, para que ingresara
una religiosa en el convento de la Concepcion de
Pefiaranda de Duero, etc.
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Asi mismo quiso que dos de sus sobrinas todavia
residentes en Indias con el padre, hermano de don
Jerénimo, regresaran a Pefiaranda de Duero donde
profesarian en el citado convento de la Concepcién y
si no pudieran venir, “...por estar tan distantes...”, las
enviaria mil ducados de dote. Finalmente todos sus
bienes pasaban, por via de mayorazgo, a los herederos
pero para que pudieran detentarlos debian vivir en
Espaiia, si trasladaban su residencia a Indias y no
regresaban a la peninsula en un plazo de seis afios per-
derian los derechos (20).

A través de los citados mecanismos el dinero ameri-
cano beneficiaba a nuestros pueblos. Al mismo tiem-
po, aquellos que habfan emigrado se aseguraban el
reconocimiento de los antiguos convecinos quedando,
asi, su memoria perpetuada. Este objetivo, aspiracion
de todo indiano, se conseguia de forma muy especial
mediante las obras de arte que ellos promocionaron.

En la comarca arandina hemos localizado diversas
referencias al respecto que nos permiten acercanos al
proceso. No obstante, debemos tener en cuenta que las
noticias documentadas hasta el momento son fruto de
una investigacién sobre el desarrollo artistico de la
Ribera durante los siglos XVII y XVIII y no conse-
cuencia de una orientacién prioritaria hacia las rela-
ciones de la zona con América. De ahi el cardcter
aproximativo del estudio y la necesidad de continuar
trabajando en esta direccién.

Su andlisis tiene numerosas vertientes y abarca malti-
ples campos por lo que distinguiremos las obras realiza-
das en Espafia con dinero o intervencién americana de
aquellas enviadas a la peninsula desde el nuevo mundo.

Por lo que se refiere a las primeras, nos consta que
algunos de los proyectos arquitectonicos més destaca-
dos del momento contaron con la ayuda econémica de
América. Asi, en 1672 la reina madre dofia Mariana
de Austria decide impulsar el proceso de beatificacion
de Fray Pedro Regalado, iniciado 50 afios antes; para
ello expide diferentes cédulas permitiendo pedir
limosna en Espana y en las Indias Occidentales duran-
te seis afios con el objeto de recaudar fondos para la
beatificacién y posterior canonizacién del citado fran-
ciscano (21).

Una vez obtenida la deseada beatificacion de Fray
Pedro, se inicié un ambicioso programa constructivo
con la realizacién de una capilla y camarin donde
venerar y dar culto a sus reliquias. Los gastos de esta




Iglesia del Real Monasterio de Santo Domingo de Guzman. Caleruega
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obra fueron cuantiosos y a su financiacién contribuye-
ron diferentes benefactores. Entre ellos podemos citar
al padre Fray Hernando de la Rua, comisario general
de Nueva Espafia que, a su regreso a la peninsula,
trajo consigo importantes limosnas de los fieles ameri-
canos. Con ellas promocion6 diversas obras como la
reedificacién del convento franciscano de Palencia y
la capilla de Nuestra Sefiora de Copacabana, en el de
Valladolid, que fue dedicada al nuevo beato (22).

Las crénicas de la Orden sefialan también que
«_hizo en el cuento de La Aguilera al santo una mara-
villosa capilla para colocar sus reliquias de las cele-
bradas que se hallan en estos tiempos...”. De este texto
no debemos entender que el padre Rua costeé la obra
de la capilla y camarin del santo, pues la aportacion
econémica mds importante la realizé don Isidro de
Zifiga Enriquez de Valdés, X conde de Miranda y VI
duque de Pefiaranda, patrono del convento Domus
Dei. Sin embargo, Fray Hernando si debié de realizar
un generosos donativo para este proyecto, considerdn-
dole los estudios franciscanos como ... insigne devo-
to y bienhechor...” del convento de La Aguilera (23).

De igual forma, la historia del Real monasterio de

" Santo Domingo de Caleruega esté ligada a las tierras
americanas. Asi a finales del siglo XV, en 1592, Feli-

pe 11 a través de un Priviliegio Real entregaba a Fray
Gabriel de San José, principal de la Orden dominica
en Nueva Espafia, una considerable aportacién econd-
mica para que con ella se construyera “... la dicha casa
donde nacié Santo Domingo juntindose la dicha igle-
sia donde nacié con el dicho monasterio, conforme a
la traca que de la dicha Nueva Espafia enbi6 el dicho
padre provingial...” (24).

Con el dinero gestionado por Fray Gabriel de San
José y siguiendo el proyecto que envi6 el mismo,
segiin se desprende de este documento, fue construida
la actual iglesia del monasterio dominico. Esta obra es
muy sencilla y sigue los postulados clasicistas que
triunfaban en la arquitectura del momento. La planta
es de cruz latina de tnica nave con cuatro tramos y
cabecera rectangular. Al exterior destaca por su con-
cepcién geoméirica, como un médulo cerrado y clara-
mente definido por lineas, y el juego de los diferentes
volimenes que la componen —buque, nave transversal,
cabecera y cimborrio—.

Al interior presenta lisos paramentos reticulados

Fig. 2
Iglesia del Real Monasterio de Santo Domingo de Guzman. Caleruega.
Detalle de la béveda semiesférica




mediante pilastras arquitrabadas que siguen el ritmo
impuesto en la cubierta. Esta se resuelve a través de
bovedas de cafion con lunetos reforzadas por arcos de
medio punto, apoyadas en una cornisa que recorra todo
el perimetro, y amplia béveda semiesférica en el tramo
central del transepto que apoya en pechinas y anillo
moldurado concentrando los tnicos elementos de
cardcter formal del edificio (Figs. 1y 2).

Es la primera obra realizada en la comarca donde se
adopto esta tipologia —planta de cruz latina con béve-
da semiesférica sobre el crucero— que posteriormente
alcanzo una gran difusién en toda la zona —iglesia del
Colegio de la Vera Cruz en Aranda de Duero, ermitas
de Nuestra Sefiora del Rio en Gumiel de Hizan, de
Nuestra Sefiora de la Nava en Fuentelcesped o de la
Santisima Trinidad en Fuentespina. Su concepcidn
espacial se organiza en torno al eje longitudinal; sin
embargo, el escaso desarrollo de los tramos contrasta
con la profundidad del transepto, resaltado, a su vez,
por la presencia de la béveda semiesférica. Ello acele-
ra la direccionalidad espacial hacia la cabecera con-
centrando la atenci6n del fiel en el retablo mayor.
Sobre las encaladas superficies murales destacan los
elementos constructivos —arcos y pilastras— asi como
los marcos y fajas que recercan los tramos y la media
naranja, dinamizando la composicién al obtener mati-
zados contrastes luminicos que animan la sobriedad
arquitecténica imperante.

Aunque la traza fuera enviada desde América, el
esquema seguido y el tratamiento del mismo conectan
esta obra con las realizaciones de los principales focos
clasicistas de la regién (25) y con los programas
arquitectonicos de una de las érdenes religiosas mads
activas de la época, los carmelitas (26). Sin embargo,
alguno de los elementos del repertorio ornamental que
anima la superifice del casco de la boveda semiesféri-
ca, como una extrafla corona con plumas, pueden
revelar el origen hispanoamericano del proyecto pues
se aleja totalmente de la temadtica formal empleada en
las obras del momento.

Durante el dltimo tercio del siglo XVIII se acome-
tieron nuevas obras en el Real monasterio de Santo
Domingo que debieron contar con la ayuda econémica
de las tierras americanas. En estas fechas las depen-
dencias mondsticas debian encontrarse muy deteriora-
das decidiendo los superiores de la Orden emprender
su reconstruccion. Los cuantiosos gastos de la obra,
que superaron crecidamente los 600.000 reales, fueron
costeados, en parte, a expensas de las limosnas que

—59—

dio el rey don Carlos I1I en atencién a las siplicas del
reverendo padre maestro general de la Orden de Predi-
cadores, Fray Juan Tomds de Boxadores, y a la gran
devocidn que siempre tuvo la corona espafiola a Santo
Domingo de Guzmdn. El propio padre general contri-
buy6 con una generosa suma y, ademds, “...exhorto
también por una carta dictada de su amante celo a
todos los religiosos stbditos suyos en los dominios de
Espafia, ¢ Indias, contribuyeran a obra tan de el agra-
do de Dios, en honra, y culto de su santo Nuestro San-
tisimo Padre y Patriarca Santo Domingo de Guz-
mén...” (27).

La repercusién del dinero americano en la comarca
a través de la financiacién de obras artisticas, ademds
de estas vias de cardcter institucional, tuvo su corres-
pondiente dimension a niveles particulares. Asi, nos
consta que algunos vecinos riberefios afincados en tie-
rras americanas encargaron la realizacién de diversas
obras en sus niicleos de origen, las cuales tenfan por
objeto recordar su memoria més all4 de la muerte.

Asi, el citado capitdn don Juan Maestre de Espinosa
regala en 1661, por mediacién de una hermana, un
terno a su antigua parroquia de Santa Maria; cuando
don Silverio de Velasco escribié sus Memorias toda-
via se conservaba una casulla bordada con las armas y
el nombre del benefactor (28).

Un siglo més tarde, en 1778, el matrimonio arandi-
no don Francisco Puente y dofia Feliciana Bonet fun-
dan, en la parroquia arandina de Santa Maria, una
sepultura donde habia sido enterrada la madre de dofia
Feliciana; debia realzarse con una losa de jaspe negro
y para ello dejaban la correspondiente dotacién (29).

Mis interesantes son las actuaciones promovidas
por don Jerénimo Martinez en la villa de Pefiaranda
de Duero; asi, regala a la imagen de Nuestra Sefiora
de los Remedios un vestido, a la cofradia del Santisi-
mo Sacramento cien ducados para un guién y al con-
vento de carmelitas cierta cantidad para dorar el reta-
blo mayor y los colaterales (30).

No obstante dejé disposiciones especiales en su tes-
tamento con objeto de realizar en la iglesia colegial un
arco o capilla funeraria para él y sus herederos junto al
arcosolio de dofia Marfa de Juaro. La capilla seria
amueblada con un altar y estarfa dotada de los orna-
mentos necesarios (31).

Tras el fallecimiento de don Jerénimo sus herederos
cumplieron el encargo gestionando los correspondien-




tes trdmites con el cabildo de la colegiata. Finalmente,
el 23 de agosto de 1674 conceden el permiso ... para
que se haga una capilla derecho a la esquina del clero
sacandose afuera del cementerio entre el estribo que
estd junto a la puerta pequefla que esta enfrente de la
contaduria y el paredén de més avaxo para Don Jer6-
nimo Martinez de Santoyo y a ella se pasardn sus hue-
s0s...” (32).

El 16 de noviembre los herederos firman la escritura
de la obra con el maestro arquitecto trasmerano José de
la Sierra (33) y unos meses mas tarde, en febrero de
1675, el cabildo se dirigié al conde de Miranda como
patrono de la colegiata para que autorizase la realiza-
ci6én de la capilla, argumentando que “... sus patronos
dan a la fabrica de dicha colegiata mil ducados de dote
por el sitio de dicha capilla de que se sigue grande uti-
lidad y probecho a dicha fébrica...” (34).

En mayo ya se habfa iniciado la construccion, estan-
do los cimientos abiertos, aunque no informaron al
cabildo ... en la forma y manera que se havia de abrir
ni que circuito ha de llevar dicha capilla...”. No obs-
tante, permiten concluir los cimientos pero paralizan
el resto de la obra hasta que no estubieran hechas “...
las escripturas y demds recaudos necesarios...” (38].

Finalmente, la obra fue avanzando tras solucionar
todos los aspectos legales derivados de una fundacion
de esta naturaleza y el cabildo concede la licencia
oportuna para que pudieran “...poner lipidas y armas
con tal que el arco quede liso en la pared sin salir
fuera de la parte de dentro de dicha iglesia...” (36).

La capilla, denominada en la documentacidon como
“capilla del Indiano”, se abrié en el segundo tramo de
la nave principal, en el lado de la epistola, frente al
coro. Ocupa el espacio comprendido entre los dos
estribos que refuerzan la estructura del buque de la
fibrica. Su entrada se practica a través de un arco de
medio punto de excelente despiece que descansa en
pilastras déricas cajeadas y estd protegida por una reja
de madera.

Es una pieza cuadrangular de escasa altura; los lisos
muros se recorren hacia la mitad de su desarrollo por
una linea de cornisa. Fue cubierta con amplia béveda
semiesférica que apoya sobre grandes pechinas y ani-
llo moldurado. El casco de la media naranja es articu-
lado por fajas que le dividen en ocho secciones con-
fluyendo en un florén central, a modo de pinjante. Los
elementos de cardcter formal quedan reducidos a pla-
cas que forman figuras geométricas enlazadas origi-
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nando los caracteristicos motivos de cadeneta. En los
muros aparece el escudo del fundador y una placa con
una leyenda alusiva al promotor y el afo de finaliza-
cién de la obra: ESTA CAPILLA ES DE D. JERONI-
MO MARTINEZ D- SAN/TOIO I D-. ALVARO
MARTINEZ/ SANTOIO SV HERMANO/SVS
HIJOS T SVBCESORES/ANO D- 1677.

En lineas generales, se trata del tradicional espacio
de planta centralizada propio de las capillas privadas
en el que todavia perviven elementos clasicistas de la
primera mitad del seiscientos. Todas sus caracteristi-
cas corresponden a esta tipologfa de suerte que la fun-
dacién, posterior a la iglesia, se convierte en un anejo
de reducidas dimensiones cuya cuidada arquitectura y
acusada personalidad le permiten adquirir un protago-
nismo propio.

La capilla conserva también el retablo realizado
para su amueblamiento y que, en memoria del funda-
dor, incluye en el remate un lienzo dedicado a San
Jer6nimo penitente. Pertenece al periodo prechurigue-
resco siendo realizado, probablemente, de forma
simultdnea al 4mbito arquitectonico; presenta un gran
eje vertical dominando la composicion, planta y enta-
blamento quebrados, columnas con el fuste recorrido
por acanaladuras en forma de espiga, elementos for-
males de tematica vegetal y talla carnosa, etc. Todo
cllo busca la dinamizacién de la estructura a través de
los acentuados contrastes luminicos.

De mayor significacién para las relaciones hispano-
americanas es la capilla construida en el convento
Domus Dei de La Aguilera en 1786 y dedicada a
Nuestra Sefiora de Guadalupe de México. El citado
4mbito, hoy desaparecido, estaba situado detras de la
capilla de la Gloria junto al buque de la iglesia con-
ventual que se comunicaban a través de una puerta.
Con el tiempo perdi6 su primitiva advocacion pasando
a llamarse capilla del padre Gil; cuando el padre
Carrién escribi6 su Historia documentada €l primitivo
estado de la capilla se encontraba muy alterado aun-
que conservaba, todavia, restos de la profusa decora-
cién que habfa animado las superficies murales (37).

No obstante, a través de la informacién recogida por
el historiador franciscano, sabemos que fue costeada
por un devoto amuebldndose con ... una lamina de
cobre de la misma Sefiora, de tres cuartas de altura,
adornada con su marco de plata y su retablo dorado y
jaspeado, a proporcion de la capacidad de dicha pieza,
con su mesa a la romana, assimismo jaspeada y dora-
da. (...) y se ha puesto en ella una arafia grande de




Fig. 3
Ciliz Mexicano del Convento Domus Dei de la Aguilera

cristal, dos cajones nuebos de pino para los ornamen-
tos, de los que se han puesto tres casullas, tres albas
con sus amitos, cingulos, un cdliz de plata con sus
pafios corporales, vinajeras y esquila” (38).

Gracias, también, a la fotografia publicada en el
citado estudio sobre el convento Domus Dei podemos
conocer las caracteristicas del cuadro de Nuestra
Sefiora de Guadalupe de México que es, sin duda, la
iconograffa de origen americano mds habitual en la
region castellano-leonesa (39). Probablemente envia-
da desde América se trataba de un dleo sobre cobre,
material en el que conocemos diferentes cuadros de
pequefio tamafio de esta misma tematica (40). Repre-
sentaba la imagen de la Virgen de Guadalupe, segin
los convencionalismos tradicionales, pues estas obras
copiaban el original impreso en el manto del indio
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Juan Diego a quien se le aparecié Nuestra Sefiora. La
Virgen tiene las manos juntas a la altura del pecho, se
apoya en el creciente lunar sujeto por un angel y estd
rodeada por una aureola de rayos; se halla coronada y
el manto aparece adornado con estrellas. Todo ello ha
dado lugar a que, en ocasiones los lienzos de la Virgen
de Guadalupe sean confundidos popularmente con los
de 1a Inmaculada Concepci6n (41). El Convento de la
Aguilera tuvo, asimismo, un lienzo de gran tamano
que repetia esta iconograffa, hoy desaparecido; estaba
firmado al decir del Padre Carridn, por Joseph de Las-
cas, pintor del que no tenemos referencias (42).

Sim embargo se conserva todavia un cdliz procedente
de México que corresponderia a los ornamentos de la
capilla guadalupana (43). Se trata de un cdliz de 26,5
cm. de altura y 16 cm. de didmetro de base, realizado
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GNZ (Diego Gonzélez de la Cueva

localidad, México

Fig. 4.
Ciliz Mexicano del Convento Domus Dei
de la Aguilera. (Detalle de las Marcas).

en plata sobredorada entre 1.765-70. Su base es mixti-
linea de amplio desarrollo y diferentes cuerpos, nudo
periforme, cuello bulboso y subcopa abullonada. La
superficie se recorre longuitudinalmente por aristas y
bandas ajedrezadas que dan lugar a ocho secciones
recubiertas de forma altermante, por rocalla y temdtica
floral. El tinico elemento en el que la superficie perma-
nece lisa es la copa de perfil campaniforme (Fig. 3).

La pieza lleva las correspondientes marcas de locali-
dad, fiscal y ensayador bajo el pie y en la copa. La de
procedencia presenta dos modalidades; bajo el pie
observamos un rostro de perfil izquierdo sobre una
pequefia M flanqueado por las columnas de Hércules
bajo corona, mientras que en la copa aparece una M
de trazo grueso bajo corona de tres puntas. La marca
fiscal es un dguila o diminuto pingiiino dentro de un
6valo vertical; 1a del ensayador GNZ corresponde a
Diego Gonzdlez de la Cueva, cuyo punzdn lo encon-
tramos en diferentes obras conservadas en la provincia
burgalesa como los cdlices y juegos de vinajeras, cam-
panilla y bandeja de las iglesias de Penches y Cova-
rrubias (44) (Fig. 4).

Este cdliz no es la tinica obra de orfebreria america-
na existente en la comarca arandina. Asi, la custodia
de la iglesia de Santa Maria de Aranda de Duero tiene
también una procedencia novohispana (45). Se trata
de una custodia portatil, de plata sobredorada, tipo sol
de la que en la actualidad sélo se conserva el pie y
astil con una altura de 53 cm. y una base de 32 x 32
cm. Esta tiene peana cuadrada con dngeles fundidos y
sobrepuestos en los dngulos; en el centro de cada lado
sobresalen formas elipticas con motivos esmaltados y
en los extremos conchas taladradas, a modo de peque-
flas patas, que permiten sujetar la custodia a la base o
anda para poderla, asf, sacar en procesion. El cuerpo
superior es circular y de perfil convexo cuya superfice
estd recubierta de trabajos burilados entre motivos de
esmalte y costillas.

El astil, abalaustrédo, se forma mediante la sucesion
de diferentes cuerpos separados por estrangulamientos,
molduras voladas y contarios de perlas; el nudo estd
concebido a modo de templete cubierto con pequefio
cupulin. Sus superficies, recorridas por tornapuntas de
disposicién longitudinal, presentan placas esmaltadas




Fig. 5.
Naveta (propiedad particular)

entre labores de buril. El cuello troncoconico, de esbel-
tas proporciones, también lleva motivos esmaltados.

No han podido hallarse las correspondientes marcas
pero existe una leyenda en el borde vertical de la base
donde se lee: FRAI JAZINTO LEAL HIJO DESTE
COV*". LA ENBIO DESDE CO~. AN. 1622. Fray Jacin-
to fue profeso del convento del Sancti Espiritu de Aran-
da de Duero, a quien regala la custodia, y en relacién
con €l se hallan dos de los esmaltes de la base: el escudo
de la Orden de Santo Domingo y el de un obispo.

En 1817 el convento arandino, que sufrié numero-
sos problemas econdmicos pues habia experimentado
graves quebrantos durante la ocupacién francesa (45),
decide vender “...un viril con su tuerca y girasol de
plata sobredorada con sus tergetitas o escudos de lo
mismo azulados...” que, sin duda, pertenecia a la cus-
todia aqui estudiada pues en la escritura de venta se
reproduce también la inscripcion de la base. El viril y
girasol lo compré don Bentura Guiteras por 5.152 rea-
les segtlin habia tasado el platero arandino Nicolds

Y 2 L.

Lopez. Con el dinero obtenido pensaban reparar el
convento y atender las necesidades de los religiosos
(47). Posteriormente la custodia pasé a formar parte
de los ornamentos de la iglesia arandina de Santa
Maria y, ya, don Silverio Velasco hace referencia a
ella (48).

A pesar de que no se ha localizado el lugar de pro-
cedencia al que alude la inscripcidn, sus caracteristi-
cas corresponden a una pieza hispanoamericana con
una cronologia aproximada al afio de donacién, 1622.
Sigue los modelos contrarreformistas, de amplia difu-
sién en la peninsula, con un interesante repertorio
decorativo todavia manierista —costillajes y labores
esmaltadas de gran calidad— al que se une la tematica
de origen americanista como las tradicionales cabezas
de dngeles con alto tupé y contarios de perlas habitua-
les en los talleres de Nueva Espafia.

Relacionada con este Virreinato estd, también, una
naveta de propiedad particular realizada en plata en su
color con 23 c¢m. de longitud y 15 cm. de altura (49).
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Fig. 6
Naveta (propiedad particular). Detalle

Presenta pie ovalado, astil concavo acanalado y cuer-
po a modo de nave con la popa rematada mediante
cresteria vegetal y asa en forma de ce decorada por
contario de perlas. La tapa lleva un dvalo central y un
remate concebido como una hoja carnosa. La superfi-
cie del cuerpo estd cubierta por ces y temadtica vegetal
en la que predomina el ritmo curvo. En la proa y popa
aparecen sendas cabezas de dngeles de alto tupé que
recuerdan a los elementos incorporados en el espolén
o rostrum de las naves de la antigiiedad. Aunque no
ha podido localizarse el correspondiente marcaje su
cronologia se puede fechar en torno a 1670. La pieza
destaca por su cuidado tratamiento, dindmica concep-
cion y elegante repertorio ornamental en el que, nue-
vamente, encontramos las bellas cabezas de dngeles
con alto tupé y los delicados contarios de perlas
(Figs. 5-7).

Junto a las piezas de orfebreria religiosa de origen
americano, de las que en la provincia existen abun-
dantes ejemplos, debemos considerar las joyas proce-
dentes del nuevo mundo. Asi, en los protocolos nota-
riales de Aranda de Duero ha quedado recogido un
significativo documento referente al envio de impor-

.

tantes joyas a la localidad de Pedraza de la Sierra, en
la vecina provincia de Segovia (50).

El 6 de marzo de 1665 el licenciado don G6émez
Suarez de Figueroa, oidor y alcalde de corte de la Real
Audiencia y Chancilleria de Panamd, hace “...gracias
y donacién buena, pura, perfecta, inrrevocable de las
que el derecho llama entre bibos...” a su esposa doiia
Gregoria de Grixalva “... mi buena conpafera muxer y
sefiora (...) de una pieza de oro esmaltada de acul y
guarnecida de siete amatistas grandes que abrasan y
encaxonan otra amatista mui grande cubierta de
bidriera de cristal y en ella pintada a un lado Nuestra
Sefiora del Topo patrona del Nuebo Reino de Granada
con su bendito hixo difunto en los brazos y del otro
lado el bienabenturado San Carlos Borromeo arcopis-
po de Milan y cardenal de Santa Prixedes de quien
me confieso por deboto y umilde esclabo y sobre
anbas pinturas mi escudo de armas pintadas ansi
mismo que son ¢inco ojas de iguera en canpo de oro la
qual joya estd pendiente de una cadena de oro de la
China cuya echura es confitada con ocho bueltas que
la dicha cadena y joya inclusa la pedrerfa giento y dieZ
y siete castellanos de oro...”.




Fig. 7
Naveta (propiedad particular). Detalle

Por la descripcién se trata de un bello joyel; la reali-
zacién de este tipo de joyas fue habitual durante el
seiscientos y, en muchas ocasiones, inclufan escenas
religiosas en esmalte. Solfan sujetarse en el pelo o en
el pecho mediante grandes lazos de seda. En el caso
que nos ocupa el lazo ha sido sustituido por una cade-
na de oro, elemento que indica su concepcion como
joyel de pecho (51).

Esta notable joya pasaria, una vez fallecida doiia
Gregoria, a manos del hijo mayor don Andrés Suarez
Pardo de Figueroa, también residente en Indias. Sino
se encontraba en Espafia cuando muriera la madre
quedaria custodiada por su hermana dofia Maria Mag-
dalena para que ella la volviera a remitr a América.

También a dofia Marfa Magdalena la envi6 “... un
dguila de oro con dos cabezas color de porzelana con
corona inperial toda ella guarnecida de esmeraldas
pendientes de los picos corona y cola, dos aguazates
grandes de perlas y en las garras dos asientos dellas
grandes...”.

El deseo de don Gémez porque estas joyas perma-
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necieran vinculadas al patrimonio familiar avala su
gran calidad y el cardcter excepcional de las mismas.
Asi, sobre la pieza de oro esmaltada sefiala que su
“_.balor en quanto a la pedreria no se pone porque
considerada la grandeza de la piedra mayor y su color
no se la an dado los lapidarios...” (52).

Para finalizar sefialaremos que este breve repertorio
de obras relacionadas con las tierras de América
demuestran el interés de los emigrantes porque su
memoria y recuerdo permaneciera en la villa de ori-
gen, asi como el agradecimiento de su éxito en la
aventura emprendida tras la marcha a las instituciones
religiosas de su devocion.

No obstante, de estas obras las que alcanzan una
mayor significacién son aquellas enviadas desde
América —cuadros de Nuestra Sefiora de Guadalupe,
piezas de plateria para el culto, joyas, etc.— pues, reali-
zadas por artistas americanos, son a su vez fruto del
amor de los donantes por las nuevas tierras que les
habfan acogido y admirado homenaje hacia las obras
alli producidas (53).
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