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L. LAIGLESIAY LA CULTURA

Como Introduccion al tema, y puesto que las Bellas artes deben conside-
rarse siempre como son - elementos y factores de Cultura - diré, o simplemente
recordaré, algunas ideas generales sobre La iglesia y la cultura.

Hay que empezar por precisar conceptos distinguiendo la cultura en el
sentido humanista y cldsico y la cultura considerada como estilo de vida o co-
mo antropologia viviente. Esta segunda significacion, que podriamos deno-
minar también “socio-histérica”, de la que apenas se hablaba hace algunos
afios , hoy ha resultado la mas corriente.

En la Declaracion de México 1982, aprobada por los 130 Estados parti-
cipantes se dice: “Con la palabra cultura, en un sentido general, se entiende el
conjunto de rasgos distintivos, tanto espirituales como materiales, intelectuales
y afectivos, que caracterizan una sociedad o un grupo social. Abarca, ademas de
las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser hu-
mano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias” (70)

*  Catedratico de Historia del Arte.
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Con este sentido los cristianos hablamos hoy de la “evangelizacion de
las culturas” y de la “inculturacién” de los pueblos por la labor de los misio-
neros de la Iglesia.

Aqui no tomo la Cultura en ese sentido moderno, sino con una signifi-
cacion mas general que es lo que queremos decir cuando calificamos de “cul-
tas” a determinadas personas o lamentamos la “falta de cultura” de otras.

Cultura es desarrollo humano, perfeccionamiento fisico, moral, social
y espiritual del hombre. Cultura es civilizacion, progreso, desarrollo y per-
feccionamiento de las relaciones del hombre con los demas hombres, y de las
sociedades entre si.

El tema de “la Iglesia y 1a Cultura” lo podemos abordar con dos enfo-
ques diversos: un enfoque que podriamos llamar ideoldgico-intencional, en
cuanto se atiende a la esencia y fines de la entidad de que se trata (en nuestro
caso, la Iglesia) y a las intenciones declaradas de los representantes de dicha
entidad respecto a la cultura; y otro enfoque es ¢l historico, que implica el
examen y juicio de la manera como , de hecho, se ha comportado la Iglesia
respecto a la cultura.

A) Enfoque ideoldgico

Hasta el siglo XVIII era impensable que se dudase del valor y eficacia
cultural de la Iglesia Catdlica. Solo a partir de la Hustracion la Iglesia ha si-
do criticada como retrograda y medieval. Tales acusaciones la han obligado a
revisar criticamente su historia, y ha tenido que convencerse ella misma de
que en el Cristianismo nada debe verse que sea obstaculo y rémora para el
desarrollo civilizador de la Humanidad.

Juan Pablo II cred, con ese fin, en mayo de 1982, el Consejo Pontificio
para la Cultura.

Es evidente que, si atendemos a las declaraciones de los Gltimos Papas,
la Iglesia se presenta en el mundo actual como una de las raras instancias ca-
paces de asumir, con toda libertad y desinterés, la defensa y el progreso del
ser humano como tal. De esta manera, de forma cada vez mas clara, se reve-
la una connaturalidad entre la Iglesia y la Cultura.

Ya Leon XI1II, el Papa que dio un vigoroso impulso a la filosofia cris-
tiana, apuntaba a la raiz del tema, cuando hablando del mundo de la ciencia,
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afirmaba : “No puede darse contradiccion entre la verdad que descubre la
ciencia y las verdades reveladas, porque toda verdad procede de Dios”.

Las declaraciones de los tres ultimos Pontifices son muy explicitas y
reiterativas en este sentido. Y tan rotundas o mas han sido a este respecto las
formulaciones del Concilio Vaticano II, especialmente en la Gaudium et Spes.

“La Iglesia ha contribuido en gran medida al progreso de la cultura, pe-
ro, por razones histdricas, no siempre ha sido facil compaginar la cultura con
la formacion cristiana” (GS, 62)

Ha sido especialmente en nuestro tiempo, cuando la Iglesia se ha mos-
trado consciente y convencida de que todos debemos respetar “las categorias
del saber”: La investigacion metodica en todos los campos del saber, si esta
realizada de una forma auténticamente cientifica y conforme a las normas mo-
rales, nunca ser en realidad contraria a la fe, “porque las realidades profanas
y las de la fe tienen su origen en un mismo Dios”.

El Concilio critica ciertas actitudes que suponen no reconocer la legiti-
ma autonomia de la ciencia: “Son a este respecto de deplorar ciertas actitudes
que, por no comprender bien el sentido de la legitima autonomia de la cien-
cia, no han faltado algunas veces entre los propios cristianos; actitudes que,
seguidas de agrias polémicas, indujeron a muchos a establecer oposicion en-
tre la ciencia y la fe”

Hablando a académicos ¢ investigadores, Juan Pablo II se ha referido a
cuatro puntos principales: libertad de investigacion, estudio continuo en comun,
apertura a lo universal, y el saber concebido como servicio al hombre integral.

Hoy podemos decir que los conflictos entre la ciencia y la fe han que-
dado superados, gracias a la fuerza de la persuasion de la ciencia, y gracias
sobre todo al trabajo de una teologia cientifica, que ha profundizado en la
comprension de la fe,

Por otra parte, las actitudes y reflexiones de los mismos representantes
reconocidos de la ciencia y de la alta cultura, independientemente de su fe re-
ligiosa, han servido en los tiempos més recientes para suprimir distancias en-
tre los que antes se consideraron frentes de oposicion.

Este acercamiento ha sido favorecido también por un cierto humanis-
mo que ha ido asimilandose en el mundo cientifico y filosofico. A ese alto ni-
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vel del saber humano, hoy no es raro unir la profesion cientifica con el senti-
do del misterio, con las preguntas sobre el valor del hombre y con la honrada
busqueda de la verdad integral. Se empieza a reconocer que la ciencia “por si
sola no puede responder a la pregunta por el sentido”, se busca mas paladina-
mente la verdad del hombre en su integridad. y la orientacion unitaria del sa-
ber..

B) Enfoque histérico

Como he dicho, las criticas sobre una oposicion Iglesia-Cultura van
desapareciendo gracias a un mayor conocimiento de la historia; pues ésta, la
Historia, no puede sino constatar que la Iglesia, si en ciertos momentos pudo
situarse al margen del desarrollo cultural del hombre, durante largos siglos fue
la unica instancia que, en Occidente, luchd contra la ignorancia y la barbarie.

La cristianizacion, practicamente universal, que se produjo en los siglos
IV-V fue el medio providencial con el que se salvo, transformandose, la civi-
lizacion occidental. Ante el hundimiento del Imperio Romano, los historiado-
res recogen las lamentaciones de los espiritus clarividentes de aquella época,
muy sensibles al contraste entre las esperanzas que habia suscitado aquella
primavera que fue la difusion del Cristianismo y el espectaculo de unas hor-
das, muy ajenas a la cultura romana, que traspasaban las fronteras del
Imperio.

Pero también hubo algunos grandes hombres que supieron remitirse a
los planes misteriosos de la Providencia, actuar con sabiduria y alimentar la
esperanza en una misteriosa regeneracion. Poco antes, Lactancio habia escri-
to: “Solo la Iglesia conserva y sostiene todo”.

Y asi fue también en siglos posteriores. La Iglesia cristiana, con su efi-
caz organizacion, salvo juntamente la esperanza y el porvenir de la cultura.

En medio de aquel caos inicial se fue consumando la evangelizacion de
los pueblos que dominaban en Occidente - francos y germanos — y providen-
cialmente, cuando en Oriente los dominios del Imperio Bizantino iban cayen-
do en poder del Islam, la Iglesia en Occidente apoyaba la constitucion y or-
ganizacién del Imperio Carolingio, de cuya administracion tuvo que respon-
sabilizarse en gran parte.

(Quiénes fueron los lideres de la Escuela Palatina sino hombres de
Iglesia?
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Y, al romperse la unidad del Imperio y producirse aquel triste colapso
de las Letras y las Artes ;qué hizo la instituciéon monastica, durante los lla-
mados “siglos oscuros” , aparte su labor estrictamente religiosa y litirgica , si-
no salvar en sus escritorios la cultura antigua? Y en el orden moral, ;qué hi-
cieron los principes de la Iglesia — obispos y abades — en aquella época de cos-
tumbres belicosas y brutales, sino crear y fomentar la cultura de la paz, del
humanismo (siquiera elemental) y del perdoén cristiano?

Evidentemente no faltan zonas sombrias en este cuadro. No se podra
negar la ignorancia y decadencia moral de gran parte del clero; ni la bruta-
lidad de ciertas costumbres en el mundo laico; ni la codicia, la rapifia, la
violencia en las relaciones sociales y politicas entre individuos y pueblos;
ni las matanzas que ensangrentaron los tronos y las cortes de los principes;
ni los bautismos forzados de las mesnadas sajonas; ni las expediciones de
los Cruzados que, dificilmente podrian avenirse con el espiritu del
Evangelio.

Podra recordarse igualmente al dulce y melifluo san Bernardo, que se
dejd convencer por los principes alemanes quienes, no queriendo enrolarse en
las Cruzadas de Oriente , propusieron hacer su propia cruzada atacando a los
“wendas” (eslavos paganos) que asediaban sus fronteras. De esta manera, el
santo mas popular ¢ influyente del siglo XII se convirtidé en propagandista de
una mistica de “guerra santa” con encendidas arengas que se han hecho céle-
bres y que dificilmente podemos comprender con nuestra mentalidad actua:
“El caballero de Cristo mata en conciencia y muere tranquilo; muriendo ac-
tua para si mismo, y matando trabaja para Cristo”

Pero habra que decir aqui , como en otros asuntos historicos, que lo que
cuenta, mas que los hechos mismos y los resultados, son las intenciones y los
medios de salvaguardia dados a unos valores esenciales, las tentativas y los
esfuerzos por volver a encontrar una vida del espiritu, es decir, las futuras po-
sibilidades de la luz.

El hecho notable fue que, tanto en las Letras como en las Artes, du-
rante el Alto Medievo como luego en toda la Edad Media, toda la actividad
del espiritu dependid de la Iglesia. Durante varios siglos nada importante
hubo que no dependiera de ella. En lo que se puede llamar actividad litera-
ria no se citara un solo nombre que no sea un eclesiastico: Obispo, sacer-
dote 0 monje.
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Con toda razon se ha hablado del “Renacimiento cultural” que se pro-
dujo en las Escuelas catedralicias del siglo XII, para luego madurar y florecer
en las Universidades de los siglos XIII y XIV en las que durante siglos iba a
brillar el genio de prelados , monjes y santos de la Iglesia.

En medio de los debates sobre la reforma de la Iglesia, a la que un obli-
gado sistema feudal habia despojado de su antigua libertad y condicionado
gravemente sus derechos, se profundizaron y esclarecieron las ideas de poder
y de servicio, y las fronteras entre Iglesia y Reino..

Es evidente que , como he dicho, no faltan sombras en el cuadro de la
dilatacién conquistadora del Cristianismo. El crecimiento de bautizados no
significaba el aumento del nimero de cristianos, si como ocurrié en diversos
momentos los soldados seguian a su jefe en la recepcion del agua del perdén
y los barbaros sajones se veian forzados al bautismo colectivo,

El progreso cultural, bajo la bendicion de la Iglesia, se acelerd en el
Bajo Medievo, y de aquella maravillosa sintesis cultural que se ha llamado /a
era romdnica, se pasoé al Siglo de la Escolastica cuyo analisis ha servido a un
gran historiador del arte para establecer un paralelismo entre la Summa de
Tomas de Aquino y la estructura de la catedral gotica.

El desarrollo de la cultura fue espectacular, y , no obstante los frenazos
causados por el cisma de la Cristiandad y las epidemias que asolaron Europa, el
siglo XV estd marcado por una pléyade de figuras, casi todas eclesiasticas, de
una eximia inteligencia que anuncian el Renacimiento, que prestigiaron las
Universidades catolicas y que animaron la actividad de los Concilios Nacionales.
Asi fue, compleja y admirable, la Edad Media y asi fue de fecundo y enriquece-
dor para la cultura del hombre aquel Régimen de Cristiandad.

Con los albores de la Edad Moderna, el descubrimiento de la cultura
antigua y de las letras helénicas, el entusiasmo de los Papas del Renacimiento,
el estudio y cultivo del griego, el crecimiento demografico y econémico en el
momento en que se constituian y consolidaban los grandes estados europeos,
se creyo0 iniciar una nueva era. Y los juicios de los historiadores sobre la
Europa cristiana de aquel entonces se tornan mas positivos, y se reconoce la
altura y calidad de la cultura en la Iglesia Cristiana.

Con todo, es el caso Galileo el que, como ha confesado el Papa Juan
Pablo II en varios discursos, fue ocasion de “graves incomprensiones entre la
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Iglesia y el mundo de la ciencia”. Del andlisis critico de este suceso - declara
el Papa — “la Iglesia y la ciencia han sacado un gran provecho, al descubrir ,
por la reflexion y la experiencia, a veces dolorosa, cudles son las vias que con-
ducen a la verdad y al conocimiento objetivo”

Ese momento no habia llegado atin cuando , a fines del siglo XVIII, se des-
encadend el movimiento de la /lustracion y frente a los embates de los Filosofos y
de la Enciclopedia y los nuevos principios ideoldgicos, sociales y politicos difun-
didos por la Revoluclon Francesa, la Iglesia oficial prefiri6 aferrarse a la esperan-
za de una restauracion del Antiguo Régimen, ocasionando una ruptura de la Iglesia
con la cultura y con el Arte, una escision que practicamente persistio hasta el siglo
XX y no encontrd su reparacion hasta el Concilio Vaticano L.

II. LAIGLESIA Y LAS ARTES
A) Enfoque ideolégico

La alusion a la ruptura de la Iglesia con el Arte desde la Hustracion nos
abre la puerta para examinar el tema mas propio de esta conferencia: La
Iglesia y el Arte.

Empezando con el mismo enfoque ideoldgico que he adoptado para la
relacion Iglesia-cultura, hay que decir que, como parte integrante y princi-
palisima de la cultura humana, el Arte tenia que ser , como ha sido, propiedad
de la Iglesia durante largos siglos y es asi como ha creado su inmenso y va-
liosisimo patrimonio artistico.

El arte es una de las expresiones mas altas de la cultura humana. Los
creadores de genio, los grandes escritores, los poetas y los artistas revelan al
hombre mismo, tanto en su tragica fragilidad como en su aspiracion a la in-
mortalidad. He aqui por qué las grandes obras pertenecen a la cultura univer-
sal y a toda la familia humana

“Todo gran arte es oracién”, decia ya en el siglo pasado John Ruskin. Hoy
son muchos los pensadores y estetas que piensan asi y reconocen las convergen-
cias entre Arte y Religion, entre el Arte y el Cristianismo. Son muchos los textos
que pueden aportarse referentes a esta coincidencia, al menos parcial, de sus fines.

“La funcion del arte — decia Pio XII — es la de romper el estrecho re-
cinto en que se siente encerrado el hombre, y abrir a su anhelante espiritu una
ventana hacia el infinito”.
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“Vosotros los artistas — decia Pablo VI - ;no vais buscando ese mundo
6

de lo inefable? ;, no encontrdis que su patria, su sede, su fuente mejor de ins-

piracion es todavia la fe, la oracién, la religion?

“Toda gran obra de arte es, en su inspiracion, radicalmente religiosa” —
ha dicho reiteradamente Juan Pablo II. “El arte lleva al hombre a tener con-
ciencia de la inquietud que existe en el fondo de su ser y que ni la ciencia ni
la técnica conseguiran satisfacer jamas”

Por eso, Pablo VI y Juan Pablo II han confesado que la Iglesia necesi-
ta de los artistas. “En esa operacién que traspasa el mundo de lo invisible en
formulas accesibles, vosotros sois maestros”. Y por eso — afiadia Pablo VI —
“tenemos que reconciliarnos, y volver a la antigua amistad”.

B) Analisis histérico

El tema de “la Iglesia promotora de las Artes” obliga por tanto a plan-
tearse un problema historico.

Es verdad que, a priori, puede parecer obvio que, dentro de los fines ob-
jetivos de la accion de la Iglesia, a pesar de sus esenciales fines sobrenatura-
les y ultraterrenos, y quiza por ellos mismos, el ejercicio de las Bellas Artes y
el fomento de la actividad artistica entran cdmodamente en los planes de ac-
cion de la Iglesia. Sin embargo, la historia no muestra con inmediata eviden-
cia este aserto.

La vida de la Iglesia en su relacién con el Arte durante 20 siglos, si desde
el punto de vista de sus frutos visibles ha sido de una espléndida fecundidad, tam-
bién ha sido dramatica y hasta tragica en algunos tiempos y lugares.

Estas dos palabras — arte cristiano — constituyen por si mismas un pro-
blema si se considera que Jests de Nazaret nada dijo sobre la creacion artis-
tica. Tampoco su anuncio de la Buena Nueva tenia por qué inducir a sus se-
guidores hacia un culto que exigiera la contribucion de eso que hoy llama-
mos las “artes plasticas”. Lo que Cristo anunci6 fue un culto “en espiritu y en
verdad”, una adoracion que podria rendirse al Padre en cualquier lugar. Y sin
duda, como fiel israelita, Jestis compartio de aquel espiritu que se expreso tan-
tas veces en la Ley mosaica: ”No haras imagenes...”

El cristianismo heredé el espiritualismo trascendente de la religion ju-
daica ; pero, al mismo tiempo, la Encarnacion del Verbo dio al testimonio de
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los sentidos un valor fundamental :”Felipe, quien me ve a Mi ve al Padre”. La
justificacion del arte no hay que buscarla tanto en lo que Cristo dijo, cuanto
en lo que Cristo es, en su existencia misma.

Los conflictos que angustian la vida personal del cristiano se polarizan
siempre en torno a esa tension entre su sensibilidad y su razon, en torno a esa ne-
cesidad de legitimar la vida del sentido sin que el espiritu sea traicionado.

En consecuencia, la historia interna del cristianismo ha sido la historia
de un drama provocado por el esfuerzo constante por unificar esa comple;ji-
dad reconocida y salvaguardada por la Iglesia en momentos criticos

La negacién de los derechos de la sensibilidad llevaré al dualismo pe-
simista de los gnésticos y maniqueos, a las mutilaciones de los fundamenta-
listas de todas las épocas, a la devastacion iconoclasta. Por el otro extremo, el
halago y la exaltacion de los valores sensibles, rescatados por un Redentor
“nacido de mujer”, arrastrara a la supersticion idolatrica, al pseudomisticismo
sensualista y al estéril esteticismo.

Es obvio que el cristianismo , nacido , por un lado, en el seno de una
religion que aborrecia las imagenes visuales de la divinidad y teniendo que
abrirse, por otro lado, heroicos caminos en un mundo helenistico, corrompido
por una liviandad de costumbres sostenida sobre una sensual mitologia, reac-
cionara violentamente. Esa primera reaccién anti-iconica y en cierta medida
anti-esteticista, era signo profético de un porvenir fecundo en el que habia de
nacer y desarrollarse una cultura nueva, pletdrica de salud y radiante de be-
lleza.

Entre los primeros simbolos de los dogmas y sacramentos cristianos y
la inmensa y espléndida imagineria del Bajo Medievo, entre la mentalidad ri-
gorista , rayana en la herejia, de un Tertuliano o un Origenes, que afirmaron
la fealdad fisica de Cristo, y los tedlogos del siglo XIII, que hacen de Jesus el
prototipo de toda hermosura, hay una maduracién del ethos cristiano y ¢l na-
cimiento de una teologia de las realidades terrenas que hallara una clara ex-
presion en el Vaticano 11, con formulaciones que, esperamos , seran una “po-
sesion para siempre” de la mentalidad cristiana,

Historia dramatica - he dicho - la historia de las relaciones de la Iglesia
con el arte. Tal vez habria que decir, con més precision, de las relaciones his-
toricas de la Iglesia Cristiana con el mundo de las imagenes.
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Se comprende que los sermones apocalipticos de los Padres Apologetas
favorecieran el austero lenguaje simbdlico de los tres primeros siglos. Pero se
comprende también que ante la torrencial difusion de la imagineria de los si-
glos V y VI, fomentada desde el trono por la llamada “politica de los iconos”
y asumida y vivida por las masas populares con espiritu supersticioso, esta-
llara finalmente en Oriente la persecucion iconoclasta de Leon Isaurico, y que,
en Occidente, el emperador Carlomagno , asesorado por su Escuela Palatina,
se¢ mostrara adverso a la veneracion de las imagenes v nada proclive al fo-
mento de su presencia en los templos. No olvidemos que, a excepcion de los
monasterios bizantinos, entre los siglos VI-IX, una actitud mental y afectiva
adversa a las imagenes era bastante comun entre los lideres de la comunidad
cristiana. Nétese que en el Concilio de Frankfurt, convocado por Carlomagno,
al que asistieron 300 obispos, se condend el culto a las imagenes.

Las formas del prerromanico en la época siguiente corresponden a una
recuperacion del sentido que tiene la imagen sagrada dentro de la vida y la li-
turgia cristiana. Y esa recuperacion progreso hasta alcanzar , en el siglo XI,
esa espléndida madurez, esa sintesis entre lo sensible y lo mental, entre la car-
ne y la geometria, entre la figura natural y la forma abstracta, que es el gran
arte romanico.

Pero esa esplendidez no impedira que algunos pensadores y escritores
misticos del siglo X1I afioren la austeridad antigua y la reclamen como propia
y legitima de una vida auténticamente evangélica. Y la Cristiandad europea ,
al mismo tiempo que se sentia vibrar por corrientes espiritualistas hasta ex-
tremos heterodoxos, veia en cientos lugares agrestes y recoletos alzarse mo-
nasterios cistercienses, absolutamente desnudos de imagineria y decoracion,
exhibiendo solo la desnudez de su estructura y la belleza apacible de su blan-
ca luminosidad.

Fue una breve cuaresma que sirvié sin duda para suscitar, una vez mas,
una gozosa y agitada reaccion que llevara hasta los esplendores iconicos del es-
tilo gotico y del renacimiento; a la espera de que, de nuevo , los excesos de un
humanismo que ha merecido el nombre de “neopagano” indujeran hacia un mo-
vimiento reformista que en algunas regiones se concretd en una triste, tremen-
da y lamentable iconoclasia, mientras en algunos recatados monasterios de
Castilla constituia un exigente llamamiento a la austeridad mistica y a la so-
briedad iconica. No olvidemos que fue San Juan de la Cruz quien escribié: “La
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persona devota de veras en lo invisible pone su corazén y de pocas imagenes
usa, y de aquellas que mas se conforman con lo divino que con lo humano”.

Pero la fidelidad al dogma cristiano frente al frenesi calvinista llevo a
la Iglesia, demasiado tarde, al Concilio de Trento, y a su Gltimo decreto: el
Decreto sobre las imagenes. Y en casi toda Europa se sinti6 la necesidad de
ponerlo en practica con la bulliciosa alegria de la Contrarreforma. Y el
Barroco naci6 e inundo las iglesias catolicas.

Tal inundacién ha hallado sus barreras en el siglo XX mediante nuevas
actitudes, ahora nacidas ya no tanto como reaccion de una sensibilidad reli-
giosa, cuanto como fruto de una revolucion cultural en Occidente. El Siglo de
la llustracion, en el origen de la cultura moderna, ha pesado muchisimo sobre
la sociedad cristiana. La Iglesia se ha abierto al mundo secular. Y las directri-
ces de la Constitucion sobre la Sagrada Liturgia dadas por el Concilio
Vaticano II hubieran causado estupor en el siglo de la Contrarreforma.

Este drama de la historia del arte en la Iglesia cristiana constituye su
gloria. Otras civilizaciones monoteistas no han conocido esos disturbios in-
testinos porque su doctrina les permitio zanjar la cuestion con un radicalismo
antihumanista. Ni al Judaismo ni al Islam les interesé grandemente evitar im-
perativos religiosos demasiado fundamentalistas que limitaban o mutilaban
las facultades creativas y artisticas del hombre. Les ha faltado la fe en un
Salvador que ha redimido todo lo que es humano.

Si la historia de las relaciones de la Iglesia con el Arte fue dramatica en
cuanto al problema basico de la aceptacion o rechazo de las imagenes , la his-
toria no es menos dramatica si atendemos al uso que del arte hizo o permitié
la Iglesia en los diversos periodos de su historia.

Aqui habria que describir y ponderar la insigne belleza del arte cristia-
no y litirgico durante casi toda su historia; pero también sus fallos y limita-
ciones. Habria que lamentar, por ejemplo, las desviaciones de una iconogra-
fia medieval contaminada por leyendas y fuentes apdcrifas y por una excesi-
va y falsa devocion a pretendidas reliquias, y luego los excesos de
mundanidad y liviandad en que cayeron muchos artistas del Renacimiento ba-
jo una indulgente permisividad por parre de la autoridad eclesiastica.

Como es sabido, los Papas del siglo XV, participes, en general del co-
mun espiritu del Humanismo renaciente, se distinguieron por su tendencia a
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favorecer a los artistas y fomentaron el engrandecimiento artistico de Roma.
En esta empresa destacaron algunos Papas que habian tenido una educacion
particularmente humanista, tales como Nicolas V (1447-1455), el amigo de
Fray Angelico, quien en su famoso testamento creyd necesario dar razones de
los dispendios cometidos para el embellecimiento de la Ciudad; Pio II — Eneas
Silvio Picolomini (1458-1465) -, el restaurador de Pienza, su ciudad natal, y
mecenas de artistas del Primer Renacimiento como Mino da Fiésole y Paolo
Mariano; Sixto IV (1471-1484) que sembrd de construcciones modernas a los
Estados Pontificios; Inocencio VIII (1484-1492), que reclamé y financio
magnanimamente los servicios de artistas como Pinturichio y Mantegna; y ,
ya en el siglo XVI, Alejandro VI (1492-1503) y sobre todo Julio II (1503-
1513) a quienes correspondid patrocinar las obras de los grandes genios del
Alto Renacimiento.

A mediados del siglo XV se habia iniciado en la Europa cristiana una
“secularizacion del arte” que pronto desembocaria en una especie de “paga-
nizacion” de los temas sagrados del cristianismo para la que se encontr6 ex-
cusa en el concepto de simbolismo, pues la diosa Venus simbolizaba el ideal
de Belleza y de “humanitas” que todos los artistas perseguian, y Marte podia
significar las discordias bélicas de la época y Hércules el ejemplar modélico
de la “virtu” superadora de los avatares de la fortuna, y Jupiter el poder su-
premo de la divinidad.

En la coyuntura de ambos siglos la situacion era deplorable y daba mo-
tivos a fervorosos cristianos como Savonarola y Erasmo de Rotterdam para
criticar a la Iglesia su excesiva tolerancia en la representacion de fabulas y le-
yendas que nada tenian que ver con la verdad de Cristo y de la Virgen Maria,
“para no hablar de los santos a quienes se les representaba de manera indig-
na”. “Cuando un pintor quiere representar a la figura de la Virgen Maria o de
Santa Agueda — escribe Erasmo - elige a veces como modelo a una ramera las-
civa , o para tallar la imagen de Cristo o de san Pablo, se contenta con el pri-
mer juerguista o cualquier picaro que se le presenta”.

El arte cristiano del Alto Renacimiento demuestra que la Jerarquia ecle-
sidstica no se ha equivocado en la historia solo impidiendo la libre expresién
de algunos artistas, sino también tolerando sus desvarios con excesiva libera-
lidad.
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Algo de esto debe achacarse ya a Julio II, el gran promotor de la nue-
va basilica de San Pedro y del palacio vaticano, amigo y favorecedor de cre-
adores geniales como Bramante, Rafael y Miguel Angel, que debe pasar a la
historia como el maximo impulsor de los grandes monumentos y obras artis-
ticas del Renacimiento. No tendria tanta grandeza su sucesor, el papa Leén X,
que iba a ser paciente testigo de la rebelion de Lutero, provocada en gran par-
te por la degeneracion moral y religiosa de la jerarquia. Fue un gran amante
de la poesia, y en cuanto al arte, sin tener la amplitud de miras y la munifi-
cencia de Julio II, promovio sobre todo las artes decorativas. El fue quien en-
cargo a Rafael los cartones para los célebres arazzi que fueron realizados por
los tapiceros flamencos, y revolucionaron el arte del tapiz durante algunos de-
cenios.

De muy diferente talante fue el austero Adriano VI, al que los literatos
y artistas del neopaganismo renacentista odiaron y desacreditaron con acerbas
satiras; pero su pontificado fue desgraciadamente muy breve (1521-23). Mds
permisivo fue el siguiente pontifice, de la familia de los Medici, Clemente VII
(1523-1534), al que las calamidades de la época (el sacco de Roma entre otras)
no le permitieron favorecer el renacimiento artistico como él hubiera querido.
Su comportamiento, en lo que se refiere a la pintura de fabulas paganas y 1abri-
cas fue mas bien dubitativo (como era su caracter), pues si procedid contra cier-
tos artistas que gravaban en cobre dibujos obscenos, permitid que en el Castillo
Sant” Angelo, Julio Romano decorara el dormitorio y cuarto de bafio papales
con representaciones mitologicas de la historia de Venus.

A Clemente VII le sucedio en 1534 Alejandro Farnese con el nombre
de Paulo II. Habia tenido una amplia fornacion humanista; dominaba el la-
tin y el griego, y gozaba de buena erudicion en otras disciplinas. Cuando, ya
a los 66 afios, fue elevado al trono pontificio, manifesté un gran aprecio por
los artistas; pero las angustias pecuniarias en las que se vio envuelto con mo-
tivo de las guerras durante el imperio de Carlos V le impidieron, como al pa-
pa anterior, ser magnanimo con los artistas . Con todo, puede decirse que fue
un gran mecenas. De su tiempo data la fundacion de la Academia San Lucas,
destinada a ayudar a los artistas a aumentar la gloria de Dios y el prestigio de
la Iglesia Catolica.

Algunos aposentos del Vaticano contiguos a la Sala Paulina se cubrie-
ron con frescos alusivos a fabulas paganas indecorosas, como las de Amor y
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Psique segin la narracion de Apuleyo. En la inspiracion de tales temas, poco
adecuados para un palacio pontificio, parece que influyd mas el cardenal
Tiberio Crispi que el mismo Paulo III.

Paulo IIT logr6 que vinieran a Roma artistas maximos como Tiziano y
Miguel Angel. Honrd especialmente al Buonarroti y consiguio su colabora-
cion nombrandole superior arquitecto, escultor y pintor del Vaticano. Por la
ejecucion del Juicio Final en la Sixtina le asign6 una renta vitalicia de 1000
ducados. La célebre pintura pudo inaugurarse en octubre de 1541. Y en se-
guida surgieron las criticas acusando al artista de liviandad por razén de al-
gunas figuras desnudas. Algunas de esas criticas procedian de artistas y escri-
tores envidiosos del genio florentino (como el licencioso Pietro Aretino), pe-
10 otras se debieron a cardenales del severo circulo reformista. Hubo también
quien defendia al gran artista arguyendo con la simbolizacién de la desnudez
del hombre ante el Divino Juez, y porque tales desnudeces nada tenian de sen-
sualmente provocativo. Cuenta Vasari en su Vidas que Paulo 11l fue un dia a
ver el Juicio Final antes de su inauguracion, acompafiado por el maestro de
ceremonias; éste, ante el artista se permiti6 expresar su desagrado por tanta fi-
gura desnuda; y que Miguel Angel se vengd luego pintando a dicho censor en
el infierno, en la figura del rey Minos que aparece entre una nube de diablos.

En vida de Paulo III nadie tocé aquellas pinturas; pero con motivo de
los decretos del Concilio de Trento, reinando ya Pio IV (1559-1566)arrecia-
ron las criticas, y se ordend que se repintaran las desnudeces excesivas. Y po-
co después, bajo la autoridad de San Pio V , se insistio en tal depuracion que
fue encomendada y ejecutada por manos de Daniel de Volterra (1566).

Acababa de concluirse el Concilio de Trento que influy6 decisiva aun-
que tardiamente en la reforma de la Iglesia. En su tltima sesion, al tema del
saneamiento moral de la actividad artistica se consagro el famoso Decreto de
las Imagenes (3 de diciembre de 1563): en él se prohibe toda imagen que sea
ocasion de error para los rudos, se ordena que se cuide de la fidelidad histori-
ca, que sc¢ impida toda supersticioén y todo adan de lucro; y , sobre todo, que
se evite “toda lascivia, de modo que no se pinten ni adornen las imagenes con
procaz hermosura”.

El influjo de este Decreto es evidente en el arte de la Contrarreforma y
en la proliferacion de una iconografia cristiana de extraordinaria calidad esté-
tica y religiosa durante el periodo barroco. Pero, al mismo tiempo, provocé un
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problema de dificil solucidn para las obras ya realizadas en toda la
Cristiandad, y mas especialmente en Roma, durante los afios anteriores al
Concilio, en los que la actividad artistica habia estado inspirada por el huma-
nismo renacentista, sobre todo en la estatuaria. En este terreno se empezd por
las esculturas que adornaban los jardines y palacios del Vaticano, ordenéndo-
se que las estatuas antiguas poco decentes se retiraran de los lugares mas vi-
sitados.

Un criterio severamente reformista fue seguido, después del Concilio,
por San Carlos Borromeo, quien junto con los Obispos reunidos en el Tercer
Concilio de Milan, en 1573, hizo retirar las pinturas y esculturas provocativas
de los jardines y casa de la iglesia y prohibid que en adelante se hicieran obras
semejantes. Disposiciones analogas tomo el cardenal Granvela en el Concilio
de Malinas para los Paises Bajos (1570), con una normativa que repite casi
textualmente los términos del decreto tridentino. Aunque tales 6rdenes no
siempre fueron ejecutadas inmediatamente y con mucho rigor, el hecho es que
muy pronto, en casi todas las didcesis catdlicas, se hizo palpable su influen-
cia. Hubo obispos que llegaron a quemar y destruir todas las estatuas que les
parecieron poco decorosas. Y en casi todos los Concilios provinciales la fac-
tura y colocacion de obras artisticas fue sometida a la inspeccion de los obis-
pos o de sus delegados. Se nombraron “veedores” al efecto, un nombramien-
to que en algunos sitios corrié a cargo de la Inquisicion.

Las intervenciones de la Inquisicion, concretamente de la espafiola,
fueron frecuentes; pero, en general, se ejercieron sobre un tipo de iconografia
grabada sobre papel, estampas de escaso o nulo valor artistico, casi siempre
de autor andénimo, en las que se pretendia descubrir, con excesiva suspicacia,
una cierta connivencia con tesis heréticas.

En cuanto a las obras propiamente artisticas, la documentacién conser-
vada muestra que, cominmente, mas que en la eliminacién de desnudeces, la
censura recaia sobre la irreverencia con el tema sagrado o sobre la impropie-
dad e inexactitud historica de la representacion, que podia dar lugar a errores
en el pueblo fiel. Asi ocurrid en los dos casos que se han hecho célebres en la
historia de la pintura: los de Veronés y Caravaggio. El primero fue llevado a
la Inquisicién (1573) porque en un gran lienzo sobre la Ultima Cena pintado
para el refectorio del convento dominico de San Zanipolo (Venecia), habia te-
nido la ocurrencia de introducir en la escena mas personajes que los histori-
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cos afiadiendo detalles de chocarreria indignos del tema religioso. El artista se
vio obligado a transformar la pintura cambiando su contenido tematico y ha-
ciendo de él la Cena en casa deLevi que hoy posee la Academia de Venecia.

Treinta afios después, un caso parecido se produjo cuando , de los tres
cuadros sobre episodios de la vida de San Mateo (Inspiracion, Vocacion y
Martirio), encargados al Caravaggio por la familia patricia de los Crescenzi
(en Roma) para decorar la iglesia de San Luis de los Franceses , los sacerdo-
tes de la iglesia rechazaron uno de ellos — el dngel inspirando al santo evan-
gelista - que les parecid indecoroso por representar al santo con las piernas,
una sobre otra, ambas desnudas y bien visibles. Caravaggio tuvo que pintar
otro cuadro, mientras que el original, del que se conserva una fotografia, pa-
86 a manos de un mecenas y termind destruido en la Gltima guerra mundial.
(1945).

El decreto tridentino que, como he dicho, causé indudable y benéfico
influjo en los ltimos afios del siglo XVI, empez0 a interpretarse mas liberal-
mente en el siglo siguiente, en aquel ambiente triunfalista de la Iglesia de Ia
Contrarreforma. Se comprende que fuera asi cuando se observa que, si se im-
pidié la exhibicion de indecencias y liviandades en las iglesias, no se evitd
que algunos principes eclesiasticos siguieran todavia decorando sus residen-
cias y jardines con cuadros y estatuas poco recomendables; como el cardenal
Odoardo Farnese que mantenia en su palacio representaciones de fabulas mi-
tolégicas como Baco y Ariadna, el Triunfo de Galatea, etc., o el cardenal
Escipion Borghese que no tuvo reparo en encargar a Bernini el grupo de Apolo
persiguiendo a Ddanae. De la Villa Borghese, comprada por el papa y accesi-
ble a todo el publico, se sabe que se ordeno cerrarla porque un visitante fla-
menco se escandaliz6 ante una pintura lasciva. Se comprende asi que en ple-
no siglo XVII (1643) el papa Urbano VIII tuviera que renovar las amonesta-
ciones del Concilio Tridentino sobre las imagenes para el clero secular y
regular.

En el siglo siguiente la autoridad papal tuvo que seguir interviniendo ;
pero lo mas frecuente era que tuviera que dar respuesta a cuestiones sobre la
manera de representar algunos misterios de la fe cristiana. Es lo que ocurrid,
por ejemplo, con motivo de la representacion del Espiritu Santo (en forma hu-
mana) y de la Santisima Trinidad, un tema que dio lugar a un Breve del papa
Benedicto XTIV (1758).
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Al mismo papa pertenecen otros documentos mas positivos como el
Breve por el que se funda (1753) la Academia de Pintura en el Capitolio.
Otros dos documentos interesantes sobre la misma Academia capitolina de
San Lucas son del pontificado de Pio VII: el primero es el nombramiento de
Canova como inspector general de Bellas Artes (10 de agosto de 1802); el se-
gundo es un quirdgrafo del papa, de cardcter administrativo (9 de abril de
1804).

Desde los primeros decenios del siglo XIX, iniciada una era conflicti-
va entre ¢l Papado y los Estados europeos, y consumado el divorcio entre la
Iglesia y un gran sector de los profesionales del arte, comienza también la
época mas dificil y dramatica en las relaciones entre la Iglesia y los artistas.
Al principio es el distanciamiento. Las dos instancias - Iglesia y arte renova-
dor — parecen ignorarse mutuamente. La tension nace y se agudiza cuando el
arte, por su propia vitalidad y energia, y ya muy secularizado en su espiritu
por influjo de la [lustracion, pretende penetrar en los templos y abordar el
misterio cristiano. Esto ocurrid, por ejemplo, en cuanto a las artes plasticas,
alli donde la propiedad de las iglesias y su decoracion dependia de la autori-
dad civil, y en cuanto a la musica, cuando en las iglesias se fue infiltrando y
propagando una musica instrumental secularizada. En el Motu Proprio Tra le
sollicitudini (22 noviembre 1903) el papa Pio X alza la voz para reprobar y
condenar los abusos en lo referente al canto y a la musica, excesivamente in-
fluida entonces por “el arte profano y teatral”,

Se comprende que el papa Pio XI, a quien le tocé gobernar (1922-1939)
en el periodo en que el arte moderno adoptaba las formas mas vanguardistas
(cubismo, expresionismo, surrealismo, abstraccion), no se mostrara muy re-
ceptivo con la modernidad. En su discurso con motivo de la inauguracion de
la nueva pinacoteca vaticana (27 octubre 1932), tras evocar el gran arte cris-
tiano del pasado, censura “ciertas sedicentes obras de arte sacro que no pare-
cen invocar y hacer presente lo sacro sino porque lo desfiguran hasta la cari-
catura y muchas veces hasta una verdadera profanacion. Se intenta dice el
Papa - la difusion de tales obras en nombre de la busqueda de lo nuevo y de
la racionalidad de las obras. Pero lo nuevo no representa un verdadero pro-
greso si no es, por lo menos, tan bello y tan bueno como lo antiguo, etc.” Hoy
puede parecernos extrafio que , pocos afios después de la conflagracion euro-
peay en visperas de la hecatombe de la Segunda Guerra mundial, un Papa ma-
nifestara tal incomprension respecto al sentido que tenian las deformaciones

Almogaren 34 (2004) 259 - 279

275



276

Juan Plazaola Artola: La Iglesia promotora de la cultura y del arte

y metaforas del lenguaje expresionista, y que exigiera con todo rigor que “se-
mejante arte no se admita en nuestras iglesias y que, con mucha mayor razoén,
no sea invitado a construirlas, a transformarlas y a decorarlas”.

Los desastres de la guerra , los horrores de los campos de concentracion
y la amenaza de la bomba atémica indujeron a muchos espiritus clarividentes
del pensamiento cristiano a una reflexion profunda sobre las causas de aque-
lla hecatombe, provocaron en ellos una apertura de la sensibilidad hacia un ar-
te que solo era testimonio y protesta contra tales aberraciones, y les movieron
a interrogarse sobre la necesidad de un acercamiento evangélico de la Iglesia
a la cultura moderna tal como ésta se estaba configurando. En los discursos y
documentos emanados durante el pontificado de Pio XII va desapareciendo
aquella nerviosa repulsa del arte moderno y se perciben posturas de aproxi-
macién, aunque siempre con ciertas reticencias: Asi en la Mediator Dei
(1947) : “No se deben despreciar y repudiar genéricamente y como criterio fi-
jo las formas e imagenes recientes mas adaptadas a los nuevos materiales con
que hoy se confeccionan aquellas (obras plasticas); pero evitando con un pru-
dente equilibrio el excesivo realismo por una parte y el exagerado simbolis-
mo, por otra; y teniendo en cuenta las exigencias de la comunidad cristiana
mas bien que el juicio y el gusto personal de los artistas, es absolutamente ne-
cesario dar libre campo también al arte moderno siempre que sirva con la de-
bida reverencia y el honor debido a los sagrados sacrificios y a los ritos sa-
grados, de forma que también €l pueda unir su voz al admirable cantico de
gloria que los genios han cantado en los siglos pasados a la fe catolica”.

Aunque , leidos con la perspectiva de varias décadas, los discursos de
Pio XII (reiterando una y otra vez los criterios expresados en la Mediator Dei)
nos parecen excesivamente prudentes, no se le puede negar a aquel gran pon-
tifice una particular sabiduria estética al exponer, por ejemplo, la relacién del
arte con la moral y al describir algunos rasgos esenciales del arte creador: su
esencia intuitiva, su dimension social, su especifica capacidad intelectiva, su
sustancial mision de armonia, de paz y de gozo espiritual, asi como la uni-
versalidad de su lenguaje (9 noviembre 1953).

En la década de los cincuenta se produjeron situaciones conflictivas en
diversos paises europeos con motivo de la apertura al publico de ciertas obras
de arte sacro realizadas por algunos artistas de gran prestigio pero frecuente-
mente agnosticos, Generalmente el conflicto surgia no tanto por una inter-

Almogaren 34 (2004) 259 - 279



Juan Plazaola Artola: La Iglesia promotora de la cultura y del arte

vencion inmediata de la Jerarquia cuanto como resultado de un clamor de pro-
testa y hasta de escandalo al nivel de una parte de la comunidad de los fieles.
Tal ocurrid, por no citar mas que un ¢jemplo, ante las obras de grandes artis-
tas encomendadas y admitidas en la iglesia del Plateau d’Assy (Alta Saboya);
mas concretamente con el Crucifijo de la escultora Germaine Richier.

Por los mismos afios, en Espafia se suscit6 un agrio debate a propdsito
de la arquitectura del nuevo santuario de Aranzazu (Pais Vasco) y de su deco-
racion de pinturas y esculturas, asunto que, remitido por ¢l obispo diocesano
al veredicto de la Comision romana de Arte Sacro, y habiendo merecido una
sentencia negativa, provoco una prolongacion del conflicto, que solo fue so-
lucionado diez afios mas tarde.

No fueron ésos los Unicos conflictos entre Iglesia y Arte Moderno en el
siglo XX que podriamos relatar aqui. Pero debemos también sefialar que en la
segunda mitad del siglo se pudo observar un cambio de actitud en la suprema
Jerarquia de la Iglesia; concretamente, en visperas del Concilio, durante el
breve pontificado de Juan XXIII. En su discurso con motivo de la IX Semana
de Arte sacro (28 octubre 1961) exalto la mision del arte cristiano que, segin
€1, tiene un caracter cuasi-sacramental, “como vehiculo e instrumento del que
el Sefior se sirve para disponer el animo a los prodigios de la gracia”; pero,
sobre todo, mostr6 una sensibilidad propia de los artistas de nuestro tiempo al
sefialar con conceptos propios de la estética moderna, los rasgos esenciales
del lenguaje artistico: “la armonia de la estructura, la forma pldstica, la ma-
gia de los colores, son otros tantos medios que tratan de aproximar lo visible
a lo invisible, lo sensible a lo sobrenatural”, expresiones que hubieran firma-
do gustosamente un Matisse o un Kandinski.

Los Padres del Concilio Vaticano II, en la Constitucion Sacrosanctum
Concilium para la Sagrada Liturgia , y sobre todo en la Gaudium et Spes y en
la Lumen Gentium , mostraron la misma actitud de receptividad y apertura a
las expresiones de la cultura moderna, aunque en la primera de ellas, en el ca-
pitulo dedicado al Arte Sacro predomina en exceso la prevencion contra posi-
bles errores . Con todo, puede decirse que en la era postconciliar se ha pro-
ducido un cambio sustancial en el ambito de relaciones Arte e Iglesia. En su
célébre alocucion a un grupo de artistas italianos (7 de mayo de 1961) el pa-
pa Pablo VI comenté las causas del distanciamiento que habian mantenido la
Iglesia y el Arte en tiempos anteriores y , sefialando algunas limitaciones del
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arte moderno y confesando las propias culpas de la Iglesia y su responsabili-
dad, invitaba a los artistas a una “reconciliacion”.

A los 30 afios de aquella oferta del papa Pablo VI, seria injusto no re-
conocer que la Iglesia ha hecho un generoso esfuerzo de comprension y acep-
tacion del arte creador actual. Una muestra de ello fue ya la inauguracion del
Museo de Arte contemporaneo en el Vaticano. El papa actual, Juan Pablo 11
ha sido, en la senda del anterior, sumamente prédigo en declaraciones de aper-
tura a la modernidad, y su larga Carta a los Artistas ( del 4 de abril de 1999)
demuestra una sabiduria estética, con la que no pueden menos de estar de
acuerdo los auténticos artistas de nuestro tiempo.

Si la contribucién de los artistas de hoy en el campo de lo sagrado cris-
tiano no ha progresado mucho, la causa hay que buscarla en la secularizacion
de la sociedad. Hay que aceptar como un hecho un cierto oscurecimiento de
la fe cristiana en nuestra cultura, y sus consecuencias en la calidad del arte sa-
cro y del simple arte en general. Pero, al mismo tiempo, hay que tener con-
fianza en una mejora de las relaciones Arte-Iglesia si se adopta el principio
del Juan Pablo II de la necesidad de una “nueva evangelizacion” y se da a esas
palabras el sentido especifico que hay que darles : Nueva evangelizacion, no
en el sentido de una mera repeticion del anuncio evangélico de tiempos pasa-
dos, sino nueva por la novedad del método y de la actitud fundamental de los
cristianos frente al mundo.

Esta nueva actitud, esta nueva mentalidad, en este ambito del arte, re-
quiere ante todo un esfuerzo por aceptar la novedad del lenguaje artistico ac-
tual, con sus ambigiiedades. Si la Iglesia quiere de verdad — como han dicho
los ultimos papas - apreciar y servirse del arte de hoy, debe admitir paciente-
mente las limitaciones propias del arte en esta época secularizada, como ad-
mitio las de otros tiempos. Debe , sobre todo, tener paciencia ante un arte cu-
yo lenguaje requiere un largo aprendizaje. Mons.Egon Kapellari, siendo obis-
po de Gurk-Klagenfurth (Austria), ha escrito: “Una Iglesia que, pretendiendo
asimilar con rapidez el nuevo lenguaje de la plastica y la pintura, se muestra
fuertemente reacia a aceptarlo, se cierra a uno de los dones del Espiritu
Santo”. Y afiade: “El que se muestra agresivo con imagenes cuyo lenguaje no
comprende, muestra poca paciencia y poca capacidad pare el amor. La pa-
ciencia con las imagenes y con textos dificilmente comprensibles, hace que
crezca y madure también la paciencia con el hombre; de ahi que ésta no abun-
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de mucho entre los hombres, ni siquiera entre los cristianos”. He ahi una cla-
ve para entender el sentido de una “nueva evangelizacion”.

Juan Plazaola Artola, S.I.
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