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Resumen

El Real Taller de Puertaventaneria ha sido uno de los grandes olvidados
a pesar de la importancia que tuvo en la segunda mitad del siglo XVIII. Obras
como la Biblioteca de Carlos IV, La Libreria de la Real Botica o la del
Observatorio Astronémico de Madrid, justificarian su puesto entre los
mejores trabajos de la ebanisteria real. Dionisio Aguilar fue su director
durante mas de cincuenta anos y la historia del mueble debe colocar su
nombre en el lugar que le corresponde.

Palabras clave: Talleres Reales, Ebanisteria, Real Farmacia, Real
Observatorio.

Abstract

The Real Taller de Puertaventaneria has been one of the great forgotten
despite the importance it had in the second half of the 18th century. Works
such as the Library of Carlos IV, the Library of the Real Botica or that of the
Astronomical Observatory of Madrid, would justify its position among the
best works of the royal cabinetmaking. Dionisio Aguilar was its director for
more than fifty years and the furniture history must place his name in its
rightful place.

Key words: Royal Workshops, Cabinetmaking, Royal Pharmacy, Royal
Observatory.

Introduccion

Es innegable que hasta bien entrados en la era de la revolucién
industrial, lo que en Espana viene a ser a finales del siglo XIX, el uso de la
madera era tan natural e imprescindible como la propia vestimenta. Tanto
para levantar construcciones como para la vida en el hogar, para la
fabricacion de tutiles y decoraciones, en iglesias, palacios o humildes
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viviendas, construcciones efimeras o tumulos funerarios, la vida no se
entendia sin el oficio de la madera. Por supuesto existian niveles, tanto en el
comitente como en el artesano, al utilizar unas u otras maderas o a la hora de
enriquecer las obras solicitadas con tallas, bronces, dorados o marqueterias.
De ahi que en la sociedad del Antiguo Régimen el oficio de la madera se
repartiese entre distintos gremios en funciéon de las diferentes actividades a
realizar. Carpinteros de lo blanco, de lo prieto, toneleros, entalladores,
cofreros, ensambladores, ebanistas, encofradores, torneros,
puertaventaneros... todos jugaron un papel esencial para el desarrollo fluido
de la vida diarial.

Un oficio al que no se le ha dado la importancia que tuvo dentro de la
construcciéon de mobiliario, fue el de “Aparejador de maderas”. Tan esencial
como el de canteria o albanileria. En una época en que las grandes estructuras
de madera eran algo habitual para la construccion de retablos, sillerias de
coro, tabernaculos, cenotafios, monumentos de Semana Santa u otras
celebraciones, la labor del aparejador y el arquitecto de madera era
fundamental.

Durante la dinastia de los Austria los aparejadores de carpinteria
tuvieron una intervenciéon directa en las obras de ebanisteria, desde la
eleccion de la madera a la redaccién de las condiciones de los contratos. El
cargo fue fijo en cada uno de los Reales Sitios2. En El Escorial, Garcia de
Quesada lo fue durante la segunda mitad del siglo XVI3. El escultor Antonio
Herrera Barnuevo (+1646) fue designado por Felipe IV como aparejador de
las Obras Reales de carpinteria en la primera mitad del siglo XVII4. Alonso
Carbonel (1583-1660), ensamblador de retablos y aparejador de las obras
reales, dirigié entre 1639 y 1642 la decoracion del Salén de los Espejos del
Alcazar de Madrid y a él debemos los espejos enmarcados por aguilas
inmortalizados por Juan Carreno (1614-1685)5. En 1641 Martin Ferrer,
ensamblador y aparejador de Palacio, declaré haber recibido del Conde Duque
de Olivares 650rs® “por el resto de la demasia que ha hecho en el retablo que
sirue al presente en la iglesia del Combento de Lueches” y los 500 restantes
de resto de los 1700 “en que con él se conzertaron los almarios de caoba [...]
para la pieza de labor del dicho Combento”?. Queda claro que el aparejador
podia hacer tanto obra de gran formato como mobiliario al uso. En 1677 Carlos
II nombré al pintor Francisco de Herrera “el mozo” Maestro Mayor de Obras
Reales, para que ejerciese como primer arquitecto, por lo que también disefnd
grandes obras en madera, como la Puerta de San Gil en el Alcazar madrilefnos.
Cuando el arquitecto y escultor José Benito de Churriguera (1665-1725) se
postulé en 1698 para la plaza de aparejador de Obras Reales no dud6 en
presentar un memorial con las obras realizadas en madera®.

El cambio dinastico que trajo el siglo XVIII no provoco alteraciones en
cuanto a la necesidad y utilidades del cargo. En San Ildefonso, Felipe V
contratd para la construccion de la silleria del coro de la Colegiata, en 1724,
al ensamblador Miguel Echevarria, que se denominaba profesor de
arquitectura,y a Manuel Panadero, que firmé como “Architecto de cossas de
madera”, junto con el aparejador Juan Roman!0, que habia construido varios



edificios de madera en Valsain!!.Todos trabajaron segun los disefos que les
proporciond Teodoro Ardemans (1661-1726). Cuatro anos después, Juan
Francisco Trevisani y Miguel Echevarrria, tallista y ensamblador, “profesores
de la arquitectura”, realizaron la cajonera de la sacristia y las ricas puertas y
ventanas de la galeria en madera de nogal y olivo con talla de hojas de agua
y flores de lis!2. Es decir, los trabajos ligneos de gran formato los llevaban a
cabo los llamados arquitectos y aparejadores de la madera, que a su vez
también podian hacer un mobiliario de uso mas doméstico.

Todavia bajo el reinado de Felipe V, José Pérez (+1767), arquitecto de la
Fabrica del Real Palacio Nuevo de Madrid especializado en madera y
colaborador de Filippo Juvarra (1678-1736), llevd a cabo su obra mas
significativa al poner en pie el“Modelo de Yubarra”!3, la maqueta en maderas
finas que hizo a partir de los planos del arquitecto del nuevo palacio real, con
todo lujo de detalles para que los reyes pudieran incluso transitar por su
interior para tomar decisiones sobre su construcciont4, Por ella entregd cuenta
José Pérez en 1739, poco antes de presentarsela a los monarcas?s.

1. Dionisio Aguilar

Pero quizas el mas significativo de los aparejadores de madera que
trabajaron en las Reales Obras arrancé su andadura con Fernando VI. Por su
extensa e intensa vida laboral, Dionisio Aguilar (h. 1725-1810) estaba
llamado a formar parte consustancial de los trabajos en maderas finas del
nuevo Palacio Real de Madrid ya que a él le tocé dirigir el inmenso Real Taller
de Puertaventaneria que se puso en funcionamiento para la conclusion de tan
magna obra y que permaneci6 activo, al mando de Aguilar, hasta la caida del
Régimen con la invasién napolednica. La historia del mueble esta en deuda
con don Dionisio, como era conocido en Palacio.

El oficio de puertaventanero era tan importante como cualquier otro de
la madera. Su especialidad consistia, como su nombre indica, en la realizacion
de puertas y ventanas, pero cuando el artesano no disponia de pedidos
suficientes para ese trabajo especifico también estaba capacitado para
ocuparse en otros menesteres. Normalmente hacia el mobiliario adosado a las
paredes del interior de la vivienda como alacenas o librerias, aunque podia
realizar cualquier tipo de mueble. Para el acomodo de Mariana de Austria en
1679 y bajo la supervision del Maestro de Obras Reales Francisco de Herrera
“el mozo”, el puertaventanero Juan Lozano cobrd 44.551rs por las tarimas,
atajadizos y canceles, puertas, ventanas y alhacenas con molduras rizadas,
asi como un camon para la camarera mayor y por varias mesas con cajones,
una cantarera, brazos de faroles, banquillos y perchas para las armas de los
soldados y las herramientas de la cocinalé. En 1786 el maestro de albanileria
Manuel Ramos contraté al maestro puertaventanero Manuel Zubero para
hacer unas puertas ventanas y postigos en el palacio de Aranjuez!’.

Por supuesto, para el cerramiento y decoracion del Palacio Real de
Madrid se estableci6 un Taller de Puertaventaneria dependiente de la
Tesoreria de las Obras de la Fabrica del Nuevo Palacio. Este seria el primer



taller de ebanisteria que se credé a tal fin, como derivaciéon del taller de
carpinteria utilizado para las obras de construcciéon del Palacio!8, y seria el
ultimo de los talleres de ebanisteria en clausurar su actividad, tras la muerte
de su director. Se formd practicamente con artistas espanoles que supieron
estar a la altura en todas las construcciones de mobiliario que se hicieron para
el real servicio, ya que ademas de la fabricacién de puertas, ventanas y
persianas, también estuvo dirigido a la producciéon de mobiliario fijo de gran
formato, como las diferentes librerias realizadas en Palacio. De ahi que se
acabara conociendo también por el nombre de Taller de Ensambladores. Asi
lo confirmaba Francisco Sabatini (1721-1797) como Arquitecto Mayor de las
Obras Reales en 1766, “los maestros directores [...] son espafoles, Dionisio
Aguilar del taller de ensambladores y José Pérez del de Carpinteros [...] y
todos los que trabajan son espanoles™®.

Toda la obra realizada por este Taller de Puertaventaneria estuvo a
cargo de Dionisio Aguilar ya que su primer director, Mateo Medina, fue
separado del cargo al poco tiempo de comenzar su andadura debido al mal
resultado de su gestion, de tal modo que nada se pudo aprovechar de lo que
habia realizado en esos tres afnos. En 1755, la actuaciéon de Medina tuvo que
ser evaluada por el entonces aparejador de las obras de palacio, Ventura
Rodriguez (1717-1785), ayudado por Dionisio Aguilar, Domingo Martinez y el
tallista y adornista Juan Arranz20 que estuvieron reconociendo la obra
llevada a cabo por Medina para ver como aprovechar el trabajo y el material
empleado, pero unos meses mas tarde se decidi6 empezar de cero?!.

Aguilar estaba realizando el modelo en madera para el ensanche del
presbiterio de la Capilla de Palacio cuando tuvo que peritar la obra de
Medina?2. Lamentablemente no se ha conservado esta maqueta que, como
otras de su época, debia ser admirable por su tamano y detallismo, teniendo
en cuenta que normalmente se podia entrar fisicamente en ellas para su mejor
valoraciéon 23. En 1810 Juan de Villanueva (1739-1811) localizaba esta
maqueta en la Bueyera en un estado inservible, junto a la maqueta de la
escalera principal de Palacio24. Antes de morir, Felipe V habia exigido a su
Maestro Mayor un concurso de maquetas para la escalera principal en mayo
de 1746 donde habian participado José Pérez y Santiago BonaviaZ2s,

Después de la elaboracion del informe de Mateo Medina, Dionisio
Aguilar se qued¢ al cargo del Taller de Puertaventaneria como “Aparejador
en el ramo de Maderas Finas” 26, firmando también como “Profesor de
Arquitectura en el ramo de la madera de la Fabrica del Real Palacio Nuevo27.
El taller habia pasado de una contrata externa a ser dirigida por un empleado
a sueldo de la Fabrica. En 1758 Aguilar estaba pidiendo clavos, tornillos y
bisagras 28 para poner cercos, bastidores, puertas, ventanas, postigos y
puertas vidrieras en los cuartos de los reyes, Infantes, Secretarias, etc,29. De
modo que Sabatini, al tomar las riendas de las obras de la Nueva Fabrica en
1760, decidi6 confirmarle en su cargo “por los buenos informes ge se me dieron
de su inteligencia, y buena Conducta, de ge despues me ha dado pruebas”30,
Reconocia también Sabatini que tenia la satisfaccion necesaria en los



empleados de su categoria como “para fiarles lo que deben ejecutar a mis
ordenes”. De esta forma, Aguilar seguiria haciendo y reparando puertas y
ventanas para los Reales Sitios durante mas de cincuenta anos. Pero también
utilizaria el taller para realizar gran cantidad de mobiliario para el real
servicio.

Las trazas de las nuevas puertas habian sido aprobadas por Sabatini y
Aguilar ya cobraba por este concepto en 176131, Estas se realizaron en caoba
maciza para el piso principal y de cristales para dar luz a los interiores. Nada
tenian que ver estos con los disenos tardobarrocos de Medina. Tuvieron un
disefio mas simple, mucho mas modernas y ajustadas al nuevo gusto. Sin
talla, potenciando las superficies lisas delimitadas por molduras,
mantuvieron una linea mas sobria y resultaron un trabajo mas rapido para
satisfacer la urgencia que Carlos III tenia por habitar el palacio. El trabajo
debié ser bastante eficaz porque en 1762 y 1763 Dionisio Aguilar, Alonso
Vidal y el tallista Santos Ramos 32 recibieron pagos por el volumen y
preciosidad de la obra33 que se dio por terminada en 1764 a satisfaccion de su
majestad. No obstante, el taller siempre seguiria haciendo nuevas puertas y
persianas.

Don Dionisio gozé de una proédiga y dilatada vida. En su expediente
consta que entrd a trabajar en 1747 como aparejador de las Obras del Real
Palacio Nuevo34. Kl mismo cuenta en sus suplicas que trabaj6 “tanto para el
servicio de V.M. [Carlos IV] como para toda la Rl Familia por encargo de su
GefeDn Fran.co Sabatini’35, También cuenta que se ocupd de “componer y
arreglar el celebrado Modelo de Yubarra, que se hallaba estropeado en las
Bobedas de Palacio (sic)”. La maqueta realizada por José Pérez en 1739 debid
de ser una obra magnifica, a juzgar por las proporciones de su planta, de mas
de siete metros cuadrados que contaba con luces en su interior3s. Sacchetti
habia hecho traer incluso “caoba de las Indias” para darle mayor
verosimilitud a las ventanas terminadas. Quizas Aguilar puso puertas y
ventanas tanto en el palacio como en la maqueta. Si Aguilar la recuperod
cuando estaba arrumbada en las bovedas de Palacio, esta debié de vivir un
segundo momento de esplendor gracias a su restauraciéon ya que en 1776
Antonio Ponz (1725-1792) la describe como una obra excelente al verla en una
sala de la armeria de Palacio donde finalmente acab6 expuesta3d’. Todavia se
hicieron pagos en 1775 al escultor Joaquin Arali (+1811) por las figuras que
habia hecho para la maqueta del palacio3s.

Entre las obras ajenas a las de puertaventaneria, Aguilar realizé
algunos adornos en la fachada de los Consejos y en la plazuela de Palacio para
la boda del principe Carlos en 1765 39, Diez afnos después el aparejador se
vanagloria de haber levantado en 50 dias “el Teatro en el Palacio del Rl. Sitio
de Aranjuez para celebrar el Nacimiento de la Sra. Ynfanta Carlota”0. Se
trataba de la hija primogénita de los Principes de Asturias, la infanta Carlota
Joaquina de Borbén (1775-1830), que nacié el 25 de abril de 1775 en el palacio
de Aranjuez, poco después de su ampliacion. Al tratarse este Real Sitio de una
residencia de uso primaveral y festivo, siempre hubo teatro en este palacio.



Santiago Bonavia (1695-1759) ide6 en 1737 un teatro portatil de madera para
el cuarto de Felipe V que se acabaria desmontando en17434%. Con la llegada
de Carlos III, se construyé junto al palacio, con el lema “en el sitio donde se
unen la ciudad y el campo”, un teatro publico inaugurado por el monarca en
1769 de cuyo maderaje interior no ha quedado nada. Pero para un disfrute
privado, al proyectarse las dos alas laterales del palacio en 1771, el rey
dispuso que se incluyera también un teatro en el ala norte42. Quizas fue alli
mismo donde Aguilar lo realizé.

La ajetreada vida laboral de don Domingo tuvo incluso tintes
aventureros ya que también realizé trabajos para los reyes de Espana fuera
del reino. En 1784, dos afos después de la firma del tratado de paz con Abdul-
Hamid I, Carlos III envié a Constantinopla una misién diplomatica para
estrechar lazos comerciales con Turquia. Se enviaron cuatro navios con 1.565
hombres transportando regalos para el Sultan de la Sublime Puerta. Era la
primera vez desde las cruzadas que navios espanoles surcaban esas aguas.
Los regalos consistian en cajas de cacao, tabaco, quina, lana de vicuna, telas
de oro y plata, rasos y terciopelos, alhajas, relojes y vajillas de plata y oro para
toda la corte. Pero ademas, entre los exquisitos presentes, llevaron una
“magnifica tienda de damasco carmesi bordada en oro [con] un rico sofa blanco
bordado en oro”43. Tan importante fue esta embajada que a su vuelta se
publicaron libros y grabados donde se cita a Dionisio Aguilar para la custodia
y montaje de esa “magnifica tienda” ante el Gran Sefior. Sabatini encomend6
esta delicada misiéon a Dionisio Aguilar ya que era de su maxima confianza:
“por su desempeno y juiciosa conducta no solo le he confiado varios encargos
propios de su profesiéon que han exigido el gusto de S.M. sino que le preferi
para la referida comisiéon de Constantinopla por la confianza que tenia de su
desempeno”44. Aguilar no se cansara de citar orgulloso el viaje en cada
comunicacién a sus superiores, y los responsables de dicha embajada
elogiaron su celo ya que tuvo que salvar la tienda de un naufragio4 y
montarla en los dJardines del Serrallo “contra las inclemencias
meteorologicas”™6. Parece ser que Aguilar no se amedrenté y pudo armar la
espléndida tienda de campana para la satisfaccion del Gran Senor. En
agradecimiento a esta gesta y por su buen hacer en la comitiva de
Constantinopla el rey le concedid el cargo de Ayuda honorario de Furriera,
honor por el que tuvo que pagar 6.516 reales de vellon de la media annata4’ y
que juraria el 14 de octubre de 1785. Aguilar siguié a cargo del taller de
puertaventaneria, firmando ahora como “Ayuda Honorario de la Real
Furriera y Aparejador de las Obras del Nuevo Real Palacio de Madrid en el
ramo de Maderas Finas”48,

A su vuelta de Constantinopla, en 1785, Dionisio Aguilar y el aparejador
Alfonso Rizo pedian caoba en el almacén del sobrestante Juan de Aguilera4®
para que el maestro carpintero Sebastian Pérez continuase la labor de
puertaventaneria en la ampliacion del palacio real hacia el sureste realizada
entre 1778 y 1783—el Aumento—, donde este maestro ya trabajaba en 1784
haciendo puertas, ventanas y vidrieras de madera de caoba con cercos de roble



“de las antiguas que construy6 Medina para las fachadas exteriores de los
entresuelos...con sus tablas y molduras”. También colaboraron Antonio
Fernandez, cerrajero del Real Oficio de la Furriera, y Juan Duque y Manuel
Pérez que pintaron las puertas y ventanas5. Pero a su regreso a Madrid
Aguilar no s6lo continud con la obra de puertas y ventanas de palacio. Al morir
Carlos III recayo en él, como aparejador de maderas, el honroso encargo de
hacer “en 15 dias el capel ardente que se puso en el Rl. Convento de sefnoras
de la Encarnacion para celebrar las Honras del Glorioso [rey difunto]5”.

2. Libreria de Carlos IV

Dos anos antes de la muerte del monarca para el que tanto habia
trabajado Aguilar, su hijo, el principe Carlos, le habia elegido para amueblar
una buena parte de la ampliacion de su Cuarto en el Aumento de Palacio. El
Unico tramo que Sabatini pudo realizar de su disefio de ampliacién del Palacio
Real conectaba el Cuarto de los Principes de Asturias con las nuevas salas en
las que el principe decidi6 poner las librerias de su biblioteca personal. El 10
de abril de 1786 Aguilar dio comienzo a la obra de la Libreria del Principe de
Asturias enviando una nota a Pedro Vanviteli para que “Juan de Aguilera me
entregue ocho tablones de caoba que se necesitan para una pieza de Libreria
ge haman dado el Principe Nro. Sor. Se le haga en la Nueba Avitacion y que
vs. Se sirvi6 dar su Orden”®2, Era seguramente el primer mobiliario que se
hacia en el Aumento. Es conocida la aficion de Carlos IV por los libros que
atesoraba desde que tuvo su Cuarto propio como principe. Por otro lado, no
era inexperto en cuanto a la eleccion de los artistas que necesitaba para
materializar sus deseos ya que habia puesto en pie con gran empeno personal
tanto su Casa de Campo de El Escorial como la del Pardo, asi que debia tener
muy claro en 1786 lo que queria. Su biblioteca seria uno de los anhelos del
principe, a la que se dedic6 con tanto celo que llegaria a ocupar nueve
habitaciones?®d. En un primer momento ocup6 seis estancias de los aposentos
privados de don Carlos. Los muebles llevaban cristales de 31x25 pulgadas,
segun la cuenta de cuarenta y ocho cristales que se hicieron para la libreria
del principe por 6.982rs%4. La obra debi6 de quedar terminada en diciembre
de 1788, tan al gusto del nuevo monarca que Aguilar decidi6 pedir un aumento
de sueldo al rey el dia 24 de ese mes por “la seria Libreria de Caoba que se
digné encomendarle en las seis piezas de sus Rs. Habitaciones y [lo que sigue
trabajando] en lo demas de su ramo que se le encarga”?. El conde de
Floridablanca, como secretario de estado, confirmaba que se le aumentaria de
veinte a veinticuatro reales diarios el sueldo que gozaba del fondo de la Obra
de Palacio “en atencién al mérito contraido’®. No obstante, Aguilar siguid
trabajando en esta obra al menos hasta finales de 179057, por eso el ebanista
aseguraba en 1796 que fueron nueve las piezas de la libreria®s. El monarca
habia quedado tan satisfecho de las seis primeras que decidi6 aumentar con
tres piezas mas su querida biblioteca entre 1789 y 1791.

No se ha podido localizar aiin ningiin mueble de esta extensa biblioteca.
A juzgar por la obra posterior de Aguilar, la “seria libreria” debi6 tener un



estilo sobrio, dentro del neoclasicismo imperante, con algunos dorados
potenciando el color de la caoba. En la Real Biblioteca se conserva un
mventario donde se describen las librerias que habia en nueve salas del
Aumento de Palacio en 184959, Aunque tardio, hay que pensar que una obra
de esas caracteristicas perduraria bastantes anos como contenedor de esa rica
coleccion. Al ser la descripcion de nueve salas con un mobiliario homogéneo
en caoba, es bastante probable que se trate de las nueve salas de librerias
puestas en pie por Aguilaré®. Segin esta descripcion, las paredes estaban
cublertas de estantes corridos de caoba maciza, de unos 16 pies de altura,
divididos en dos cuerpos con puertas de cristal, marcadas con las letras del
abecedario y diversos pliteos con bustos en escayola de personajes célebres.
Ademas, las salas disponian de espléndidas mesas de caoba, unas de apoyo,
otras con atriles de lectura y algunas con puertas de cristal entre los pies, a
modo de alacenas-expositoresél. Estas no son de extranar dado el caracter
ecuménico de la biblioteca que incluia termoémetros, barémetros, globos
terraqueos, mapas en relieve, piedras de iman, figuras anatémicas y otros
objetos cientificos.

El trabajo de puertas y ventanas nunca ces6. En estos afnos el taller
estuvo poniendo persianas de caoba en el retrete de la Reina62, pero también
se dedico a la realizacion de otros encargos. Entre 1789 y 1791 Aguilar estuvo
sacando caoba para la construccién de algunas mesas y “unas reloxeras mesas
y sillas” para el cuarto de la reina del palacio de Aranjuez63. Seran estas a las
que se refiere el ebanista en 1792 cuando dice que “también ha hecho dos
Juegos de Mesas y Taburetes de caoba que se pusieron el afio pasado de 91 en
el Rl. Palacio de Aranjuez’¢4. En estos afos hizo también “unas puertas
vidrieras en la vivienda del Rey”¢> y otras para el cuarto del infante don
Pedro. Su colaborador Santos Ramos sacaba, también en 1791, caoba “para
una cama para la Reina”66. Era el momento en que se estaban redecorando, a
las 6rdenes de Sabatini, las habitaciones de M® Luisa de Parma (1751-1819)
tras la subida al trono. No se conocen documentos sobre la intervencion
directa de Sabatini en el taller de Aguilar, pero como Arquitecto Mayor e
Intendente de la Junta de Obras del Palacio Nuevo, debia supervisar y dar el
visto bueno a todo lo que se hiciese, bajo su direccién, a cuenta de la Tesoreria
de la Fabrica de Palacio.

A principios de 1792, tras cuarenta y cinco anos de servicio y el agrado
de las dltimas obras realizadas para el rey, el maestro ve consolidado su
puesto en Palacio como para pedir un aumento de sueldo ya que tiene a su
cargo “un hermano de 75 anos de edad impedido en una cama, y una hermana
viuda de 667, lo que indica que, aunque fuera el menor de ellos, debia superar
holgadamente los sesenta anos de edadf’. Precisamente Sabatini apoya esta
peticién por su avanzada edad®s.El interesado continué recurriendo para que
al menos le igualasen el sueldo al de otros aparejadores, ya que era el que
menos cobraba entre los de la Real Fabrica®. Seguia cobrando 24rs diarios
cuando otros maestros de taller cobraban 30rs. A pesar de todo, la peticion le



fue denegada. No podia imaginar Aguilar lo que todavia le quedaba por hacer
en Palacio.

3. Libreria de la Real Botica

El siguiente gran encargo fue el amueblamiento de la Real Botica. Nada
mas llegar Carlos IV al trono, el Boticario Mayor se quejaba de que “se hacia
preciso componer la pieza de la Libreria de la Botica”?. El 18 de febrero de
1792 comenz6 Aguilar a sacar del almacén real la caoba “pa. La obra de la
Botica”™ y seguiria sacando por este concepto hasta 1796. El 28 de mayo de
1793 Domingo Brilli pasé la cuenta por los estucos hechos en tres piezas de la
Botica™ y en 1794 se piden a la Real Fabrica de Cristal de la Granja mas
frascas de cristal para este departamento?. Hay que tener en cuenta que
mientras el aparejador realizaba el mobiliario de estas tres salas con su taller
de puertaventaneria, continuaba poniendo puertas y persianas de caoba en
los cuartos de los Reyes y en el gabinete” y el oratorio’ de la Reina.

En el Archivo de Palacio se conservan los dibujos (fig. 1) del diseno
original para el mobiliario de estas tres piezas de la Real Botica: el gran Salon
o Cuerpo Principal de la Botica, el Gabinete de la Botica o Rebotica y la
Libreria??. Las paredes de las tres piezas aparecen completamente cubiertas
por estanterias. Cada mueble, unos sencillos y otros dobles, se estructura en
dos cuerpos. Unas estanterias van al aire y otras llevan puertas acristaladas.
Algunas imitan puertas de balcones mientras estos imitan la estructura de
las estanterias en un trampantojo a modo de boiserie continua. Sobre una
potente base hueca con portezuelas molduradas se asienta un zoécalo con
cajones también moldurados y sobre ellos las estanterias, con cinco anaqueles
cada una. Pilastras de orden compuesto delimitan cada cuerpo y soportan un
entablamento sobre el que corre una potente cornisa. Sobre ésta va una
balaustrada ciega rematada con tondos laureados con efigies en relieve, para
cada uno de los nueve vanos, con pebeteros humeantes entre ellos. Las seis
puertas interiores estan flanqueadas por columnas y rematadas también con
tondos, excepto la del fondo que lleva, a mayor tamafo, una imagen de la
Inmaculada como patrona de la institucion7s,

Los disenos no llevan su firma, pero Aguilar afirmaba en 1796 que habia
“dirigido todas las obras executadas en las Rs. havitaciones de V.M. Sitios Rs.
y modelos que se han ofrecido, las nueve piezas de Libreria y las tres de la Rl
Botica que se acaba de executar, sin otras que omite por no ser molesto, todas
por disposicion y a satisfaccion del Exmo. Sor. Dn. Franco. Sabatini™®. Ya
hemos visto la gran confianza que tenia el Arquitecto Mayor en su “Profesor
de Arquitectura en el ramo de maderas finas de la Fabrica”8 como “para
fiarles lo que deben ejecutar a mis ordenes”, por lo que no es de extranar que
confiase también en su aparejador para las trazas de este diseno. Sabiendo
que los maestros ebanistas de otros talleres tenian la capacidad de disenar
personalmente las piezas del mobiliario que realizaban para el servicio real8?,
se le puede conceder a Aguilar el beneficio de la duda para el disefio de esta



obra de su propia mano, aunque con la conformidad de Sabatini. Aunque sé6lo
la realizacién de esta imponente libreria justificaria su trabajo al cargo de
este taller de palacio.

= s st z = . — m, (p— .

Fig. 1. Disenio de las tres piezas para la Libreria de la Real Botica. AGP. n° inventario
P00000217. ©Patrimonio Nacional.

El mobiliario de estas salas se detalla en el inventario de la Real Botica
de 180982 donde, entre otras veintitrés dependencias, se describe la “Pieza
principal del Despacho” como pieza principal de la Botica, con botes de
porcelana y cristal, redomas, dos mesas de caoba con seis cajones, otra de
cuatro®3, juegos de pesos y pesas, almireces de vidrio y de bronce, y un brasero.
Describe esta sala “bestidas sus fachadas de estantes, entrepanos, pilastrasy
columnas, zocalo lleno de caxones, cornisa adornada de Xarrones y
medallones, todo de caoba bien labrado, con su fuente de marmol y pavimento
de lo mismo”. Por otro lado, se describe la pieza de la Libreria “bestida de
maderas finas, con sus columnas y pilastras, zocalo de caxones, y cornisa con
sus adornos como la principal del despacho” con una gran coleccion de hasta
ciento veinte libros donde figuran diccionarios de Medicina, de la Lengua
Castellana, Historia General de Plantas o la Opera Omnia de Galeno. Es
curioso que solo se nombren dos de las tres piezas nobles que Aguilar hizo con
pilastras y columnas, seguramente nombrando botica y rebotica como una
sola pieza por contener lo mismo y a continuacion la Libreria. La fuente no
aparece en el dibujo quiza por estar en la pared opuesta a los balcones, que es
la que se representa.

Podemos hacernos una idea de como debieron ser estas salas por lo que
se conserva de ellas en las Salas Nobles del Museo Arqueolégico Nacional (fig.
2). La vida convulsa de este mobiliario hizo que terminase en esta institucion
tras la donaciéon de Fernando VII después de haberse derribado su
emplazamiento original en la Casa del Tesoro84. Desmembrado y rehecho
varias veces, todavia se puede apreciar en este museo el excelente trabajo del
taller de Aguilars5. Aun impresiona la severidad herreriana de las estanterias



de caoba con una altura de mas de tres metros y medio. Parece que finalmente
desaparecieron los cajones del zécalo y se anadieron puertas de cristales. Las
doce espectaculares columnas de caoba maciza del proyecto son todavia
testigos de la magnifica presencia que debi6 de tener aquella decoracion.
Resaltan, entre la solemnidad de la caoba, las jugosas guirnaldas de flores
(fig. 3), todas distintas, rematando los capiteles de las columnas y pilastras,
muestra de como los maestros tallistas habian ido ganando en calidad y
detalle a lo largo de la centuria. Los capiteles y guirnaldas del dibujo van
dorados en el mueble, como las basas y las molduras de las puertas. Cada
cuerpo va numerado del I al XXXVIII a lo largo del friso8é, aunque el disefio
preveia treinta. También aparecen algunos bronces de serie, seguramente
anadidos con posterioridad. No llevan los plateos, o balaustradas ciegas, del
disefio sobre la cornisa, pero si los jarrones que los remataban “entre
medallones” (fig. 3). Precisamente faltan los catorce medallones que iban
entre los jarrones, como aparecen en el dibujo y describe el inventario de 1809.
Un tipo de composicion idéntica a la utilizada en esos afios para la decoracion
de la galeria del nuevo Picadero Real (fig. 4) rematada también con jarrones
y tondoss7.

Fig. 2. Dionisio Aguilar. Una de las estanterias de la Libreria de la Real Botica
recompuesta en el Museo Arqueoldgico Nacional. Caoba maciza, tallada y dorada.
© Museo Arqueolégico Nacional.
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Fig. 3- Detalle de las guirnaldas y jarrones decorativos. Libreria de la Real Botica.
©Museo Arqueoldgico Nacional.

Fig. 4. Antonio Carnicero. Real Picadero de Carlos IV (detalle). 1796. Dibujo.
©Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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Sin embargo, alin se conservan catorce tondos en los s6tanos de este
museo iguales a los que preveia el diseno88. Son bajorrelieves en madera,
pintada de blanco imitando marmol, con efigies de personajes ilustres entre
emperadores romanos y reyes, hasta Carlos IV y Maria Luisa (fig. 5),
enmarcados en guirnaldas de laureles dorados como los dibujados para
rematar la cornisa de la libreria. Es de suponer que la donacion de esta
libreria al museo se hiciera con toda su ornamentacién, y el hecho de que
coincidan los catorce tondos previstos en el dibujo con los conservados en el
museo hace pensar que sean los que llevase la libreria de la Botica de Carlos
IV. De hecho, en la parte de abajo por detras de estos tondos se aprecia todavia
un cajeado para su sostén vertical como aparecen en el diseno. Por alguna
razon, los tondos no se incorporaron a las estanterias al llegar al museo y, una
vez disgregados, figuran hoy catalogados como de la Real Libreria de Felipe
V89, quiza porque estos muebles de la Real Botica llegaron a la institucién en
18259 como contenedores y expositores de la famosa coleccion de medallas y
monedas atesorada en la libreria de Felipe V9. Puede que asi se llegase a
confundir el continente con el origen del contenido ya que, ademas, la famosa
libreria publica de Felipe V, con su medallero, también estuvo alojada en la
Casa del Tesoro%2 junto a la Real Botica%. En 1727 se habian encargado
nuevas estanterias para la Real Biblioteca al arquitecto y ensamblador
Miguel de Irazusta, y se colgaron algunos tondos en las paredes de la estancia
94 pero en el dibujo que se conserva de los estantes de la Real Libreria de
Felipe V9% no aparece ningun tondo ni la posibilidad de incorporarlo (fig.6).
Tenemos que concluir que, por su procedencia, la coincidencia en el nimero,
el tipo de anclaje dispuesto y la inclusion entre ellos de los bustos de Carlos
IV y Maria Luisa, podemos incorporar los tondos del Museo Arqueologico al
mueble de Dionisio Aguilar.

Fig. 5. Tondo de Carlos IV. Relieve en madera pintada y dorada.
© Museo Arqueolégico Nacional.
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del suelo (fig.7) que se corresponde exactamente con la pieza de

la Libreria, el Gabinete de la Botica y la pieza de la Botica. Parece que en esta
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tiene mayor profundidad el vano central, frente a la estanteria que imita una
ventana en el disefio frontal. Quizas estuviese ahi la fuente de marmol que
comenta el inventario. Segun este el pavimento también era de marmol, pero
no hace alusién a la complicada traza de figuras geométricas de la
composicion.

Las tres estancias estarian pavimentadas dibujando motivos
geométricos encerrados en un cuadrado. El suelo del Salén de la Botica se
prevé subdividido en tres espacios cuadrangulares iguales donde se dibujan
dos estrellas de ocho puntas superpuestas al modo de la rosa de los vientos.
El del Gabinete lleva motivos concéntricos que rodean un circulo central,
mientras que el dibujo de la Libreria traza formas bulbosas alrededor también
de un motivo central. No sabemos si el disenio del de la Botica se pensd
igualmente para madera o directamente en marmol, pero la riqueza de su
composicion, anadida al mobiliario de caoba cémplice del juego de puertas,
ventanas y librerias con el mismo disefio, acabaria de dar a las salas el realce
digno de su funcién para dispensar remedios a toda la corte. Todo el dibujo
del suelo se ided bicromo, a juzgar por el apunte “a B a” que se anadi6 para
distinguir entre las partes rayadas y claras, lo que le daria un sobrio y
elegante aspecto.

No ha quedado rastro de este suelo, que seria desmontado al derribar su
emplazamiento, pero podemos encontrar este tipo de dibujos geométricos por
un lado en los suelos de maderas finas que hacia el Taller del Rey en ese
momento para la Casita de Abajo en El Escorial®? o los que hacia el Taller de
Ebanistas Alemanes en el Palacio del mismo Sitio9; por otro lado lo
encontramos en las complicadas trazas de marmoles de colores de muchas de
las salas de la Casa del Labrador en Aranjuez (fig.8) asentados por el taller
de impelichatores de Palacio dirigido en esos anos por Manuel Gutiérrez®.

Mientras dirigia esta obra, Aguilar también se ocup6 del traslado de los
z6calos del despacho secreto de Carlos III, disenados por Matias Gasparini,
para ponerlos en el retrete de la reina M?® Luisa. El montaje de estos paneles
no se termind hasta finales de 1794, con la colaboraciéon del tallista Gabriel
Blanco que firmé en su contrato que su adorno “ha de ser igual en todas sus
partes al que se me ha presentado en el taller de D. Dionisio Aguilar” 100,
Aunque no deja de resultar curioso que se hiciera este encargo a Aguilar
cuando todavia estaba activo Teodoro Oncel, uno de los maestros del taller
que los hizo. Aguilar también puso ese ano las puertas del oratorio de la
Reinal01,

De nuevo, al terminar la Libreria de la Real Botica, Aguilar vuelve a
pedir un aumento de sueldo el 14 de enero de 1796 “siendo el mas antiguo de
todos los empleados de la Real Fabrica [y] con su consorte octogenaria”102,
Finalmente, se accedié a la peticién subiéndole el sueldo a 12.000 reales
anuales, “como parece a Sabatini”’103.Para justificar este sueldo, Aguilar
todavia sacé ese ano caoba para hacer persianas, puertas vidrieras y
“contravidrieras” en Palacio y aun para realizar una cajoneria, armaricos y
varias mesas “para las obras de la botica”. Podrian ser estas las mesas de
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cajones que se nombran en el inventario y que podemos ver todavia hoy en la
Farmacia de Palacio. Son varias mesas de trabajo, en caoba con tres cajones
en cada frente, otra de despacho con talla dorada y otra de tapa de marmol y
vitrina entre los pies.

o

Fig. 8. Suelos de marmol y puertas de ebanisteria en las salas de La Casa del Labrador de
Aranjuez desde la Saleta de Robredo. © Patrimonio Nacional.

En noviembre hizo Aguilar la dltima saca bajo este concepto, pero
todavia le quedaria tiempo ese ano para hacer las persianas del Taller
Reservado de Carlos IV104, Desde luego, el taller de puertaventaneria debid
de ser un impresionante obrador para tener esa capacidad de produccion. En
esta época ya se le conocia como el taller de don Dionisio Aguilar o el “Taller
de Ensambladores”!05, en referencia al tipo de mobiliario producido en su
taller. Incluso el sobrestante Aguilera, encargado de los almacenes de madera
de la Obra de Palacio, se refiere a él a veces como “Mtro. Ensamblador de la
Fca.”106,

4. Libreria de la Cosmografia

Concluido el trabajo en la Real Botica, el siguiente desafio para Dionisio
Aguilar fue la realizacion de la Libreria de la Cosmografia. Juan de
Villanueva habia empezado a construir en 1790 el Real Observatorio
Astronomico de Madrid a la manera de los grandes observatorios
astronémicos europeos y por supuesto contaria con una selecta biblioteca. El
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interés del rey era grande y no dudoé en dotar a esta institucion de los mayores
adelantos de la época. Se compraron instrumentos de precisién por toda
Europa como el telescopio gigante que se encarga a William Herschel en 1795
en Inglaterral0?, el mejor del mundo en su momento. En 1796 se publican las
Reales Ordenanzas de Carlos IV para el cuerpo de Cosmoégrafos y del Real
Observatorio, firmadas por Godoy!08, tratando de dar un gran impulso a esta
ciencia dotandola de lo que hubiere menester 19 y de todo tipo de
publicaciones!t?, Como la obra era de patrocinio real, los mejores artistas del
rey trabajaron en ella. En junio de 1797 los almacenes de Palacio reciben una
orden del Principe de la Paz por “unas planchetas para el Observatorio
Astronomico de esta Corte”!11. Y en febrero del siguiente afio aparece de nuevo
Aguilar sacando caoba para la “libreria de la Cosmografia”!!2, en referencia
al Real Observatorio de Madrid. Seguramente Aguilar realiz6 una libreria con
la magnificencia de las anteriores. Es de suponer que serian en caoba para
dar solemnidad a las valiosas obras que alli se trasladaron, desde incunables
de siglos anteriores a los mas modernos estudios sobre climatologia y
astrofisica. Sin embargo, la Gnica referencia que tenemos de ella es la de su
destruccion. La libreria que hoy se conserva en el ala oeste del edificio es la
que se volvib a hacer en pino para la reconstrucciéon del Real Observatorio!!3
tras la utilizacion del inmueble como acuartelamiento de las tropas
napolednicas en su conquista de Madrid en diciembre de 1808. El promontorio
donde se ubicaba fue el elegido por Napoledén para disponer las baterias que
debian bombardear la capital. El Observatorio fue asaltado y el edificio quedé
arrasado por los soldados que quemaron y destruyeron practicamente todo lo
que habia en su interior, incluido el gran telescopio!l4. Al menos ahora
podemos poner nombre a su autor dejando datada con estas lineas la
existencia de esta desconocida obra del taller de ensambladores.

Simultaneamente, el Taller de Ensambladores también estuvo
trabajando en el proyecto de Sabatini para el saléon del Trono en el Palacio
Real de Madrid. En 1798 el tallista Eustaquio Sancho eleva una suplica
argumentando “daberse empleado por espacio de tres anos en el Rl. Taller de
VM que esta a cargo de D. Dionisio Aguilar durante la obra de la botica Rl., y
modelo del Salén de Embajadores” 115, Especializado en maquetas, el taller
realizo la de este proyecto que quedd inconcluso cundo la voluntad del rey se
dobleg6 hacia un nuevo capricho en Aranjuez.

5. La Casa del Labrador

Aguilar continué sacando caoba para su taller durante 1799 y 1800,
“para las Puertas vidrieras de las Rs. Abitaciones”!6 y “las ventanas de lo
principal de Palacio”!17. Pero la larga vida de don Dionisio le dio la posibilidad
de participar también en la mejor de las producciones del monarca. El 31 de
agosto de 1802, Aguilar recoge del almacén de Palacio madera de caoba para
realizar una escalera de caracol en la casa del Labrador en Aranjuez. Queda
claro en la nota que firmo6 ese dia el aparejador pidiendo “que se entregue la
caoba que se necesite para varias obras que se ban hacer en este obrador que



esta a mi cargo’!18, Al pie de la misma, Aguilera anota “Tom6 dicho Aguilar
Quinze Tochos de Caoba con pesso de Quinientas doce arrobas y diez libras.
La que dijo era para hacer una Escalera de Caracol pa la Casa del Labrador,
en el Sitio de Aranjuez”.

Afortunadamente todavia podemos disfrutar esta obra ya que se trata
de la hermosa escalera que sube en espiral desde el zaguan de entrada al piso
principal de la dltima y mas querida casa de recreo de Carlos IV. También en
el proyecto de decoracién mas ambicioso y exquisito de este monarca estuvo
presente el maestro mas antiguo de la casa y del que tantas obras disfrutaba
el rey. La escalera se divide en dos tramos, semicircular el primero y
semieliptico el segundo, dando un juego de amplias dimensiones para un
espacio pequeno. El magnifico trabajo en caoba quedaria asentado finalmente
en 1804119, pero seria otro taller el que colocaria los peldanos desde principios
de ese ano!20, En esos anos el maestro responsable del Taller del Rey, Juan
de Arellano (+1807), estaba poniendo nuevas puertas y ventanas en la Casa
del Labrador, seguramente en colaboracion con el Taller de Puertaventaneria.
Estas magnificas puertas estan decoradas con ricos embutidos (fig. 8). El
trabajo del taller de ensambladores se habia especializado en el trabajo con
maderas macizas, no en embutidos, aunque seguia siendo el taller mas
preparado para poner puertas y ventanas. De alguna forma, los dos talleres
colaboraron en las obras de la Casa del Labrador. Aguilar debia de ser muy
mayor en esas fechas, tendria mas de ochenta afnos, y seguramente el maestro
del Taller del Rey supervisaba el trabajo del taller de ensambladores. No
obstante, Aguilar siguié sacando todavia tozas de caoba de los almacenes de
maderas finas al menos hasta 1806, aunque Aguilera no especifica para qué
obra al anotarlo.

6. Apéndice: La Real Farmacia

Todo apunta a que el taller de Aguilar fue también el responsable del
resto del mobiliario de la Real Farmacia que a pesar de haberse descompuesto
y vuelto a componer en distintos lugares!2! hoy se halla en dependencias del
Palacio Real de Madrid, aunque su emplazamiento original era a continuacién
de las tres salas de caoba de la Botica en la Casa del Tesoro que derribara
José I para la creacion de la Plaza de Orientel22. El personal de la Real Botica
se hizo cargo del gobierno de la nueva Facultad de Farmacia creada en
1800123, Esto viene a demostrar la importancia que este departamento tuvo
en la corte y justificaria el nuevo moblaje que se llevd a cabo en sus
dependencias en los dltimos anos del siglo XVIII.

Podemos acotar la fecha de remodelacién de todas las salas dedicadas al
departamento de Farmacia entre 1792, fecha en que arrancaron, y 1808 que
ya estaban terminadas. Como en 1794, en 1807 se volvieron a encargar
frascas para la botica a la Real Fabrica de Cristal de la Granja 124,
seguramente por una ultima ampliacién. Si la fecha del inventario de José 1
es del uno de enero de 1809, logicamente el nuevo mobiliario de la Farmacia



se habia terminado antes. Precisamente lo que ha llegado a nosotros se
corresponde estilisticamente a ese cambio de siglo y poco se pudo hacer
después de la invasién napolednica ya que todos los talleres reales fueron
cancelados. El inventario describe, ademas de las tres salas citadas por
Aguilar en 1796, otras veintiuna piezas. Estas dependencias de la Real Botica
corresponden a salas de almacén, dispensario de farmacos y laboratorios de
investigacion y farmacopea, con un mobiliario fijo de gran formato, pero
puramente administrativo, de trabajo, no para el servicio reall25,

Después de lo visto sobre el trabajo que llevé a cabo Dionisio Aguilar en
el Taller de Ensambladores realizando el mobiliario fijo de gran formato para
las obras reales lo mas 1égico es que su taller continuase el con este encargo
hasta terminar todas las salas de la Real Botica. Aguilar no habla de ello,
quizas porque se terminasen después de su ultima suplica de 1796126, pero
aunque se hubiesen hecho al mismo tiempo que las salas de caoba, el rey no
habria visto mas que las tres salas nobles que el aparejador le recordaba
orgulloso en su escrito, “sin otras que omite por no ser molesto”, ya que el
resto de dependencias eran para el personal farmacéutico, nunca las juzgaria
el rey. Tampoco se encuentra reflejado en las sacas de maderas finas porque
este mobiliario se construydé en pino para ser pintado. Aunque hemos visto
que en 1796 cogi6 madera de caoba para realizar una cajoneria, armaricos y
varias mesas “para las obras de la botica”.
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Fig. 9 Salas de almacenaje de productos. Real Farmacia. Palacio Real de Madrid.
© Patrimonio Nacional.

El inventario de 1809 describe, a continuaciéon de la Libreria de Aguilar,
la “Pieza Drogueria Nueva” que, por su nombre, habria sido la dltima en
hacerse. Se detallan 296 cajones de pino pintado de blanco y azul con



estanterias entre pilastras que guardaban cincuenta y dos botes de cristal con
el escudo de Espana, quizas los que se habian encargado dos anos antes.
Todas las salas tienen su mesa. Corresponderia esta descripcion al mobiliario
que aun se conserva repartido en varias salas para contener los productos
necesarios en la elaboraciéon de medicamentos (fig.9). Entre sus variadas
estanterias se disponen los botes de cristal de la Real Fabrica con el escudo
de Espana y en el cuerpo bajo armarios con multitud de cajones de distintos
tamanos para la clasificacion de hierbas y otras materias primas para la
elaboracion de productos farmacéuticos. Estas cajoneras estan pintadas en un
impreciso color morado (fig.10). Quizas sea este el color azul al que se refiere
el inventario. Al exterior todo el mobiliario va pintado en el color de la
porcelana, aunque varias veces repintado, con tallas decorativas clasicas de
rosetas y palmetas de muy buena factura y un espléndido dorado. En una de
las salas, las estanterias se disponen dentro de arquerias ojivales entre
pilastras clasicas. Su disefio de arcos apuntados es verdaderamente
innovador para las dependencias reales. No es extrafno ver este motivo
utilizado a finales del siglo XVIII en librerias Sheraton o Hepplewhite por la
dignidad que les confiere. Los duques de Osuna pensaban utilizar motivos
gobticos en su palacio madrilefio diseniado por Mandar en 1799, pero no llegb a
construirse!?’. Sin embargo, la duquesa de Alba si que tuvo un “gabinete
gbtico” en su palacete de la Moncloa antes de 1802128, El estilo tendra amplio
desarrollo dentro del neogoticismo posterior que durante el reinado de
Fernando VII trataria de repetir en el mobiliario todos los detalles
arquitectonicos y decorativos del repertorio goético. Estas estanterias no
pretenden tal cosa, sus arcos apuntados van entre pilastras clasicas, con basa
y capitel vegetal. De forma que se podrian fechar en ese final de siglo cuando
el repertorio decorativo neoclasico empieza a descomponerse. Durante el siglo
XIX gran cantidad de dependencias farmacéuticas por toda Espana elegirian

Fig. 10. Cajoneria de los armarios bajos de las salas de almacenaje. Real Farmacia. Palacio
Real de Madrid. © Patrimonio Nacional.



Las siguientes salas del inventario son la “Pieza de Prensas” y la de la
“Real Servidumbre”, descritas con armarios de pino pintado y con llave,
cerradas. Todavia se conserva, entre las salas de la Real Farmacia, el
mobiliario que corresponderia a la Pieza de Prensas (fig. 11) con alacenas de
puertas de cristal cerradas, donde estan colocados todos los aparatos de
precision de la Farmacia, y el de la Real Servidumbre, también con alacenas
cerradas, como libreria-despacho. Estas salas, aunque muy viajadas y
reestructuradas a lo largo de los afios, atin sorprenden por su buena factura
y conservan la idea de su disefio original con elementos estilisticos también
del cambio de siglo!29. Por otro lado, una cuenta del 29 de julio de 1792 dice
que el mobiliario de la botica se habia dorado, dando de blanco porcelana y de
jaspe, como en la Sala de Prensas, y que se habian pintado otros armarios
imitando palo de rosa, como los del despacho-libreria. Miguel Ximenez fue el
dorador 130, Aunque quizas hayan sido repintados, los colores coinciden.
Quizas se comenz6 el mobiliario de estas salas al mismo tiempo que la
Libreria de caoba.

Fig. 11. Estanterias de la “Pieza de Prensas”. Real Farmacia. Palacio Real de Madrid.
© Patrimonio Nacional.

El mobiliario de la “Sala de Prensas” se estructura en dos cuerpos de
vitrinas con puertas acristaladas. Esta pintado en un color porcelana oscuro
con motivos dorados. Lo remata un friso también con motivos clasicos de rosas
y palmetas tallados y dorados como en las salas de almacenaje. Bajo éste,
unas columnillas alargadas, sin proporcién arquitecténica, separan las
estanterias de todo el cuerpo superior. Marcando el tercio inferior del fuste
lleva un curioso motivo de bizcochos a modo de abrazadera. Este tipo de
columnilla alargada, a la manera de las composiciones decorativas de



arquitecturas pompeyanas o de grutescos, la podemos ver sujetando los
frontones de los treméds de la galeria de estatuas de la Casa del Labrador o en
los balaustres de la escalera principal del mismo Sitio que también disefd
Isidro Veldazquez!3! y cuyos peldanos realizé Dionisio Aguilar. Todavia existe
en esta “Sala de Prensas” una gran mesa-expositor con tablero de marmol,
cajones en cintura y puertas de cristal para almacenaje entre los pies, similar
a las descritas en el inventario de la biblioteca de Carlos IV.

R

Fig. 12. Libreria de la “Pieza de la Real Servidumbre”. Real Farmacia. Palacio Real de
Madrid. © Patrimonio Nacional.

Quiza la sala mas noble corresponderia a la de la Real Servidumbre,
refiriéndose a donde se recibia al personal de la corte para la administracion
de remedios curativos. La que hoy podemos ver en la Farmacia de Palacio esta
amueblada con estanterias para libros que cubren las paredes e integran en
ellas un gran reloj de péndulo (fig. 12). Este va firmado por Salvador Loépez
en Madrid, con fecha de 1797, indicando en su esfera que se ha hecho para la
Real Botica!32. La caja del péndulo, muy elaborada, va flanqueada por
columnillas alargadas de base vegetal y capitel de hojas lanceoladas y en el
tercio inferior llevan una abrazadera de bizcochos como en las columnas de la
sala anterior. Ademas, las guirnaldas que adornan el mueble del reloj tienen
el mismo motivo floral y la misma factura que las que adornan los capiteles
de la Libreria de Aguilar. Todas las estanterias van pintadas imitando palo
de rosa con talla dorada. Su configuracién, siendo mucho mas reducida,
recuerda al disefio que realizé Aguilar para la Libreria de la Botica. Si alli
cada estanteria iba identificada por nimeros romanos, aqui llevan una
clasificacién alfabética. Se componen de un cuerpo bajo acristalado sobre el



que descansan las librerias, también acristaladas, con cuatro o cinco estantes.
Las librerias van separadas por pilastras con capiteles de palmas cruzadas.
Todo va rematado por un friso corrido con motivos de rosas y palmetas
tallados y dorados como en las salas anteriores. Una potente mesa con doble
cajoneria en los frentes y talla dorada completa el mobiliario.

Todas estas salas, ain con sus diferencias estilisticas, comparten
detalles suficientes como para pensar que son obra de un mismo obrador. No
seria descabellado pensar que el Taller de Puertaventaneria, encargado de
realizar el mobiliario para la servidumbre del Nuevo Palacio, fuese quien
realizara esta excelente obra al cabo de los progresos estéticos que se daban
en Europa bajo la direccion de Aguilar.

Conclusion

Desde su creacion, el Taller de Puertaventaneria no dejéo nunca de hacer
y arreglar puertas y persianas para el real servicio. Su director, Dionisio
Aguilar, no cej6 en su empeno por hacer honor a su titulo de “Aparejador de
la Fabrica del Nuevo Real Palacio en el ramo de maderas finas” realizando
importantes conjuntos para acomodo de sus majestades, tanto de mobiliario
fijo como auxiliar. Al no presentar facturas por sus trabajos, ya que cobraba
un sueldo de las Obras de la Fabrica por su puesto de aparejador, su nombre
nunca ha brillado como el de otros ebanistas. A buen seguro todavia quedan
obras suyas por desempolvar en los palacios reales. Su callada labor llega a
tal punto que en el informe que hizo José Chinchurreta en 1789 para el
marqués de Santa Cruz dej6 constancia de que Aguilar llevaba cuarenta y dos
anos sirviendo en Palacio “sin que en todo este tiempo haya resultado cargo
alguno” 133 | Aunque nunca firmase como director, su Taller de
Puertaventaneria acabd siendo conocido como el “Taller de don Dionisio”,
aunque también se le conoceria como el “Taller de Ensambladores”.

Tras la muerte del director del Taller del Rey, Juan de Arellano, en 1807
uno de sus oficiales, Angel Maeso, obtuvo el puesto de Maestro Ebanista en el
taller “donde se hacen las puertas y ventanas de caoba y otras varias obras
que tenia a su cargo don Juan de Arellano”, con la obligaciéon de seguir
trabajando en el Taller del Rey y con todos los beneficios de los maestros de
este taller!34, No esta clara la simbiosis entre estos talleres reales. Aguilar
tenia en esas fechas mas de ochenta anos y seguia trabajando al frente del
taller después de sesenta y tres anos de servicio ininterrumpido para la
corona. Evidentemente se necesitaba alguien que asumiera cierta
responsabilidad sobre el trabajo a desarrollar en esa ultima etapa, sobre todo
cuando el trabajo en la Casa del Labrador era de puertas y ventanas de
ebanisteria con embutidos, labor en la que podian participar los dos talleres.

La dltima referencia al aparejador la encontramos en la comunicaciéon
de Juan de Villanueva al conde de Melito en abril de 1810 informando de que
“el Maestro Aparejador del taller de Ensambladores de las Obras de las Obras
del Rl. Palacio Dn Dionisio Aguilar falleci6 el dia 8’135, Si habia empezado a



trabajar en Palacio en 1747, pudiera ser alrededor de los veinticinco afnos, el
dia de su fallecimiento tendria cerca de noventa y nunca solicitd su retiro.
Sesenta y seis anos trabajando en Palacio. Toda una vida dedicada al oficio
de la madera en la corte a través de monarcas, estilos y avatares sociales.
Quiza el mejor reconocimiento a su callada labor en la administracion fue
permitirle continuar con su trabajo hasta sus ultimos dias.

Villanueva dispuso que no se nombrase otro aparejador para el taller,
“porque los oficiales antiguos son suficientes para la mera ejecuciéon de los
reparos de persianas, vidrieras, puertas, ventanas y demas servidumbre del
Real Palacio, dandose todas las nuevas obras a los Mtros particulares que
sirven a SM por su cuenta”’136 Una nueva etapa se abria para un nuevo
régimen en el siglo XIX. Nada volveria a ser igual en la produccién artistica.
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