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LA DA VALLADA DE PICASSO
L’aspecte d’una persona, i sobre- 

tot el seu rostre, ens revela d’una ma
nera gairebé escandalosa la seva Inti
mität humana. Com podem observar 
a cada pas, cadascú “ fa cara’’ d’alló 
que íntimament és. L’expressió facial 
ens permet d’endevinar conductes i 
capteniments, ádhuc dédicacions 
professionals de tota una vida.

Dones bé, l’efígie, els trets fisonò- 
mics -interessantissims, no cal pas 
dir-ho- de Picasso s’aproximen molt, 
fixeu-vos-hi, amb els tipies d’aquell 
personatge estandarditzat que forma 
part essencial de I’espectacle circenc i 
que anomanem el pallaso; mot que, 
d’altra banda rima perfectament amb 
el nom de l’il.lustre malagueny, i pot- 
ser no per atzar, car es pot dir que 
se’l donà ell mateix, éliminant dels 
tres termes del seu nom de registre ci
vil, Pablo Ruiz Picasso, els primers 
elements, que son els que normal
ment utilitzem.

Si un horn no sabés res de l’obra 
pictórica picassina -una obra ingent i 
aclaparadora, profusament difosa 
per tot el món en directe i en còpia-, i 
havent-li mostrat el personatge o al
guna de les seves fotografíes, bagués 
d’endevinar quina era l’activitat pro
fessional que li esquela, no m’estran- 
yaria gens que afirmes que es troba 
davant d’un clow, d’un pailasso, pe
rò, això si, un pallasso amb uns ulls 
terriblement escrutadors.

No són, en tot cas, els de Picasso, 
els trets fisonòmics caracteristics 
d’un pintor -vull dir d’un artista 
pintor-. I això no deixa d’ésser curio- 
sissim i remarcable. Perqué, de fet, 
ho és de pintor, i no pas dels de minsa 
fama o d’escàs predicament, sinó el 
nùmero u, el pintor més célébrât del 
nostre segle, el geni per antonomàsia, 
valgui l’expressió, de la pintura dels 
nostres dies i potser de sempre.

Sense minusvalorar -Déu me’n 
reguard- l’art, els mèrits i la qualitat 
entranyablement humana dels pallas
sos comparant-los amb els que cal 
atribuir a un pintor, cal subratllar 
que, essent pintor i clown dos tipus 
ben diferents, amb uns terrenys d’ac-

tivitat precisos i delimitats per a cada 
un d’ells, tanmateix resulta significa- 
tiu que, en algún subjecte de tanta 
entitat, puguem confondre’ls.

Admetent com a válida aquesta 
ambigüitat facial de Picasso, a la 
qual concedeixo no poca importán- 
cia, jo em pregunto: ¿com podia rea- 
litzar una obra pictórica seriosa, con
sistent, “ comme il faut’’, un histriô 
cómic que empunya els pinzells?

Del bohemi d’“ Els quatre gats’’ al 
pintor consagrar pels seus genials di- 
buixos i pintures d’uns quants anys 
més ençà, i célébrât unànimement en 
els darrers anys de la seva vida, hi ha 
tot un procès, que, contràriament al 
que hom podria esperar, no fou de 
bo en millor.

Mireu-vos, si us plau, les obres dels 
seus darrers anys. Us trobeu davant 
un espectacle cada vegada més trist, 
davant d’uns traços i unes pinzellades 
cada vegada menys Intel.ligibles i més 
desplaents. Entre els centenars -vull 
dir milers- de mamarratxades amb 
què ens obsequia el Picasso dels da
rrers anys, en trobem moites que po
den arribar a irritar-nos, enmig d’al- 
gunes, ben poques, que encara tenen 
una certa vivacitat, que contenen al- 
guns “ gags” estimables i algún raco- 
net que, aïlladament considérât, fins 
i tot fa bonic.

Devia sentir Picasso que a les seves 
velleses, la pallasada habituai -potser 
genial- no esquela. Mentre podia pin
tar menât només pel seu cuprici, lli- 
bèrrimament, ho feia, i en paus. Es 
tractava d’una activitat genumament 
ludica que la gent li aplaudía. A 
més... qui no li agradi, que ho deixi! 
Però en la seva maduresa i més enca
ra en la seva senectud, quan vol pin
tar per a identificar-se amb la seriosi- 
tat generai, li costa trobar el llenguat- 
ge apropiat, i jo diria que no se’n surt 
airosamnet. Després de suar-hi molt, 
de fer nombrosos plantejaments i es- 
bosos dels seus quadres, ens dóna 
quelcom hibrid, caricatúrese, sense 
suc ni bruc, aberrant, gairebé demen- 
cial.

I és que potser, desconeixent
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-segueixo en la idea del pallaso- per 
no haver-la emprada des de molts 
anys ençà, la llengua que hom utilitza 
en l’art pictòric a I’abast de la majo- 
ria dels mortals, el Picasso provéete i 
valetudinari perd confiança en si ma
teix i va aprimant el seu exultant verb 
propi i acaba expressant-se en un es
peranto quimicament pur. Si, com 
l’esperanto, el llenguatge que utilitza 
en les seves darreres étapes és artifi
cial, sense sang, fred, glacial. Com 
ocorre amb aquella llengua inventada 
pel doctor Zamenhof, les obres de Pi
casso “ sonen” una mica a tothom, 
tothom endevina més o menys cap a 
on van. Però res mes. Algú ha parlât 
-em refereixo al títol expressiu del Ili
bre de John Berger- d’ascensió i da- 
vallada de Picasso. Potser caldria ja 
començar a desfer el mite que s’ha 
forjat a l’entorn d’un nom, encara 
que aquest nom i la persona que se 
l’ha posât ens siguin d’alguna mane
ra entranyables.

Donant una mica de perspectiva a 
la qüestió i intentant explicar-nos la 
raó de l’evolució negativa de l’art pi- 
cassià, hauriem de considerar el pa
per que ha jugat realment aquest ar
tista en el context del seu món, que és 
el nostre. Aquest món que, com sa-
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bem, l’ha posât pels núvols com a 
monstre genial o demiurg mereixedor 
d’un Hoc d’excepció dins la historia 
de l’aventura humana.

El fet és que, a partir d’un determi
nai moment -superada ja l’època 
“ biava” i les d’altres colors i, més 
concretament, des del “ cubisme” 
ençà- Picasso es dedica a fer pallassa- 
des plástiques a l’engrós i, segura- 
ment per la genialità! innegable del 
seu autor, tenen éxit. Envalentona! i 
amb una murrieria no dissimulada, 
de vegades amb cinisme, emprén, 
com un joc innocent, la trencadissa 
general, que és cada dia més celebra
da arreu. El seu diguem-ne art se surt 
de mare i es llença decididament pel 
carni de la desbarrada, déformant, 
triturant, esmicolant, detruint tot el 
que té a mà (recordem la seva série 
famosa de Les Menines d’un tal Ve
lâzquez).

En aquesta activitat desenfrenada, 
que durará anys, i amb alts i baixos 
de sensatesa, no hi ha qui li passi la 
mà per la cara. Si els seus contepora- 
nis l’accepten i el celebren, com horn 
pot constatar en l’abundant biblio
grafia laudatoria que ha suscitât la 
seva obra i l’alta, fabulosa, cotització 
dels seus quadres, deu haver-ni una 
certa adequació entre l’“ art” des- 
tructiu de Picasso i els aires de des- 
trucció i ensorrada que bufen pertot 
arreu, reveladors d’una crisi profun
da de civilització, ofegats cada vega
da més els valors humans -l’humanis
me genèric que ens és propi- per l’em- 
branizada irrefenable i avasalladora 
de la tecnologia, de la quai la huma- 
nitat sembla haver perdu! el control i 
que ens mena a un mon que no sem
bla massa apte per als homes.

Portât per uns impulsos que em 
semblen senzillament irracionals, i 
potser sense adonar-se de la transcen- 
dència de la seva alegra cursa “ artis
tica” desbocada, Picasso contribueix 
en gran mesura, des del seu terreny i 
des del pedestal de la seva fama, al 
corren! destructiu que s’ha emparat 
del món i que desmbocará no sabem 
pas on.

Pere Roca Garriga

ESTEVE VALES 
BAQUÉ: 
ESBANTIMENTISME

Si Leonardo havia parlât de la pin
tura com a “cosa mentale” , aquest 
nostre artista -i nostre amie- ho corra- 
bora. Perqué eli és capaç, genial com 
és, d’inventar qualsevol dimensió. 1, 
més encara, dur-la a la realització, en
cara que sigui una realització esque
mática, de linies inarticulades.

Indiquisme, esbantimentisme : 
“ cosa mentale” , però també visible i 
perceptible.

Vails Baqué és estilista i és genial. 1 
ho fa palés quan explica les seves co
ses -coses mentals- i es fa difícil d ’en
tendre per a la gent de peu pia. Per
qué, a veure; está eli als llimbs?... Ca! 
eli está on está el seu art, que és el seu 
món, un món pie de les seves il.lu- 
sions i de les seves cabóries, on crea 
els seus “ ismes” i les seves “ dimen
sions” ...

“ L’artista-pensador” , el “ filósof- 
artista” , “ 1’artist a-teoritzan t ” ... 
Qualsevol penjament li és aplicable a 
Valls Baqué.

La seva obra, d’uns anys ha, té un 
“ procès metafisic” . Ha arribat a una 
sintesi, a una concreció, a una esque- 
matització -summum d’un procès 
creatiu, recreatiu fora de tota 
gratuitat- que fa pensar i es fa admi
rar... Que el seu “ léxic artistic” se’ns 
fa quasi intraduíble no és problema 
seu: és problema nostre. Ell ja s’ha 
esforçat per crear-lo; a nosaltres ens 
cal, si de cas, voler-lo entendre. Ell ha 
estât l’actiu.

Les seves dues ùltimes mostres (pri
mavera de l’any passât a l’Acadèmia 
de Belles Arts i ¡a d ’enguany al Museu 
d’Art de Sabadell) han estât a base 
d’una sola obra; una solitària i con
vergent obra.

De la primera ja ens va fer un 
comentari-critic Jordi Roca (Quadern 
n° 21). Volem, però, ara, transcriure 
el final de l’article que li ha dedicat 
Maria-Josep Balsach, publicat a 
l’AVUl (11-4). “ De Iluny (només 
passât el llindar de la porta) hom veu 
només un llenç -penjat al bell mig de 
la sala- absolutament blanc. A mesu
ra que ens hi apropem comencem a 
entreveure una silueta (obnubilació?). 
A tres pams, la imatge apol.linia és Ja 
un entrellat d ’indicacions i ens deixa 
veure la seva factura. La il.lusló s’ha 
esvaït. Hem topat amb l’esquelet es- 
batut i se’ns ha potenciat el record” .

GOIGS
LA MARE DE 
DÉU DE RIUSECH

El desembre de 1974, foren editats 
uns Goigs a la Mare de Déu de Riu- 
sech. Els patrociné Mons. Ramon 
Daumal, bisbe auxiliar de Barcelo
na. (Fou Rector de la Parròquia de 
la P u riss im a  C o n cep c ió  de 
Sabadell).

Aquests Goigs són la tercera edi- 
ció d ’aquesta advocació. Els primers 
es van editar quan la Imatge era ve
nerada a la seva església romànica, 
fins el 1868, segons Mn. Josep Maria 
Canals i Lamiel. La imatge, gòtica, 
que sembla ser del segle XIV. La tro- 
balla se situa vers el 1635. Es va tras- 
lladar, el 1874, a la Parròquia de la 
Purissima Concepció i, finalment, 
fou venerada a l’aitar del Santissim, 
fins el 1956.

Mossèn Joaquim Guiu els cita i els 
reprodueix en la seva monografia 
“ La Parròquia de la Purissima Con
cepció” editada per la Biblioteca Sa- 
badellenca, el 1930. El Hoc és cone- 
gut des de 995 i Mn. Guiu esmenta 
que en les donacions fetes al cenobi 
de Sant Cugat del Vallès, Silvestre 
11, el 1007, Benet IX en 1038, parlan 
de la casa Rivo-sicco “ Riusech” . 
Trobem que el bisbe Gilabert de Bar
celona, l’any 1054, consagré l’esglé- 
sia de Sant Pau de Narbona i que el 
1307, ja es parlava, concretament, 
del toponimie Sant Pau de Riusech,

Els Goigs són anònims i la mùsica 
és la melodia popular. La Biblioteca 
Sabadellenca, en 1930, va fer-ne la 
segona edició, dintre la col,lecció 
“ Els Nostres Goigs” nùm. 19, quan, 
llavors, se li donava cuite a l’esmen- 
tada parròquia de la Purissima.

Aquesta imatge, actualment, resta 
retirada de la veneració dels fidels i 
guardada en l’interior de la citada 
parròquia. Cree que els sabadellencs 
veurien amb satisfacció que, al
menys una vegada l’any, es posés a 
la veneració i després de la missa 
cantar els Goigs, tornant aixi a una 
antiga tradició i renovant més de 
nou-cents anys de història, ja que la 
consagració data de primers del segle 
XI. Era el tercer diumenge de maig, 
la data en que se celebrava l’aplec 
-del 1578 al 1628- i en processò es 
compila el “ vot del poblé” .

Jaume Busqué i Marcel
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