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Per Cine Club Sabadell

“VIDA EN SOMBRAS” a la Setmans

Llorenç Llobet-Gràcia.

u ,_  n públic divers -d’edat i 
condicio- ompli la sala del Palau de 
Congressos la tarda del diumenge 16 
d’octubre. La pel.licula projectada 
era VIDA EN SOMBRAS, llargme- 
tratge de Lloren? Llobet-Gràcia rea- 
litzat 35 anys abans. Els aplaudi- 
ments, en acabar la projecció, tenien 
sobretot una significado social: 
Llobet-Gràcia depassava el mare es- 
tret de la seva vila natal i el mòri del 
cinema reconeixia i donava el seu 
valor real a una pel.licula, VIDA 
EN SOMBRAS, que resta encara 
avui com una pe?a rara, totalment 
insòlita, del tot irrepetible. Estrena­
da uns trenta anys enrera sense cap 
tipus de ressò, esdevindria amb el 
temps l’ùnica pel.licula llarga del 
seu autor. Encara que programada 
tres vegades al nostre Cine-Club -la 
primera amb la preséncia del propi

Llobet-Gràcia- i redescoberta a Sa­
badell per una bona pan deis seus 
afeccionats al cinema, seguia sumida 
en el més absolut ostracisme per a la 
resta de les joves generacions. Un 
equip de gent de la Filmoteca Espa­
ñola ha fet possible, en restaurar i 
reconstruir quasi completament el 
film a partir de les dues ùniques co­
pies (en 16 mm.) que s’han trobat, 
retre justicia, en una manifestació 
d’abast com la Setmana, a un home 
que, per mèrits propis, mereix ocu­
par un Hoc destacat al cinema espan- 
yol dels anys quarantes.

Perqué, efectivament, VIDA EN 
SOMBRAS -titol de doble lectura-és 
una pel.licula important. Estructura­
da a base de petites seqüències, a ve­
gades esdeveniments sense importàn- 
cia convertis en fil narratiu, tails 
bruscos i el.lipsis brutals que tren-

quen en certa manera els esquemes 
de la narrativa tradicional, té, en 
canvi, unes escenes clau que verte­
bren el diseurs: autoreflexiô -molt 
més que autobiografía- d’un home 
de cinema que medita sobre la inte- 
rrelaciô realitat/imatge i sobre la fu- 
gacitat de l’existéncia que la imatge 
(aqui, el cinema) no contradiu sinò 
que palesa de manera molt més dra­
mática.

Aqüestes sòn les tres primeres se- 
qüéncies básiques: la concreció de 
les relacions amoroses entre Carlos 
(Fernando Fernán Gómez) i Ana 
(Maria Dolores Pradera) mentre, al 
cinema, veuen ROMEO Y JULIE­
TA -excel.lent utilització de l’enca- 
denat: deis caps d’ells, vistos des de 
darrera, a un primer pía d’una má 
que posa un aneli a un dit d’una 
altra-, associació de s'ignificats que 
semblarla massa fácil si, una mica 
després, no comprovéssim, com el 
mateix Carlos, que, morta Ana, els 
cinemes segueixen projectant el film 
de Cukor (efecte retroactiu); la mort 
d’Ana, mostrada amb una sequetat 
-la mateixa amb qué veiem Carlos, 
sembla que impassible, quan filma 
els tiroteigs pels carrers- del tot inu­
sual en un moment de la nostra cine­
matografía caracteritzat per la gran- 
diloqüéncia i per una pretesa 
ampul.lositat de caire artificial; i 
Carlos veient REBECA i veient, so­
bretot, la pel.licula que Maxime de 
Winter (Laurence Olivier) i la seva 
esposa (Joan Fontaine) van rodar 
després de casar-se i que ara, menys 
feliços, es projecten a Manderley: 
antinómia passat/present, futilitat 
de la imatge, dramatisme de l’evi- 
dent.

Però la millor escena del film vin- 
drá després: el joc realitat/aparença, 
preséncia deis temps en l’únic temps 
actual, el record com a part real del
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moment que vivim, Panar i el venir 
de les coses, quelcom que s’escapa 
però que volem inútilment aprehen- 
dre. Carlos es projecta la pel.licula 
que un dia van rodar eli i PAna. Les 
imatges (fixació del passai) es super- 
posen mentalment amb les escenes 
que hem vist abans dels feliços Srs. 
De Winter (fixació del passai dins la 
ficció), tan reals com les seves. Aixi, 
el joc es multiplica: una pel.licula (la 
félicitât dels De Winter) forma part 
d’una pel.licula (REBECA) que 
veiem en una pel.licula (final delie 
que assegura l’eterna repetició). Els 
limits són impossibles de precisar. 
Tot és fugaç, si més no insegur. El 
dubte és legitim.

És sorprenent veure, Pany 48, un 
director que ret homenatge ais seus 
idols -Chaplin, Cukor, Hitchcok... 
Però ho és molt més - i aquest és un 
altre aspecte de la modernitat de VI­
DA EN SOMBRAS- constatar que 
no es tracta exactament d’això. Tota 
la presència del món del cinema està 
plenament justificada per la profes- 
sió del protagonista, un cameraman 
professional, i té, sempre, un valor 
dramàtic perfectament intégrât al 
conjunt del film, del qual forma una 
part indestriable -tant de la seva his- 
tòria com de la seva estructura.

Hi ha una intel.ligència i significa­
tiva utilització dels recursos del llen- 
guatge -alguns d’ells ja comentats-, 
que és també del tot infreqiient en 
una època en qué la pobresa expres- 
siva del cinema espanyol era ostensi­
ble (les intéressants troballes de Car­
los Serrano de Osma, a PARSIFAL 
(1950), de Daniel Mangrané, una de 
les poques pel.licules coetànies de 
VIDA EN SOMBRAS en qué el 
llenguatge juga un paper important, 
perden tot el seu sentit en servir 
d’escriptura a un film buit i pobre 
que sembla totalment deslligat de

Carlos contempla el rétol lluminós de REBECA al cinema “ Coliseum” .

Phome que, darrera de la càmera, 
intenta donar-li vida). Llobet-Grácia 
aconsegueix la necessària fusió: el 
“ travelling” que va de Carlos i Ana 
a la pantalla on es projecta ROMEO 
Y JULIETA (pas de la realitat a una 
ficció que Pexplica); la superposició 
del primer pía de Carlos amb les es­
cenes de la guerra (efecte que, ais 
anys quarantes, era si més no de- 
mostratiu d’haver vist cinema es- 
tranger i d’haver-lo entés); els tre- 
balls d’il.luminació -tons apagats a 
la caminada de Carlos, rétol llumi­
nós de REBECA, etc.

No hem d’amagar les febleses: la 
interpretació és, en general, poc 
convincent i, just per aixó, les esce­
nes en qué els actors tenen un paper 
més protagonista -poques, tot cal 
dir-ho-agafen un cert to artificial. 
La rialla que dóna vida en un deter-

minat moment al retrat de PAna és 
un recurs ingénu i massa fácil. La 
seqüéncia del tiroteig té una factura 
de principiant que delata tant la mi- 
gradesa de mitjans amb qué es 
comptava com la condició de primer 
llarg de VIDA EN SOMBRAS -és 
ciar que, tres décades més tard i 
amb moltíssims més mitjans, Antoni 
Ribas seguia rodant les escenes d’ac- 
ció de la mateixa manera, demos- 
trant així que trenta anys d’história 
li havien servit de ben poc.

Aquests defectes, però, revaloren 
la pel.licula, perqué ajuden a situar­
la en el seu context i ens recorden les 
condicions de tot tipus en qué es tre- 
ballava aleshores. Fan possible una 
lectura histórica -i no només 
cinematográfica- del film. I aixó ens 
porta al principi: VIDA EN SOM­
BRAS és una experiéncia única. ■
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