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RESUM

Les societats musicals del Pais Valencia sén un agent essencial de la societat contemporania valenciana la historia més recent de les quals,
des d'una perspectiva micro i atesa la quotidianitat, no s'ha analitzat prou. A partir de l'experiéncia del documental Com una familia: cent
anys de nuisica i antogestid al Puig (2018), aquest text reflexiona sobre les formes de historizacié del quotidia i de creaci6 d'arxiu en el marc
de la cultura popular. En analitzar el documental (del qual l'autora és co-directora), es proposa altres formes possibles de visibilitzaci6 de
practiques i subjectes vinculats a la historia quotidiana de les bandes de musica valencianes generalment silenciats pels processos
hegemonics de narracié. S'entén les societats musicals com a xarxes socials d'afectes i practiques vives i canviants l'estudi del passat de
les quals, des d'eixos com l'altruisme i la for¢a cooperativista, il:luminen un temps historic preterit alhora que emmarquen possibles
maneres de relacionar-nos (i pensar-nos) tant en el present com en el futur com a societat.
Paraules Clau: Bandes de musica; historia oral; arxiu

RESUMEN

Las sociedades musicales del Pafs Valencia son un agente esencial de la sociedad contemporanea valenciana cuya historia mds reciente,
desde una perspectiva micro y atendiendo a la cotidianidad, no se ha analizado lo suficiente. A partir de la experiencia del documental
Com una familia: cent anys de nisica i antogestio al Puig (2018), este texto reflexiona sobre las formas de historizacién de lo cotidiano y de
creacién de archivo en el marco de la cultura popular. Al analizar el documental (del que la autora es co-directora), se propone otras
formas posibles de visibilizacion de practicas y sujetos vinculados a la historia cotidiana de las bandas de musica valencianas generalmente
silenciados por los procesos hegemonicos de narracion. Se entiende las sociedades musicales como redes sociales de afectos y practicas
vivas y cambiantes cuyo estudio del pasado, desde ejes como el altruismo y la fuerza cooperativista, alumbran un tiempo histérico
pretérito a la vez que enmarcan posibles formas de relacionarnos (y pensarnos) tanto en el presente como en el futuro como sociedad.
Palabras Clave: Bandas de musica; historia oral; archivo.

ABSTRACT

The musical societies of the Valencian Country are an essential agent of contemporary Valencian society whose most recent history,
from a micro perspective attending to everyday life, has not been studied enough. Based on the experience of the documentary Com una
Jamilia: cent anys de miisica i antogestid al Puig (2018), this text analyzes diferent ways of historization of everyday life and the creation of
archives within the framework of popular culture. When analyzing the documentary (of which the author is co-director), the paper
proposes other possible forms of visibility of practices and subjects linked to the daily history of Valencian music bands generally silenced
by the hegemonic processes of historization. Musical societies are understood as social networks of affects and living and changing
practices whose study of the past, from axes such as altruism and cooperative force illuminate a past historical time while framing possible
ways of relating (and thinking) both the present and the future.
Keywords: Music Bands; Oral History; archive
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Crear para existir: otras historias de vida en los archivos de la cultura popular

Nosaltres hem venut molta loteria. .. molta loteria. Dos vegades al mes. I numerets. Després de vindre cansades de treballar. .. molt cansades! Per tot
el poble. Pero totes, eh? Les altres companyeres que no estan també; totes. Alguns ens renyien si anavem dos viatges al mes... pero hi havia que
pagar moltes coses. Hi havia que treballar a muntd. Després, no podiem pagar a altres persones per a que netejaren el local i teniem que netejar-ho
nosaltres. 1 fer Nocheviejes, 7 treballar molt per a treure diners i al final pagarem. Ho pagarem tot.

Pilar Fabado, Unién Musical Santa Marfa de El Puig’

No hay jamds comunidad como entidad, solo como experiencia. Y se trata de la experiencia de la continnidad entre seres o con el mundo. En el amor,
en la amistad, experimentamos esa continnidad |...] No bay yo y el mundo, yo y los demds; hay yo, con los mios, en este pequeiio pedazo del nundo

que amo, irreductiblemente.

Comité Invisible, Ahora

E/ archivo es en primer lugar la ley de lo que puede ser dicho, el sistema que rige la aparicion de los enunciados como acontecimientos singulares.

Michael Foucault, La argueologia del saber

A Carmen Rosell (1927), Rosa Llovell (1933), Maruja Francés (1943), Julia Ruiz (1942) y Teresa Silla (1949) las
vincula un punto de conexiéon al margen del hecho de ser mujeres y de haber vivido en el mismo pequefio pueblo
de I’'Horta Nord (Valéncia) durante buena parte de sus vidas. Todas ellas, a pesar de ser piezas fundamentales de
la historia de la Unién Musical Santa Matia de El Puig,” son ejemplos (irrupciones, que diria Michael Foucault)® que
han tenido que esperar, invisibilizadas, a ser incluidas en el relato que narra los cien afos de aventura de la sociedad
musical de este municipio. Ellas encarnan historias de vida tan solo reconocidas tras la puesta en practica de otros
procesos de historizacion cristalizados en el documental Com una familia: cent anys de miisica i autogestié al Puig (2018),"
experimento de ensanche y democratizaciéon de la memoria y el archivo colectivos de esta sociedad musical
estrenado el 5 de septiembre de 2018 en el patio del colegio Padre Jofré® del mismo municipio (Ver imagen 1).

Con motivo su centenario, en noviembre de 2017 desde la Junta Directiva de la sociedad musical se organiz6 un

acto de homenaje para recordar, aplaudir y reconocer la labor de directores y presidentes, articulando asf la

! En este testimonio tomado del trabajo de campo para la realizacion del documental Com una familia: cent anys de miisica i antogestid al Puig
(2018), Pilar Fabado resume el trabajo que las mujeres de los directivos que se embarcaron a finales de los setenta en la hipoteca y compra
de un solar para la construccién del edificio que a dia de hoy sigue siendo la sede fisica de la Unién Musical Santa Marfa de El Puig
(Valéncia): cocina, limpieza, venta de loteria, organizacién de eventos de los que obtenfan dinero para reducir la deuda bancaria -como
las fiestas de Nochevieja nombradas- y complicidad con el hecho de poner las posesiones (en algunos casos muchas, en otras tan s6lo
una casa familiar) como aval para el crédito inicial.

2 Sin ser una excepcién en el mundo de las bandas de musica del Pais Valencia, la historia de la Unién Musical Santa Marfa de El Puig
empieza en 1917 de la mano de don Rafael Rosell, que agrupé a una serie de musicos del pueblo. La agrupacién sufrié un grave revés
cuando entre 1936-1939 practicamente desaparecié por ser muchos de sus miembros encarcelados en el patio del Monasterio del mismo
pueblo por el bando franquista. Destacable es también la determinacién de un grupo de mas de treinta matrimonios que a finales de los
setenta pidieron un crédito avalado con sus propias propiedades para comprar y edificar el local musical situado en la Avenida Virgen de
El Puig, en activo hoy en dfa todavia.

3 El filésofo francés Michael Foucault distingue en La arqueologia del saber (1969) entre las grandes continuidades del pensamiento -«la
historia atropellada de los gobiernos, de las guerras y las hambres» (1969, 4), capa de la realidad en la que, asegura, generalmente los
historiadores fijan su atencion- y las «irrupcionesy.

* Com una familia: cent anys de miisica i autogestio al Puig es un proyecto de Ménica Marti y Berta del Rio que se desarrollé entre febrero y
septiembre de 2018. Durante ese periodo las autoras, tras hacer un llamamiento publico a la participacién a través de diversos medios
como bando municipal, cartelerfa y correos electrénicos, realizaron una treintena de entrevistas en profundidad y documentaron una
buena parte de los archivos personales de quienes participaron (Ver imagen 3). El documental completo se puede ver en el siguiente
enlace: https://vimeo.com/334983358.

5> El acto tuvo lugar en el patio del colegio cuya construccién inicié el gobierno de la Republica en lo alto de una de las dos montafias de
la poblacién con la intencién de que el punto mas alto del pueblo no fuera ocupado simbdlicamente por el Monasterio, como icono del
dogma religioso, sino el saber democratico (un colegio publico).
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narrativa del acto (y por tanto del relato colectivo que aquella noche estaba en construccién) alrededor una
reducida lista de no mas de veinte nombres, todos masculinos, a excepcion de dos mujeres presidentas.’

Al finalizar el homenaje, afloré una evidencia: la fuerza colectivista, altruista y anénima que durante cien afios
habia participado del devenir de la sociedad musical, asi como los cuerpos que la habian representado, habian
quedado silenciados en pro de una veintena de rostros conocidos. La seleccion de homenajeados eran metafora
de una légica de construccion de relato historico naturalizado basada en la continuidad historica, al tiempo que con
el acto de exaltacion de los logros de los lideres masculinos, aparentemente inocente, quedaban al descubierto las
estructuras de una determinada forma de hacer archivo (y por tanto memoria) excluyente para con muchos sujetos
y experiencias.

Pero existen otras formas de hacer historia. Son posibles unas formas alternativas de hacer caber en nuestros
recuerdos compartidos otros sujetos de la historia en la linea de lo que Jacques Ranciere llamarfa las historias de
los que no tienen parte (2014); a saber, mujeres, hombres no masculinizados hegemoénicamente ni autoritarios o, en
definitiva, todos aquellos sujetos no reconocidos por el franquismo como el correcto ciudadano espafiol, como
los mismos presos republicanos con los que los musicos de la banda compartieron espacio fisico en el Monasterio
de esta localidad valenciana durante la Guerra Civil (1036 — 1939). Al seleccionar quiénes son sensibles de ser
objetos de la historia y quiénes no, se limita y constrifie la misma historia, como asi lo explica Foucault; «el
problema no es ya de la tradicién y del rastro, sino del recorte y del limite; no es ya el del fundamento que se
perpetia, sino el de las transformaciones que valen como fundacién y renovacion de las fundaciones» (La
argueologia del saber, 1969: 7).

El documental Comz una familia: cent anys de miisica i antogestio al Puig (en adelante citado en su titulo reducido) naci6
de esa inquietud, es decir, del reconocimiento de -y oposicion a- la violencia de las légicas de exclusion de los
procesos de memorializacion naturales. Porque lo natural, caando dejamos que nos narren el pasado de nuestro dia
a dfa cotidiano, esta profundamente relacionado con una serie de practicas y valores contemporaneos en los que
se suele incluir, homenajear y priorizar unas determinadas formas de vida en detrimento de otras, como las mujeres
que del homenaje salieron farfullando entre dientes que tanto trabajo habia sido en balde si ni siquiera las siguientes
generaciones hacfan por conocer quién habifa construido el local (y en qué condiciones) en el que a dia de hoy
ensayaban dos veces por semana, ni se les habfa reconocido el trabajo altruista en el acto de homenaje;’ «entre els
homes de tota la vida i els musics de la banda, ens hem quedat fora de la fotoy, llegd a lamentarse una de estas
mujeres abandonando la cena.

La pregunta que nos suscité el desarrollo del homenaje, su falta de preparacion y reflexion conceptual (y por tanto
continuidad con lo hegemonico) y resultado final estaba relacionada con los modos en los que escribimos el pasado
de aquello mas intimo, fragil, cotidiano y cercano, como es el dia a dia de una sociedad musical. ;Qué es un archivo
bandistico musical? ;Qué relaciones son posibles entre cultura popular, memorias y procesos de historizacion?

¢ Estas dos mujetes son las dos unicas mujeres presidentas que ha tenido la sociedad musical de El Puig, no contando por el momento
con ninguna experiencia de direcciéon femenina en la actualidad, lo cual da buena muestra de la gran deuda que el mundo bandistico
arrastra con respecto a la direccion femenina actualmente.

7 Un detalle que puede parecer menor pero quiza no lo sea, es que los seleccionados para ser homenajeados fueron invitados por la
sociedad musical a cenar en el acto en el restaurante que acogio la celebracion, por lo que los musicos con 50 afios de actividad
interrumpida en la banda, las mujeres que habfan estado cocinando durante 20 afios para todos los socios en las celebraciones de Santa
Cecilia o quienes se encargan altruistamente de mantener el local haciendo «chapucillas», ademas de silenciados debieron pagar su cubierto
por participar de una fiesta en la que no se les reconocio, por establecer una jerarquia de reconocimiento en el reparto de logros.
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¢Qué y quiénes quedan fuera de los relatos y los recuerdos al mantener el szafu quo de la narraciéon cotidiana del
pasado?

En nuestro caso, la forma de tratar de resolver esta invisibilizacioén fue mediante un experimento de recuperacion
de la memoria oral y los archivos domésticos a través del cual se traté de construir un relato abarcador y
contradictorio, asf como mostrar una serie de personas y tareas menospreciadas y minusvaloradas aun hoy en dia,
como la limpieza y los cuidados, imprescindibles para la supervivencia de la comunidad musical centenaria.
Deseabamos asi poner en valor las vidas y practicas no hegemoénicas que de alguna forma habian realizado su
aportacion a la historia colectiva, sujetos invisibilizados, como ya se ha dicho anteriormente, desde las mujeres a
los presos republicanos encerrados en el patio de Monasterio de El Puig.

En un primer momento, el trabajo arqueolégico de investigacion incluy6 la realizacién una treintena de entrevistas
en profundidad, sobre las que tejimos una red de contactos y conexiones que nos fueron abriendo los albumes y
cofres de los recuerdos intimos, fotografias, dolores, programas y cartelerfas, huellas de alegrias y conflictos. La
idea era desinstitucionalizar la superficial imagen construida de la mayor entidad cultural del pueblo, centenaria e
integradora a la par que compleja, tejida de una forma limitadora sobre premios y certamenes musicales y la
organizacion de grandes eventos. Pretendiamos hacer visible el dia a dfa y sus costuras, el sacrificio de mantener
una comunidad diversa y heterogénea a lo largo de cien afos y lo que de comunitario, altruista, democratico, ético
y politico, hay en ello.

Hoy, Carmen Rosell, Rosa Llovell, Maruja Francés, Julia Ruiz y Teresa Silla son ya parte de una red de afectos y
testimonios, participantes, entre mas de setenta personas, de la memoria oral recogida por Com una familia e
integrada en el archivo compartido de la sociedad musical (Ver imagen 2). Pero cabe resaltar que este documental
no es excepciodn, sino que dialoga y bebe de un corpus mayor de piezas de recuperacion de la memoria popular y
oral que desde las periferias (fisicas y construidas) se esta realizando ultimamente. Por tanto, Com una familia es
una pieza mas de un campo de objetos culturales que persiguen la visibilizacion y puesta en valor democratica de
otras formas de vida, como el documental de «Les espigoladotresy Ewntre e/ dia i la nit no hi ha paret «sobre la
recuperacion de la memoria colectiva de las mujeres de la huerta valenciana»® y de acceso libre aqui;’ o la serie de
documentales Nosotrxs Somos, de RTVE," que divido en siete capitulos por colores (por el momento) realiza una
revision historica a los ultimos afios de la peninsula en clave de visibilizacién, no sélo de mujeres, sino de todo
tipo de sexualidades, géneros y sensibilidades."

«Un relato posible»: las sociedades musicales y sus memorias

«Al febrer de 2019, el poble del Puig va ser convidat, mitjangant diversos canals de difusid, a fer memoria dels
seus records sobre la Societat Musical, independentment del vincle actual amb aquesta. Fruit d’aquelles converses
naix aquest relat. Asi comienza el documental, con una aclaracién desde sus primeros fotogramas en los que se
esbozan los valores fundamentales que movieron el ejercicio de construcciéon de memoria: integracion,

8 Para saber mas sobre este proyecto: https://lanonima.org/node/255

9 https://vimeo.com /247794907

10°Aqui se puede consultar la serie de documentales: http://www.rtve.es/playz/nosotrxs-somos

" Capitulo 1: Amarille. Peligrosos y enfermos; Capitulo 2: Verde. El camino a la ignaldad, Capitulo 3: Rojo: El revés imprevisto; Capitulo 4: Azul.
Un pais mas decente; Capitalo 5: Naranja. Cuerpos diversos, derechos iguales; Capitulo 6: Violeta. La revolucion lesbiana y Capitalo 7: Arcoiris. Los
retos futnros.
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democratizacion de la palabra entre personas y puesta en valor de los recuerdos intimos y personales de cualquiera.
La idea era realizar un collage de testimonios desde la igualdad de importancia entre diferentes voces.

En su descripcion en la pagina de Vimeo, en la que desde mayo de 2019 esta colgado de forma publica el
documental, las autoras reconocen renunciar a clausurar el relato sobre el centenario de la agrupaciéon musical,

considerandolo uno mas de las narraciones posibles:

Este documental es un relato, de tantos posibles, acerca de las vidas y memorias de una comunidad que ha levantado, mantenido
y cuidado la Unién Musical Santa Marfa de El Puig durante cien afios. Coincidiendo con la celebracién del centenario, nos
preguntamos por quién escribe la historia de lo intimo, lo cetcano y lo colectivo e hicimos un llamamiento colectivo a participar
en este proyecto para tratar de complejizar el relato oficial y dar cabida a diferentes voces y experiencias (Ver imagen 3). 12

Pero, ¢por qué datle tanta importancia al proceso de historizacion del centenario de una banda musical pequefia
de un pueblo pequefior Quiza haya quien piense que la sociedad musical de El Puig no es mas que eso; una banda
que participa en los certamenes en la segunda categoria, de un pueblo, ademas, de menos de 9.000 habitantes al
norte de la ciudad de Valéncia y con una influencia artistica muy limitada. Pero lo cierto es que una sociedad
musical nunca es s6lo una acumulacién de personas de diferentes perfiles con diversos intereses alrededor de
varios acontecimientos anuales relacionados con la musica. Las sociedades musicales son comunidades mutables,
interclasistas, intergeneracionales e historicas (en el que sentido en el que se integran y adaptan a cada uno de los
contextos que las envuelven). Son ademas, importantes generadoras tanto de cristalizaciones no econémicas
(solidaridad, altruismo, sororidad, encuentros) como de recursos econémicos, como ha estudiado el economista
y profesor de la Universitat de Valéncia, Pau Rausell. ” Una a una, las sociedades musicales del Pais Valencia
forman una red sociocultural con una profunda capacidad de intervencion en el territorio. Asf lo resume el mismo
Rausell en su participacion en el documental:

Si patlem de la quantitat de concerts, conferéncies, pel-licules, obres de teatre i audicions és sense dubte el primer productor
cultural del Pafs Valencia. I de vegades no tenim eixa percepcié perque tenim una percepci6 desde linterior que pareix que siga
de poca dimensié. Pero encara que siga de poca dimensié, multiplicat per 649 té un impacte transformador del territori
espectacular (Com una familia, 4:11).

Pero por ser cultura popular (generalmente asociada a menor, poco significante u otra serie de calificaciones
generalmente minusvaloradoras), las sociedades musicales se enfrentan generalmente a la problematica de qué
hacer con su archivo. La falta de recursos econémicos y sociales suele derivar en que el archivo quede generalmente
reducido a una definicién limitada de un conjunto de partituras y recursos musicales imprescindibles para el
funcionamiento cotidiano de las diferentes agrupaciones que compongan la sociedad, desde coro a banda juvenil
u orquesta. Como exponia Jorge Garcfa de 'Institut Valencia de Cultura, en el Forum Internacional de Musica en
2017 en una presentacion titulada VValor patrimonial de las Sociedades Musicales™,

12 Texto de descripcion del proyecto que se puede leer aqui: https://vimeo.com/334983358

13 Amplia Rausell en el documental: «I ens posem a contar quin efecte tenen i veus que les societats paguen, cobren i generen serveis. 1
si mirem que és el que fan, estem parlant que al voltant de 60 milions d’euros de valor afegit, de riquesa nova generada a la societat
valenciana. Podem dir que, si la comparem amb una empresa, podria ser la empresa numero 140 6 150 en termes del valor de la produccié
del conjunt de les societats musicals. I més si pensem, ademés, que del total de mil societats musicals del conjunt de I’estat espanyol acf
hi ha concentrades més del 50%. Estem parlant que pot arribar-hi a ocupar, de manera directa o indirecta, a unes tres mil persones» (Coz
una familia, 03:09). Para saber mas sobre el trabajo de Rausell y del impacto del sector cultural en la economia, ver:
http://www.econcult.eu/es/publicaciones

4 Desde 2017, la sinetgia entre I'Institut Valencia de la Cultura — Generalitat Valenciana, la Federacié de Societats Musicals de la
Comunitat Valenciana y Bankia impulsaron el proyecto Miisica a la llum, que se define asi en su pagina web: «sorgeix per col-laborar amb
les societats musicals a la conservacié, posada en valor i difusié de P'esplendid patrimoni cultural custodiat als seus arxius. Des de
comencament de 2017 un equip de tecnics, amb el suport dels responsables de cada societat, esta arreplegant informacié detallada sobre
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Mucha informacién potencialmente valiosa todavia no se ha plasmado en documento, sobrevive a duras penas como memoria
y tradicién oral; y la que hay esta dispersa, escasamente difundida y en general resulta poco visible, pues —si esta publicada—
se encuentra en su mayor parte en boletines municipales de corto alcance, libros de fiestas, revistas comarcales, etc., que
normalmente no llegan a las bibliotecas de investigadores. Ni qué decir tiene que la documentacién no publicada en propiedad
de las mismas bandas, como son los archivos administrativos, los libros de actas, las colecciones de partituras manuscritas, las
fotografias, los diplomas, los registros sonoros y grabaciones audiovisuales privadas, los instrumentos en uso o ya desechados,
documentos todos ellos que pueden ayudar a construir argumentos cientificos, son también dificilmente accesibles.!>

Y es que un archivo no es sélo una suma de documentos, ni una acumulacién de partituras; es también, postulamos
desde la teorfa de este texto con la ayuda de autores como Foucault y Ranciére y la practica del documental ya
estrenado, un conjunto de discursos que se acercan a un pasado escurridizo, multidimensional y en contradiccion.
Un archivo es mucho mas que nombres. Es una suma de huellas pretéritas que incluyen desde las partituras, por
supuesto, a las fotografias de las celebraciones de Santa Cecilia, los primeros atriles, la historia tras las cortinas del
escenario o la elaboracién oral de todas las experiencias de vida que alrededor de ese acontecimiento cultural han
ido deviniendo. Que las cortinas que siguen colgando en 2019 del musical de El Puig sean producto de largas
noches de trabajo en las que muchas mujeres cargaban sus maquinas de coser y las trasportaban al musical para
coser coordinadas de madrugada, nos parece, mucho mas que una anécdota, sino una experiencia fruto de un
determinado tiempo historico (finales de los afios 70) que nos habla de formas de colaborar a todo lo que rodea

lo estrictamente musical y, no por no ser musical, menos necesario.

En el proceso de reescritura de la historia, nos dice Foucault, es necesario revisar el valor del documento, materia
prima a la que los historiadores interrogan y sobre la que construyen el relato: «El documento no es, pues, ya para
la historia esa materia inerte a través de la cual trata ésta de reconstruir lo que los hombres han hecho o dicho, lo
que ha pasado y de lo cual sélo resta el surco: trata de definir en el propio tejido documental unidades, conjuntos,
series, relaciones (1969, 10)».

Quién (nos) escribe el pasado no es una cuestion baladi, pues engarza directamente con esferas de importancia
fundamental para la constitucion de la ciudadania como la pertenencia, la identidad o las tradiciones. Recordar es
volver a vivir, pero también es abrirle la puerta a lo que esta por venir. Asi, tomar el lugar de quien escribe y
ocuparlo desde una amalgama de voces no hegemonicas es una operacioén con vistas al futuro, desde el didlogo

con el pasado como forma de ejercer un derecho sobre posibles conversaciones colectivas sobre lo compartido.

Los archivos construyen (y tratan de clausurar, de alguna forma) un relato y la forma de pluralizarlo es mantenerlos
vivos y actualizarlos, alimentarlos desde una concepcién abarcadora de su misma naturaleza. Es decir, hacer caber
bajo la etiqueta «archivox» cualquier tipo de manifestacion, practica o huella de un pasado compartido que alumbre
el presente, que nos hable del ayer y del como se hicieron los pasos previos para llegar a lo que nos precede.
Porque, de alguna forma, en esa operacion esta la semilla del futuro. Por ello, la labor de crear archivo es infinita;
nuevas fotografias, testimonios, videos de los primeros viajes a Austria o Galicia son necesario para ir ampliando
esa red receptora de fragmentos de vida necesaria para conversaciones intergeneracionales futuras. Y es que en
este punto nos valemos de la nocién de archivo, de nuevo, de Foucault:

els arxius musicals i administratius de les bandes i qualsevol altre patrimoni d’interés. Tot aixo es dona a coneixer a través d’aquesta
pagina web, que pretén ser una ferramenta per a investigadors, estudiants, membres de les societats i en general ciutadans interessats.
Aci també es dona accés a audiovisuals, textos i estudis sobre la nostra musica de vent i els seus creadors, alguns d’ells el-laborats per
nosaltres. Un lloc facebook manté el contacte diari amb els implicatsy. Visitable aqui: https://www.musicaalallum.es/presentacio

15 https://www.musicaalallum.es/musica-a-la-llum-mapa-patrimonio-cultural-de-sociedades-musicales
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Es evidente que no puede describirse exhaustivamente el archivo de una sociedad, de una cultura o de una civilizacién; ni aun
sin duda el archivo de una época. Por otra parte, no nos es posible describir nuestro propio archivo, ya que es en el interior de
sus reglas donde hablamos, ya que es ¢l quien da lo que podemos decir y a sf mismo, objeto de nuestro discurso- sus modos de
aparicién, sus formas de existencia y de coexistencia, su sistema de acumulacién de historicidad y de desaparicién. En su
totalidad, el archivo no es descriptible, y es incontorneable en su actualidad Se da por fragmentos, regiones y niveles (1969:

222).

En un archivo conviven pasado, presente y futuro de un sistema social, en este caso, musical popular. La pregunta
que subyace nuestro dia a dia cotidiano es desde qué lugar, quién(es) y sobre qué légicas se construye el relato de
lo compartido. Y en ese proceso de negociacioén, o no, de la memoria colectiva juega un papel fundamental el
archivo, por ser una red organica de materiales (pruebas) que alumbran y concretan este relato.

Pero todo archivo es una tension entre inclusion y exclusion y deviene en un campo de logicas jerarquicas. En los
procesos de documentacion, tanto si es el centenario de una banda de musica valenciana como el acto de
aprobacion de la Constitucion espafiola en 1978, una serie de 1égicas de priorizacién de unos materiales sobre
otros se imponen. Se establecen as{ adentros y afueras y se dota de legitimidad y voz a determinadas experiencias
en detrimento de otras.

Recuperar lo que no se ve

Desde los mismos procesos de colonizacion del siglo XV, el hecho de historizar ha estado relacionado con el
poder y el saber, con existir 0 no existir, con repartir visibilidad y, por tanto, voz. Pepa Ubach, fue una de las
personas que respondié de forma activa al llamamiento publico de participacion en el documental, acudié al bar
del musical y dejo su numero de teléfono en un trozo de servilleta: «Que me llamen, que tengo algo que contar,

le dijo a quien recogi6 ese deseo (Ver imagen 4). Y asi lo materializo:

Jo tenia moltissima il-lusié per estar en la banda de musica. Des de ben xicoteta. Quan pregui la comunio, van ser els meus
inicis... El problema que jo he notat amb el pas del anys, i conforme ho podia pensar, era que jo no existia; era invisible. Jo era
la xiqueta, ningu s’enrecordava del meu nom, o era «la germana de» o dla xiqueta» (Com una familia, 20:25).

Querer ser, existir, formar parte de una comunidad en la que se nos lea como elementos de una red es uno de los
deseos mas intimos de todo sujeto. Artificiales y construidas son las légicas que incluyen y excluyen sujetos y
practicas e intervenidas, desde el deseo de ampliar lo comun, pueden ser desde otras formas de construccioén de
re-conocimiento colectivo. Y la cultura, en especial las bandas de musica, tienen la potencia de articular comunidades
diversas y exponenciar el altruismo en tiempos posmodernos como los que (nos) habitan.

La historia queda, permanece y, de alguna forma, constituye las comunidades no solo presentes, sino las que estan
por venir. Castoriadis, en su critica al devenir ideolégico del marxismo como método atemporal de analisis
histérico que permanece indiferente al «desarrollo historico real» (2013: 24), nos anima a historizar evaluando en
cada momento concreto, en cada tiempo historico, «si la transformacion historica alcanzé el punto en el que las
antiguas categorias y el antiguo método deben ser recondiderados» (2013: 25). Se propone aqui un desplazamiento
similar al realizado por Castroriadis y se parte de la idea de la obsolescencia del marco patriarcal para historizar la
suma de historias de vida que determinan o acompafian los posibles relatos de las instituciones culturales
populares. Siguiendo a Castoriadis,



Que la historia sea el terreno en el que las significaciones «se encarnan» y en el que las cosas significan, no deja ni la sombra de
una duda. pero ninguna de estas significaciones jamas estd acabada y cerrada en si misma, remiten siempre a otra cosa; y ninguna
cosa, ningun hecho histérico puede entregarnos un sentido que estarfa de por si inscrito en ellos (2013: 39).

Y es que en determinados contextos, hablar de memoria es un ejercicio practico de justicia social. Pero el concepto
nos deriva a un sinfin de parcelaciones, mutaciones, devenires y flujos en direcciones opuestas, cristalizados en
numerosas ocasiones en un mar semantico de conceptos escurridizos y porosos: memoria individual, memoria
colectiva, historia y memoria, memoria oral, recuerdos, testimonios... Espafia es un pais con un profundo
problema memorial en relacion con lo acaecido (no sélo) a lo largo del siglo XX. Fue el historiador Paul Preston
el que, en los primeros pasos de la dictadura, «advirtié del error que estaban cometiendo los jovenes historiadores

en democracia»:

Recuerda Julian Casanova, uno de los historiadores de referencia del siglo XX en Espafia, que la generacién de investigadores
de la transicion llegd a obsesionarse con la 11 Republica y la Guerra Civil después de 40 afios de silencio académico impuesto
por la dictadura. La republica, el golpe, la guerra, el exilio... Y fue el hispanista Paul Preston el que le advirtié del error que
estaban cometiendo los jévenes historiadores espafioles en democracia: «El verdadero desconocido, lo que realmente estd por
investigar, es el franquismon. 10

Como explica Romero Pefa, la transiciéon, medios de comunicacién (especialmente El Pais) y universidad han
apuntalado un relato hegemoénico, aduenandose, ademas, de la legitimidad y capacidad de identificar agentes y
actores en la misma escena. Una forma de enmarcar el relato y sus logicas que Guillem Martinez conceptualizaria
como la «CT o cultura de la transicion» (Martinez, 2012) Una nueva generacion de historiadores e historiadoras
entraron hace un par de décadas en la batalla por ensanchar los limites de lo decible en lo que a nuestra historia

esta relacionado.!”

Pero aun asi parece permanecer aun hoy en dfa un vacio en lo referente al estudio y recuperaciéon de la memoria
e historia de lo local, municipal, periférico y popular. Pensar en cémo visibilizar determinados cuerpos, practicas
y experiencias relacionadas con la cultura popular pasa por admitir que el archivo, como hemos sugerido
anteriormente, puede devenir un espacio de apariciéon de determinados sujetos cuya existencia en los relatos
memorialisticos no se da de una forma organica. O dicho de otro modo, que hay quienes, por el lugar que ocupan
en la red social historicamente construida, necesitan de un esfuerzo de enunciacion para existir, como es el caso

de las mujeres y sus capas solapadas de invisibilizaciéon de sus experiencias y labores domésticas y de cuidados.

En definitiva, Com una familia traté de experimentar con la multiplicidad de las voces y su potencia activa. Nos
preguntamos qué sucederfa si a la historia que todos conociamos afladiamos mas capas, mas complejidades. Poner
el foco en ampliar el cuerpo de experiencias que componen un relato es relevante en tanto en cuanto enfoca en la
capacidad de cualquier sujeto de aportar a una comunidad (musical, en este caso) y la potencia politica de las redes
autogestionadas de crear y encarnar mundos. En contra de la idea de una realidad prestablecida inamovible, estas
historias de vida (mujeres y hombres que embargan sus casas y construyen un local en los setenta, un director de
musica que es encarcelado en el 36 por reclamar que liberen del monasterio-carcel a sus musicos) nos hablan de
la capacidad de accién de Ixs cualquiera en la historia compartida (lo que desde ciertas disciplinas llamarian agencia

de los sujetos). Como cada uno de nosotros nos relacionamos con nuestro pasado es importante porque determina

16 Para saber mas: https://desmemortia.eldiario.es/cargos-en-
democracia/?fbclid=IwAR1HF|GfB5BoAIPhR3p3GVQYXIMCZ f8tAHDN7gX0I8BAxAoNmsY1BQ)j o

17 Sirva como ejemplo esta polémica: http://hispanianova.rediris.es/7/dossier.htm
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la forma en la que nos relacionamos con nuestra realidad (izaginarios) y, sobre todo, con lo que creemos como

posible (o0 no) y sus limites.

Imagenes

Imagen 1. Estreno del documental Cow una familia: cent anys de miisica i autogestid al Puig el 5 de septiembre de 2018. Fuente: fotografia
realizada por el departamento de prensa del Ayuntamiento de El Puig.]

Imagen 2. Acto de inauguracién del local construido de forma cooperativa. En la imagen algunas de las mujeres que cocinaton para
aquel dia. Fuente: archivo personal de Consuelo Aznar.
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Imagen 3. Uno de los carteles que fueron colgados por el pueblo y algunos de sus puntos estratégicos (centro de salud, paradas de
autobus, hogar del jubilado, casa de la cultura...) como parte de la campafia de publicidad destinada a dar a conocer la produccion del
documental y llamar a su participacion. La carteleria fue uno de los medios empleados ademas de los bandos municipales (megafonia),

emails a la base de datos de socios y antiguos socios, redes sociales y el boca-oreja. Fuente: material propio del proyecto Com una
Samilia.
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Imagen 4. Fotograma en el que Pepa Ubach lamenta su recuerdo de invisibilidad en la sociedad musical por ser considerada «la
xiqueta» y no una musico mas con nombre propio. Fuente: archivo personal de Pepa Ubach y fotograma de Com una familia.
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(Espanya), la Universitat Washington and Lee i el Oberlin College (els EUA).
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Directa y La Marea. Por otra parte, Berta forma parte del proyecto_aixo és com tot, editorial especializada en
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Reina Soffa (Espafia), la Universidad Washington and Lee y el Oberlin College (EE. UU.).
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such as Insula and Kamchatka, as well as in general media such as Public, Europa Press, La Directa and La Marea.
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