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LO QUE EL VIENTO SE LLEVO

De Margaret Mitchell

LO QUE EL VIENTO SE LLEVO
(1939) s'ha reposat per enésima vegada i
ha tornat a tenir un éxit de public cla-
moroés. Convertida en la pel.licula més
mitica de la Historia del Cinema,
ensems que en la més popular, LO QUE
EL VIENTO SE LLEVO és el cas co-
mercialment més reeixit del cinema de
produccié independent nord-america i
resulta exemplificador tant pels trets que
li s6bn caracteristics com pels que li son
estranys. Nou Oscars de Hollywood,
deu milions de pessetes per ara, tres
hores quaranta minuts de durado.
La novel.la

GONE WITH THE WIND aparegué
el 1936 (existeix una traducci6 al catala
de lordi Arbonés. Ayma, 1977) i es con-
verti ben aviat en una novel.la multi-
tudinaria, abans i amb independéncia de
la seva versi6 cinematografica, encara

Thomas Mitchell i Vivien Leigh

que aquesta darrera, logicament, l'ajuda
després: a les tres setmanes d'haver estat
publicada, s'havien imprés 176.000 e-
xemplars. Avui en dia se n'han venut
milions a tot el mén i esta ja traduida a
una vintena d'idiomes.

| cal dir que I'obra s'ho mereix. La ro-
mantica historia d'amor entre Scarlett
O'Hara i Rhett Butler té una vibrado
passional, sobretot a les parts finals del
llibre, d'una credibilitat literaria indiscu-
tible. L'analisi psicologica dels personat-
ges principals té aquesta forca que es
caracteristica de la novel.la nord-ameri-
cana des del seu naixement real amb
Mark Twain: els personatges actlen,
per damunt de qualsevol altra cosa, es-
tan vius. |, malgrat tot, el millor del Ili-
bre és el decorat en qué aquests perso-
natges es mouen: un treball de recreado
histérica reexit (amb moments admira-

a David O. Selznich

bles, com el setge a Atlanta) i versem-
blant. Escrita per una dona del Sud -el
Sud profund, de Faulkner, aqui omi-
nosament present-, la novella no es
només el que voi ser, sino també el que
és involuntariament. En efecte, si bé els
fets es miren amb una sola 6ptica -la de
l'autora-, el résultat, gens embrutat,
biologicament net, és molt més ampli.
Comprenem el Ku Klux Klan, per
exemple, a partir de Margaret Mitchell,
pero, com que el retrat és transparent,
sens apareix com era Véritablement i,
per aix0, malgrat o gracies a l'autora,
no ens veiem forcats a justificar-lo. En
darrera instancia, poc importa el que
Margaret Mitchell en pensi; els fets, per
si mateixos, s6n pelats i crus, évidents.
Margaret Mitchell nasqué a Atlanta,
centre vital de la Guerra Civil i eix fisic
vertebral de GONE WITH THE WIND,

La famosa seqtiéncia del ball



La fagida d'Atlanta, de George Cukor.

i alli s'educa. L'obra li costa deu anys
de treball, si bé I'escrivi, com ella ma-
teixa afirma, entre 1926 i 1929. Es una
de les més grans epopeies del segle XIX
nord-america. Margaret Mitchell potser
no sigui una gran autora -en el nivell en
qué ho son Faulkner, Steinbeck, He-
mingway, Fitzgerald, etc, per0 GONE
WHIT THE WIND és una magnifica
novel, la.

La pel.licula

David Oliver Selznich, a qui s'ha de
considerar el vertader responsable del
film, compra els drets de la novel.la dos
mesos després de ser editada, quan
I'obra anava ja per la desena edicio.
Selznich havia treballat a la M.G.M. i a
la R.K.O. fins que, lI'any 36, funda la
seva propia companyia: la Selznich In-
ternational Pictures. De tota manera, i
com que Clark Gable fou I'nome rapi-
dament escollit per interprétat Rhett
Butler (Gable era actor de la Metro), la
pel.licula acaba sent produccié Selznich-
M.G.M. al 50 per cent de beneficis.

Selznich contracté George Cukor que
era, en un principi, un autor ideal per
dirigir un Blm en que el personatge
principal és una dona (gran director
d'actrius, a eli es deuen les inoblidables
Katharine Hepburn de SILVIA SCAR-
LETT (1935, LA GRAN AVENTURA
DE silvia) i PHILADELPHIA STORY

Es una gentilesa de I I I

(1940, HISTORIAS DE FILADELFIA);
la Greta Garbo de CAMILLE (1936, LA
DAMA DE LAS CAMELIAS); la Ingrid
Bergman de GASLIGHT (1944, LUZ
QUE AGONIZA); la Marilyn Monroe
de LET'S MAKE LOVE (1960, EL MUL-
TIMILLONARIO); rAudrey Hepburn
de MY FAIR LADY (1964), etc.). Ma-
lauradament, roda només durant tres
setmanes, pero fou qui preparo la pel.li-
cula i escolli els intérprets (quina Scar-
lett hagués pogut donar Vivien Leigh
sota les ordres de Cukorl). Sén seus
I'incendi i la fagida d'Atlanta, una de
les dues Uniques sequiéncies espectacu-
lars. Es també el millor moment de la
pel.licula.

Cukor fou substituit per Victor He-
ming, director mediocre que roda du-
rant set setmanes i signa el film. A
aquest el substitui Sam Wood, amb deu
setmanes de rodatge i no cal desestimar
el fet que hi participés més gent. Tots
estigueren sempre sotmesos a la volun-
tat de Selznich, que ho supervisé tot. La
pel.licula, en fi, era de Selznich i ell
fou, en el fons, qui la dirigi.

Els résultats sén irregulars. Obvia-
ment, no poden ser bons, perdo tampoc
son tan dolents com certs sectors de la
critica han prétés. Les dues sequéncies
esmentades i la famosissima dels ferits a
I'estacié (deguda a Fleming) sén reeixi-
des i és d'admirar Tintent de convertir
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un possible rrier espectacle en un film de
personatges. Si fragmentem, i aix6 és
perfectament permissible en aquest cas,
hem de dir que la primera part, amb un
pia final efectista perd impressionant,
manté un ritme narratiu vibrant -segu-
rament, com quasi tota la produccid
nord-americana de Tépoca. La segona
part, en cavi, és massa llarga i es ressén
d'un dels errors més flagants de Selz-
nich: el voler conservar, en el gui6, tot
el possible de I'argument de la novel.la.
Sense estar el suficient condensats, els
fets es succeeixen i es cavalquen i Tacu-
mulaci6 esterilitza Teficacia dramética.
També a nivell d'actors, el film és
irregular. Convincents Clark Gable (que
sortosament s'interpreta més a si ma-
teix, el seu propi mite, que al personat-
ge i crea, aixi, un magnifie Rhett Butler)
i Thomas Mitchell (Gerald O'Hara),
potser el millor de tots. Olivia de Havi-
lland (Melanie) i Leslie Howard (Ash-
ley) s6n incapagos de donar ais seus
personatges Tambiguitat que tenen. |
Vivien Leght no aconsegueix la Scarlett
que tots intuim, la grandesa literaria de
la qual, a pesar d'alguns moments afor-
tunats, la sobrepassa de llarg.
Hollywood hagué d'esperar a la
incompresa pero excel.lent CLEOPA-
TRA de Joseph L. Mankiewicz, realitza-
da el 1963, per superar el cost de GONE
WITH THE WIND, que resto, per tant,
durant quasi un quart de segle, reina
absoluta en aquest terreny. Es aquesta
pel.licula la que hem vist, no una altra.
No especulem, dones, amb el que
hagués pogut ser dirigida per Cukor; és
només una especulacio: el GONE WITH
THE WIND de Geprge Cukor no exis-
teix. ®

NOTA.- La introduccié d'E. Rimbau al treball
sobre Al NO KORIDA (EL IMPERIO DE LOS
SENTIDOS) signat per nosaltres és un afegit de
I'editor. Atés que, a més, sens varen suprimir
unes frases i ens en varen canviar d'altres,
aquest Cine Club no es fa responsable de I'ar-
ticle esmentat que aparegué en el darrer nimero
de "Quadem™. Per tot aixo, hem decidit retirar
la nostra signatura de I*escrit.
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NOTA.- Tampoc no es publicaren unes fotos
que acompanyaven l'esmentat treball (fotos a
reproduir de "Dirigido"”, revista de cine num.
60, corresponents a les pagines 45 i 47). El fet
d'haver encetat I'esmentat treball amb un para-
graf d'E. Rimbau -publicat en el mateix "Di-
rigido"- fou, d'alguna manera, com se sol dir,
"per no ferir la susceptibilitat del public" (en
aquest cas, del lector). Ara bé, podem facilitar
el text integre del treball suscrit per C.C.S. a qui
ens el sol.liciti. Q
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