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David W. Griffith (1)

"D.W. Griffith va infliur sobre tots
nosaltres. Si no bagués estat per Griffith,
probablement estariem en la fase infantil
del cinema. Ell fou qui ho comenca tot:
va inventar els primers plans i un munt
de coses que, fins aleshores, no s"havien
ocorregut a ningii. Griffith fou qui va
convertir aixo en un art, si és que se li
pot donar aquest nom, pero al menys va
fer que valgués la pena. "

(Declaracions de John Ford a Peter
Bogdanovich, recollides en el llibre
d'aquest darrer, éditdt a Espafia per
"Fundamentos").

A D.W. Griffith, pensem dedicar.li un
cicle dins del primer trimestre del curs
79/80 que comencara properament.
Amb independencia del cicle, comengar
els nostres treballs monografics en
aquesta revista, cedint l'espai a Griffith
seria tasca obligada. Per tant, en aquesta
ocasio, ho és doblement. L'espai de qué
disposem ens obliga a subdividir I'article
en dos blocs que, intentant salvar en la
mesura del possible l'arbitrarietat que
aixd representa, estructurarem aixi:

I a) Exposicié molt resumida de I'evo-
luci6 cinematogréafica des de 1895
(primera projeccié publica a Paris de
I'invent dels'germans Lumiére) fins el
1908 (debut cinematogréfic de Griffith)

b)  1908-1913 (realitzacié a la Biograph TRAIN ROBBERY (ASALTO Y ROBO

de més de 450 curts, indos el mig-
metratge JUDITH OF BETHULIA, 1913)

I1) Els llarmetratges de Griffith que s'i-
nicien el 1914 amb THE BIRD OF A
NATION (EL NACIMIENTO DE UNA
NACION), primer llargmetratge de la
historia del cinema.

Quan en el 1908 Griffith dirigi el seu
primer curt, THE ADVENTURES OF
DOLLY, en feia 13 de la presentado
publica, en el Grand Café de Paris, de
l'invent dels germans Lumiére, al quai
élis mateixos auguraven una vida efi-
mera, una vegada superada la curiositat
que podien despertar les imatges en
moviment. Entre Leseas public assistent,
hi havia el director d'un petit teatre,
home d'espectacle que de seguida va
entreveure les possibilitats que oferia el
nou mitja: Georges Méliés va construir,
en el jardi de casa seva, el primer estudi
cinematogréfic i, entre 1902 i 1912, roda
una bona colla- de films, fonamentalment
de caracter fantasiés, que responien al
seu tarannd i a la seva professio
d'il.lusionista, destacant-hi una gran
habilitat pels trucatges, la realitzacié de
les primeres sobre-impressions i, fins i
tot, en la darrera etapa, roda films de
ficcié sobre temes histories o fets del
moment, ais quais ell mateix definia com
"actualités-postiches". Del documental
rutinari -no és una valorado pejorativa-
dels Lumiere al film argumentai de ficcio
de Mélies s'havia fet un primer gran pas
perqué el cinema accedis a la categoria
dart.

A Nord-América, feia temps que
Edison intentava crear un aparell projec-
tor d'imatges. Els Lumiére se li antici-
paren. Aleshores, Edison adquiri un
aparell inventat per Francis C. Jenkins i
Thomas Armat que autobateja "vitas-
cope Edison". Immediatament després de
I'exportaci6 a. Nord-América del cinema-
tograf francés, es produia la del vitas-
cope Edison (denominat definitivament
Biograph), cap a Europa. L'avidesa
comercial d'Edison li permeté el mono-
poli a Nord-América de fabricacié de
projectors i de pel.licula (associat amb
George Eastman). No fou aixi en el camp
de la produccié de films, perqué el
succes cinematografic que entre 1903 i
1908 es converti en un veritable esde-
veniment de masses (s'obriren 10.000
sales de projecci6 al llarg del pais)
desborda qualsevol pretensi6 monopolis-
tica. Pero fou dins del trust de produccid
Edison on, al menys fins a 1914, es
produi la major part de films i, el que és
més important, aquells que, primer
gracies a Porter i després sobretot a
Griffith, evolucionaren el mitja donant
al cinema nord-america el més fort i irre-
versible impuls. L'any 1903, Edwin S.
Porter amb el seu famés THE GREAT

A UN TREN) trencava una de les
convencions que mantenia el cinema des
del seu inici: els films consistien en una
hisioria prou senzilla que permetés ser
explicada per una successié cronologica
d'escenes. Porter abordd una histéria
guelcom més complexa que contemplava
accions simulténies i que I'obligava a un
muntatge paral.lei. Aquest tenia un
caracter funcional i estava infinitament
lluny de la utilitzacié que, com a element
basic de la sintaxi cinematografica,
Griffith en faria.

L'any 1907, després d'haver exercit
com a periodista, actor de teatre,
publicat diversos poemes i muntat una
obra teatral, Griffith debutd com actor
de cinema a les ordres de Porter, que
pertanyia a la productora d'Edison.
L'any segilent ven uns quants guions a la
Biograph (integrant també del trust
Edison). Aquesta companyia, a les
ordres del nou propietari Jeremiah
Kennedy, el contractara com a director.

Des de THE ADVENTURES OF
DOLLY fins el 1914 dirigira, aproxima-
dament 460 curts. Si hi afegim els 19
llargmetratges posteriors i wvuit curts
més, en sumen 487, xifra que li atribueix
I'historiador Jean Mitry. Atesa la vasta
activitat de supervisor d'altres directors
que exercia simultaniament, cal acceptar
la xifra amb certes reserves. Fer una
aproximacio critica a aquesta immensa
obra, de la qual en el nostre pais es pot
visionar una quinzena de curts, -alguns
d'ells incomplerts- un migmetratge i sis
llargs, és un treball impossible.

Per tant, atenent al poc material
d'aquesta época que podem veure, el
plantejament d'uns judiéis critics cal
fer-lo i rebre'l amb les consegients
reserves.

El primer fet important a tefiir en
compte és el context de produccié en el
qual es desenvolupa la seva tasca. La
politica del trust Edison es fonamentava
en les seguents directrius:

a) Prioritat de la quantitat sobre la qua-
litat: calia rodar, con a minim, un curt
per setmana. La primera meitat de la set-
mana es dedicava a les seqiiéncies dins
dels estudis i la segona, a filamr exte-
riors. Si el temps no acompanyava, es
comen?ava un nou film i els exteriors
d'amdos es rodaven a la setmana
seguent.

b) Reindicéncia en les tematiques facils i
exitoses que es repetien fins a la satu-
racié (formula que el cinema nord-ame-
rica dels nostres dies ha tornat a explo-
tar)

c) Films de curta durada, la qual cosa
exigia triar histories poc complicades. De
1908 a 1913 es va anar passant lentament
de copies de 150 a 600 metres (entre 7 i
26 minuts aproximadament de durada).



A mesura que el public s‘habituava a
superiors durades, els productors-distri-
buidors les estimaven més comerciais,
donat que pertnetien una major varietat
de ternes.

d) Les historiés havien de ser distretes i,
encara millor, si a la vegada eren "sen-
timentaloides” i moralitzants.

Amb aquests poderosos condicionants
Griffith, home inquiet -recordem el seu
itinerari del periodisme fins a la direccio
de films-, intuitiu i de gran capacitat
creadora, que s'enfrontava a un nou
mitja on encara tot, o quasi tot, estava
per fer, no podia sino oferir-nos, en
aquesta primera época, una obra desi-
gual, feta de petites pero importants tro-
bailes, original i, en conjunt, infinita-
ment superior a tot el que s'havia fet
dins el moment.

Com a trets més positius del treball
d'aquesta primera época, cal destacar I'a-
gilitat narrativa que conferia el muntatge
paral.lei a films d'accio pura, com THE
LONELY VILLA (1909) o THE LONE-
DALE OPERATOR (1911). El domini
d'aquest element fara que un film de te-
matica tan poc original i que reuneix
molts dels topics dels melodramas medio-
cres com és SCHOOL, TEACHER AND
WIFE, 1912, tingui una fluidesa narra-
tiva, una capacitat de suggestié i una
interrelacio entre les situacions i els per-
sonatges que fara que passin a segon pia
la insipidesa del tema i alguns moments
de la interpretado molt poc afortunats.
També dins d'aquesta primera epoca
trobem un intent, en aquest sentit forca
reeixit, de fer un film liric i épic a la
vegada, THE BATTLE, 1911, que pre-
figura THE BIRD OF A NATION, tant
per la interrelaci6 i dependéncia entre els
esdeveniments col.lectius i el drama indi-
vidualitzat d'aquests esdeveniments, corn
per la tematica de la guerra de Secessio.
Llastima que, al costat d'aquests encerts,
als quai cal sumar les escenes dé masses,
hi hagi una interpretacié exagerada del
personatge femeni, simbol d'un heroisme
desaforat i inflexible amb I'amant deser-
tor, aixi com una confusi6 situacional
entre les accions de masses i les accions
en solitari del desertor que, naturalment,
esperonat pel despreci de l'estimada
protagonitzara un acte heroic que el
reivindicara.

En el camp de la planificacié, caldra
esperar fins els llargmetratges, per domi-
nar narrativament i draméticament tot el
joc que la camera permet, tant pel que es
refereix a moviments (panoramiques,
travellings...), a distancia en relacid a
Taccio i/o0 als personatges (plans gene-

Es una gentilesa de m

rals/mitjos/primers plans) corn a canvis
de punt de vista (plaZcontra pla/planifi-
cacié subjectiva, etc.). La majoria de
curts, inclus els més reeixits, corn per
exemple THE NEW YORK HAT, 1912,
comedia habil, ben interpretada, subtil i
intencionada que en un equivoc posa en
evidéncia el més despreciable puritanis-
me i esperit mesqui, no es sostreu a la
sensaci0 de compartiments tancats que
produeixen les construccions Unicament
de plans-sequiéncia i els emplagament de
camera sempre amb el mateix angle
optic.

Si bé Griffith havia trencat el punt de
vista convencional, heretat del teatre i
gue corresponia a la capacitat d'aprecia-
ci6 de Taccio per part de Tespectador
situat a la distancia de Tescenari que, en
el cinema, correspondria al pia mig,
Tadequacié del pia a Taccido presenta, en
molts dels curts, évidents desajustes:
MAN'S GENESIS, 1912, que, per con-
tra, té la virtut que tot el film és un gran
flash back (fet inusitat en aquell mo-
ment) o THE BATTLE OF ELDERBUSH
GULCH, 1913, en son algunes mostres.
Per contra, en Tesmentat SCHOOL,
TEACHER AND WIFE, hi ha algun
primer pia magnifie i, en molts dels curts
comentats, abunden els plans generals
gue, justament. Taccio exigia.

Quan abans ens referiem a desigual-
tats, perfectament explicables dins de la
vasta obra griffithiana d'aquesta primera
epoca, ho deiem tant en funcié de les
existents dins d'un mateix film, corn hem
vist en el comentan dels precedents, com
de les existents entre films. Aixi, dues
pel.licules del 1909, practicament conse-
cutives, corn sé6n THE LONELY VILLA i
RESURRECTION tenen una posada en
escena diametralment antagonica. Cer-
tament, la tematica per si mateixa ja ho
exigiria, pero el que sorpren és que
aquesta peculiar pseudo-adaptacio resu-
mida de Tobra de Tolstoi té tots els
delectes del cinema diem-ne pre-grif-
fithia: interpretacié sobrecaregada, com-
pressio de Tobra de manera que les es-
cenes sén simples apunts, successio
cronolégica de quadres plans-seqiiencia i
una ambientaci6é que fa palés Tartifici, en
estar situats els decorats molt a prop de
la camera (sempre pia mig), tant si
Taccio es desenvolupa en un salé com en
un paisatge siberia. El caracter moralit-
zant i trascendent del film Tacaba de
perjudicar. També és poc rellevant AN
AMERICAN MAID, 1910, que és un
film amb historia de Sennett, molt poc
sennettia, intrascendent, tipie i topic.

Per aqgliestes époques van comencar a
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incorporar-se a les ordres de Griffith,
Mary Pickford, les germanes Gish, L.
Barrymore, Mae Marsh i tot un quadre
d'actors que van donar als seus films un
superior realisme. A difereneia de la
majoria d'actors del cinema mut que,
corn élis, procedien del teatre, aquests
conferien a la seva actuacié un to de
naturalitat molt més adéquat al mitja i
allunyat de la gesticulacid excessiva tan
corrent a I'epoca. A mesura que Griffith
va anar perfeccionant la planificacio, les
actuacions d'aquests actors i altres de
gran talla que es sumaren al "cast"
habituai van assolir uns nivells altissims.

El 1913, Griffith dirigeix JUDITH OF
BETHULIA, migmetratge on s'entreveu
la seva capacitat per realitzar perfec-
tament equilibrats films de llargada
superior. Aquesta durada (prop d'una
hora) va motivar forts enfrontaments
dins de la Biograph i va ser el darrer film
gue Griffith hi dirigi, si bé va continuar
col.laborant-hi corn a supervisor d'altres
directors, aspecte de gran importancia
dins de la seva obra perqué, citem-ne
sols alguns, supervisé Mack Sennett,
Allan Dwan, Raoul Walsh i Tod
Browning, autors d'una personalitat
molt diversa que han esdevingut vérita-
blement remarcables. JUDITH OF BE-
THULIA demostra -com ja es prefigu-
rava a THE BATTLE- una gran capacitat
per compaginar i alternar correctament
al llarg del film les escenes de masses i les
accions individuals. Un desenvolupa-
ment de la historia d'una gran fluidesa
narrativa, que es sosté en un cada cop
superior domini del muntatge i -ara ja si-
en Teleccid del pia que correspon a cada
sequencia i en el fraccionament d'aquesta
en diferents plans. El pas que s'ha fet és
geganti, pero la combinacio ja magistral
de tots aquests elements constitutius del
llenguatge cinematografic que Griffith va
anar descobrint i desenvolupant, practi-
cament partint de zero, els trobarem en
el proper llarg THE BIRD OF A
NATION. Els defectes que observem a
JUDITH OF BETHULIA: alguns falsos
raccords, escenes coreografiques en se-
gon pia francament dolentes o la darrera
sequéneia que és d'una teatralitat moles-
ta i mancada de tot realisme, no fan sind
posar de relleu Televat nivell de conjunt
aconseguit.

Si tenim present que, fins el 1912, Ince
O De Mille no varen comengar a dirigir
algun film, indiscutiblement, en tots
sentits, el période 1908-1913 només té un
nom: D.W. GRIFFITH ~Continuara)
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