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L’Opera. (De Mozart fins a Wagner)
per Antoni Sala ì Serra

O ,peristicament parlant, es pot afirmar 
que amb Mozart 1756-1791) comença, tam­
bé, l’època que es podría dir gloriosa i de més 
prestigi d’aquesta modalitat músico-teatral. 
Tot el que s’ha dit i escrit des dels inicis de 
l’òpera, queda associai a la historia de la mù­
sica com un gènere més de la varietat musical. 
També s’identifica amb l’evolució generai 
d’escoles i estils en qué es classifica la música 
a través del temps, que ara resta com un testi­
moni a disposició de l’estudiós investigador 
d’origens, q, si més no, roman per a plaer del 
melòman. És difícil que arribi a l’audició pú­
blica i, en tot cas, ho farà als cenacles 
intel.lectuals de cambra o a la discografia per 
a l’afeccionat que gaudeix d’aquest plaer mi­
noritari.

En el temps que arriben les operes de MO­
ZART, ja s’havia perdut la classificaciô d’es­
tils i escoles identificades amb les ciutats que 
donaven plaça i treball, en esglésies i palaus, 
als compositors. Aquest havien adquirit per­
sonalità! i llibertat creativa, fora de tuteles 
domèstiques dénigrants, però a costa d’inse- 
gures proteccions i encàrrecs que, en la recer­
ca, els situava a l’aventura diària. Com a con­
trapartida, el mèrit donai al geni creador de 
Fautor anirà lligat al propi nom.

Per aquest motiu, en l’estudi historiogràfic 
de l’òpera, a partir de mitjan segle XVIII fins 
avui, la seva classificaciô i particular forma 
de composiciò va unida als noms dels autors. 
Aixi, es' tindrà, per exemple, a MOZART 
com la figura alemanya cimera del néo­
classicisme post-italià; a ROSSINI, hereu de 
l’enginy napolità; a DONIZETTI, represen­
tan! del “bel canto’’; a WAGNER, la revolu- 
ciò musical; a MEYERBEERG i BERLIOZ, 
la grandiloqüència francesa; a WEBER, el 
romanticisme alemany: VERDI, el populisme 
heroic: PUCCINI, el “verisme” i ALBAN- 
BERG, la paraula cantada. D’aquests noms i 
els seus estils en sortiran influències i altres 
compositors que completaran l’espectre ope- 
ristic modern.

Amb MOZART es produeix el fenòmen 
musical més important del segle XVIII. És di­
fícil trobar en l’art un cas tan extraordinari. 
És inexplicable i impossible desentrellar la re- 
laciô del personatge amb la seva obra en la re­
cerca de les causes que la motiven.

Sòn molts els biògrafs que pretenen trobar 
la vertadera personalità! de l’individu. Una 
versiò oficial n’és la seràfica del “petimetre’’, 
que retrata el turístic Salzburg actual. Una al­
tra, el résultat de l’obra teatral de Peter 
Schaffer “AMADEUS’’ amb descrèdit de 
Salieri i un desgracia! i turbulent Mozart; o 
l’intent actual -de moda- de presentar-lo com 
l’etern inadaptat adolescent, sensual i frivol, 
inclús erótic, com un viu “ Cherubino” de les 
seves “ Noces de Fígaro” . Segurament és mi- 
llor prescindir de l’anàlisi psicològica, perqué 
si, com és probable, quelcom de veritat exis- 
teix en aqüestes versions, l’agraïment tindria 
de fer-se extensiu al fet que no fes servir la se­
va important obra com a testimoni descriptiu 
de la injusticia del seu drama personal.

L’éxit operístic de Mozart es deu a que fou 
un home-de teatre, cosa que no va succeir -tot
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i el seu interés- quant a Beethoven ni a Schu­
bert. La intuíció que tenia deis valors de Fes- 
cena podría venir-li del personal coneixement 
de la cosmopolita mundología que tingué, 
des d’infant, de la societat. Per a eli, el món 
era una gran representació, i instintivament 
va sentir la necessitai de reflectir-ho a les se­
ves óperes. La construcció operística mozar­
tiana després de la reforma de Gluck, és un 
retorn al passai italià. Torna a fer ùs del “re­
citativo secco” que ja havia estât abandona!. 
Aquest retrocés a Festil anterior ha de 
considerar-se, no pas un aprofitament tècnic, 
sinò com un noi i intel.ligent plantejament 
vist aixi: El “recitativo” narra Facciò externa 
i l’ària Facciò interna; un explica els fets, Fal- 
tre les emocions. D’aquesta forma, Fobra ad- 
quireix una agilita! sense punts morts en l’ac­
cio dramàtic i guanyen importància els solos i 
els conjunts. Per aquest motiu, tot és fluid i 
Forquestra pot desenvolupar tot el valor ins­
trumental enmig de les veus, com si es tractés 
d’un concert sinfònic-vocal. Amb aquesta es- 
tructuraciò i amb la seva facilitai de domini 
del moviment escènic, munta a cada òpera 
una complexa unita! músico-vocal de sexte­
tos, quartets, duets, solos, etc., a distints 
plans sinfònics, sense que perdin la individua-
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litat melòdica. És una difícil i important tèc­
nica, que Mozart empra amb gran ofici i mes- 
tria.

La instrumentaciò és perfecta i el seu aco- 
blament amb la part vocal-text queda demos­
trat en la categoria i beilesa d’unes grans 
“arias da capo” dignes de la millor escola ita­
liana. Escriu òperes seriöses, bufes, dramàti- 
ques, simbòliques, però sempre amb el seu 
propi sentit estètic al qual ha absorbit Festil 
italià, el sinfonisme clàssic i Fantic i popular 
“ Singspiele” alemany. Dintre d’aquest variai 
repertori s’inscriuen “ Les noces de Figaro” , 
“Cossi fan tutte” , “ Don Juan” , “El rapte 
del serrallo” i “ La flauta màgica.”

La prematura mort de Mozart deixa orfe el 
mòn alemany de Fòpera, fins que Beethoven, 
amb el seu “ Fidelio” , pretén substituir-lo 
sense obtenir-ho. Serà Weber, en pie roman­
ticisme, la nova aparició germànica.

A Itàlia, una nova figura commou Fòpera: 
GIOCHINI ROSSINI (1792-1868), que dona 
pas a una nova època italiana de la mùsica re­
presentativa. Però aquesta vegada amb una 
forma diferent del passai. Serà amb una mù­
sica que arrelarà en el poblé en no tenir el sen­
tit intel.lectual i aristocràtic del segle XVIII. 
Aquest caire popular reactivaría Fafecciò 
amb un esperii nacionalista pie de simbolis- 
mes i crearía nous valors amb músics, llibre- 
tistes i cantants que surten del poblé planer. 
La música s’inspira del rie cançoner popular 
autòcton sortit dels llocs primaris de la tradi- 
ció vocal. El secret de Fèxit de Rossini i la se­
va influèneia es deu a Fespontaneïtat, la sen- 
zillesa del seu plantejament, Felegància del 
seu estil i unes melodies plenes d’ànima i ex- 
pressiò. L’estètica purament musical coinci- 
deix amb Mozart i si queda per sota d’aquest, 
es deu al seu sentit artificiòs, fácil i frivol, 
possiblement per causa del concepte que tenia 
de la vida. Posa sempre la música al seu servei 
d’home socialment complaent i “ bon 
vivant” . Els seus èxits foren espectaculars i 
plens d’honors, i, si be tenia la fama de poc 
treballador, va escriure ultra moites òperes, 
mùsica religiosa i instrumental. La seva pro- 
ducciò és irregular però demostra uns conei- 
xements extraordinaris del tractament de les 
veus que, en certs moments, pel difícil que si­
tua la partitura (sobreaguts, trinats, cabrioles 
vocals, etc.) sembla un repte al cantant, per 
no dir una humorada, a les quais era molt 
afecciona!. Les seves òperes més conegudes: 
“ El barber de Sevilla” -amb una obertura 
apòcrifa, atribuida al músic català Carnicer-, 
“ La Cenerentola” amb un gran paper de 
mezzo-soprano, “ Guillem Tell” d’una difícil 
tessitura pel tenor, “ 11 turco a Itàlia” òpera 
bufa, etc. tenen particularitats tretes del seu 
carácter. Durant més de vint-i-cinc anys, el 
seu estil influencia tots els compositors d’Ità­
lia créant una veritable escola rossiniana, de 
la qual destacaran: Donizetti, Bellini, Meren­
dante, Pacini, etc. que entroncaran amb 
VERDI. Després d’un période esplendoròs, 
el seu estil entra en decadèneia per culpa de la 
banalitat musical i Fexagerada idolatría a la 
veu. Sols quedaran com a successors contem- 
poranis seus, els mùsics suara indicats.
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Amb GAETANO DONIZETTI (1797- 
1848), Topera italiana entra al capitol del que 
será la seva definitiva personalitat: L’emanci- 
pació de Tintel.lectualisme musical de con- 
ceptes literaris i filosófics, vers on va la crea- 
ció alemanya, per quedar T òpera en un gène­
re dramàtico-vocal popular, en el qual té im- 
portància Tacciò teatral sense por del conven- 
cionalisme folletinesc de Targument i Tactua- 
ció dels cantants amb bones i inspirades me­
lodies fetes per al seu Iluì'ment personal, 
acompanyat tot per una orquestració sense 
massa preocupació tècnico-simfònica, que en 
algún cas no menysprea Tús de la popular 
“ fanfàrria” . Amb aquest gènere d’òpera po­
pular es produirà, en el segle XIX, el ressorgi- 
ment de Tesperit creatiu italiá, que s’havia ex- 
tingit amb la decadéncia del barroc.

Donizetti aporta a Tópera la prejîonderàn- 
cia de les veus liriques i lleugeres. Es un com­
positor que té vivéncia, sempre que pugui 
comptar amb bones sopranos i tenors 
d’aquesta corda. La seva actualitat, deis úl- 
tims temps, es deu al gran moment de les so­
pranos Callas-T ebaldi-Sunderland-Caballé, 
especialment aquesta última que ha protago- 
nitzat óperes d’aquest autor ja olvidades. La 
seva estructura musical és melòdica, inspira­
da i agradable (“bel canto”) recolzada en la 
part vocal (arles i cors) amb una orquestració 
quelcom negligida i rutinária. La seva creació 
operistica té dues facetes: La còmica d’in- 
fluéncia rossiniana -“ Don Pasquale” , “ L’eli­
sir d’amore” -, i la dramática que és la precur­
sora de Verdi,-“ Lucia de Lamermoor” , “ La 
Favorita” , “Ànna Bolena” , etc’.- A la matei- 
xa linia, però d’una gran simplicitat instru­
mental, tindrà de competir amb VICENZO 
BELLINI (1802-1835), compositor de vasta 
inspiració. És famosa l’ària “ Casta Diva” de 
la seva òpera més important “ Norma” i al- 
tres com “ Il Puritani” -amb un Hipòlit Láza­
ro com màxim intèrpret-, “ La Sonámbula” , 
“ Il Pirata” , etc. Donizetti i Bellini son com­
positors genuïnament représentants del “bel 
canto” i, per tant, tenen la servitud de neces­
sitar bons cantants idonis per a aquesta tessi­
tura. A França, amb RAMEAU acabà la pre- 
ponderància de Tòpera galant i és sotmesa a 
la influència italiana a través de PUCCINI i 
altres, si bé, corn a rèplica, Tarribada de 
GLUCK a Paris canvià el panorama musical 
francés, per haver-se identificat el pùblic amb 
la reforma d’aquest darrer compositor fins a 
considerar-lo una creació de la pròpia nacio- 
nalitat. Existirán músics menor s com Boiel- 
dieu, Gossec, Catel, Cherubini, etc., que sur­
ten d’una diàspora d’artistes ambulants i cos­
mopolites de distints païssos. LIUGI CHE­
RUBINI (1760-1842) fou un important peda- 
gog musical i compositor d’òperes. La seva 
“ Medea” encara té actualitat gràcies a la cè­
lebre soprano dramática Maria Callas. Els ré­
quiems i les sinfonies d’aquest autor tenen 
també plena vigéncia. És necessari, aixi ma- 
teix, anotar els compositors Auer, Adam i 
Helevy, aquest últim sogre de Bizet i compo­
sitor de Tópera “ La Juive” que té la famosa 
ària per a tenor “pourquoi seigner” que Ca­
ruso i Tucker propagaren arreu. També GIA­
COMO MEYERBEER (1791-1864) fou un 
artista d’adopció francesa. Nat a Berlin de fa­
milia jueva, pren un nom apòcrif que farà 
eminent. Els sens èxits s’esdevenen a Paris 
amb una música d’estructura retòrica grandi­
loquent i amb moites concessions volgudes 
per un públic burgès. En son mostres les òpe-
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res “Els Hugonots” i “ L’Africana” amb una 
orquestra nodrida i de grans sonoritats. Fi- 
nalment, amb HECTOR BERLIOZ (1803- 
1869, França recupera la pròpia personalitat 
nacional perduda després de Rameau. Fins a 
Berlioz Tòpera francesa era sota la influència 
de músics estrangers que, atrets per Tesplen­
dor social i econòmic de Paris, s’integraven a 
les seves oportunitats a costa de concessions 
que exigia un públic amant de la fastuositat i 
la grandiloqUència. Per aquest motiu, no es 
pot parlar en tot aquest période d’una mùsica 
genuina digna de la important cultura france­
sa. La figura de Berlioz cobreix aquesta ab- 
sència. Résultat de la seva intensa vida 
d’aventura i d’una personalitat punyent, re­
presenta per a la mùsica -no solament a 
França- Tesclat romàntic profundament dra- 
màtic de grans valors estètics. La seva estruc­
tura musical és la confirmació simfonista de 
bona massa orquestral d’impressionants efec- 
tes sonors amb un llenguatge pompós, tren- 
cat per pauses de silencis pianissims d’on sur­
ten les vacalitzacions tan conegudes de tenor i 
bariton de Tescola lírica francesa. La seva lí- 
nia romàntica entroncará, encara que d’una 
forma diferencial, amb Talemany Weber 
prop d’allò que Wagner comença al seu pais. 
Les seves òperes més notables -“ La condem- 
nació de Faust” , “ Romeo i Julieta” , “ Ben­
venuto Cellini” , etc.- provenen de “ suites” i 
obres orquestrals, de les quais Berlioz era un 
gran mestre (Simfonia fantàstica. Tedeum, 
Rèquiem, Cleopatra, etc.). El mèrit de la seva 
obra és el fort domini de les virtuts musicals 
del temperament francés (la Gran òpera) i 
Tadient recepció de la influència alemanya 
(Tòpera romàntica).

Posteriors a Berlioz, són nombrosos els 
compositors francesos dins d’una linia a la 
moda romàntica. Destaquen: Thomas, Gou-
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nod, Massanet i Bizet. Les seves estructures 
musicals, sense la força dramática de Berlioz, 
són d’un estil sentimental “ amoureux” amb 
TÚS de les veus liriques d’un controvertit 
“ falset” de l’època galant de Lully i Rameau. 
El més original i innovador fou GEORGES 
BIZET (1838-1875). Amb eli i la seva òpera 
“ CARMEN” , França té una presència cons­
tant i actualitzada al “cartellone” operistic. 
La seva estructura és d’un vast equilibri entre 
orquestra, cors i veus solistes i molts critics 
Than assenyalada Tòpera francesa perfecta. 
Bizet morí sense conèixer el seu triomf. A una 
altra òpera seva, “El pescador de perles” , hi 
excel.leix la veu de tenor Uric de la que ja es 
considera escola francesa, Iluny de la “bravu­
ra” que donava Verdi a aquesta corda vocal.

A TAlemanya post-mozartiana, fracassat 
Tintent de Beethoven i ja reformat i absorbit 
en part el popular “ singspiele” , Tadveniment 
del romanticisme literari i musical, centra la 
seva producció operística en la tradició ger­
mànica (Òpera de Hamburg), fora d’influèn- 
cies italianes (Òpera de Viena), com havia 
succeit a Hasse i fins i tot al propi Mozart. 
Són els músics Weber i Sphor que faran de 
pont per arribar a un dels fenòmens més im­
portants de Tòpera: L’obra de WAGNER. El 
secret de CARLES MARIA VON WEBER 
(1786-1826) és el sentiment profundament 
alemany de la seva mùsica amb què idealitza 
el fet bucòlic a través de les melodies popu- 
lars. La seva òpera “ Der Freischutz” amb el 
conegut cor de caçadors i l’ària “guirnalda 
virginal” n’és una mostra significativa. Din- 
tre d’aquesta important linia romàntica na­
cionalista i d’acord amb la filosofia que priva 
(Sturm und Dram), deixa molta mùsica ins­
trumental i les òperes “Oberon” , “ Eurynn- 
the” , etc.

Seguint aquest estil romàntic de Weber, al­
tres compositors com Marschener, Flotow, 
Cornelius, etc. es significaren, però, amb una 
trajectòria decadent.

Per a Testudi operistic del segle XIX, s’ha 
de tenir present que en el món germànic reviu 
una situació esplendorosa de música instru­
mental. Són innombrables els compositors 
d’obres de cambra i simfóniques, oratoris, 
misses, etc., i el públic és un entusiasta recep­
tor i col.laborador diletant. La pedagogia 
musical és important; els seus coneixements 
són necessaris en els medís aristocrátics i bur- 
gesos, essent imprescindible per a mantenir 
una bona relació social. A les tertúlies cultu­
ráis es parla d’identificacions musicals. Ais 
cercles familiars es fa música i es canta. El 
“ lied” és récupérât del medi popular. Les sa­
les de concert pùbliques són nombroses. Per 
tant, d’acord amb aquest ambient d’inquie­
tud cultural, Tòpera ha d’ésser diferenciada 
de la que es fa a Itàlia, d’arrelament popular. 
Per aquest motiu existirá una divisió de prefe- 
rències i inclinacions envers aqüestes dues 
Concepcions, produïnt-se, fins a cert punt, un 
trencament de la uniformitat musical amb ri- 
valitats i pugnes, radicalitzant opinions, que 
en alguns casos han arribat fins avui. Per a 
aquest públic diferencial, intel.lectual o po­
pular, les obres de WAGNER i VERDI serán 
un motiu més d’encrespament passional dels 
ànims, créant mites i fòbies per tot Europa, 
aportan! fets nous amb fortes influències de 
caire politic i nacionalista Iluny de l’àrea mu­
sical. Per això, aquests músics obren un nou i 
procupant capítol de la história i no pas sola­
ment de la música. ■


