Any Europeu de la Musica

386

Wagner 1 I’*Obra d’Art Total*”

per Antoni Sala i Serra

Aj afigura de Wagner i la seva obra ens sub-
mergeixen inévitablement en el complex mon
germanio que d’enca del segle XIX asso-
li un important protagonisme en la politica,
la tecnologia i la cultura de la societat euro-
pea. Caldra centrar-nos en aquesta societat
per a comprendre la revolucié musical que
comporté el wagnérisme: fins a Tarribada
d’aquest compositor, |’opéra, aixi coin la
mUsica en general, era la resultant de les in-
quietuds artistiques d’uns personatges tipies,
els compositors, ais quais la societat atorgava
el paper de sublimadors del Heure en la vida
nacional de cada pais. Res de pertorbador,
per tant, en aquests personatges. A la vegada,
la creado era estrictament personal, amb me-
cenatges que la protegien segons uns costums
marcats, i la seva influéneia d’estils, de mo-
des i d’interpretacions. La musica, abans del
Romanticisme, és aixi un ambit servil molt
ben délimitat.

Durant el segle XIX, la societat europea
es veu convulsionada pels corrents de refor-
ma o de revoluci6 que s’havien manifestat
en la Revoluci6 Francesa. Paradoxalment,
les guerres napoledniques escamparan per
tot Europa moites d’aquestes idees. | és amb
el desmembrament del somni napolednic
que els paisos centre-europeus fan paleses les
tensions i rivalitats que existeixen entre
élis i que no acaben d’estructurar-se en una
forma nova i eficag de govern conjunt. El
Congres de Viena, amb Metternich corn a
arbitre restaurador de I’antic mosaic centre-
europeu de la confederaci6é alemanya, frus-
tra les ambicions i el protagonisme dels po-
bles germanics occidentals; Prissia, Bavie-
ra, etc., sotmetent-los en cert aspecte a la
preponderancia austriaca. D’aix6 se’n segui
inévitablement un sentiment de frustracio en
el poblé alemany que es manifestara de for-
ma visible en tots els trasbalsos que coneixe-
ra el segle. Cal dir que molts d’aquests tras-
balsos provenen de la ideologia més o menys
liberal que havia nascut amb la Revolucid
Francesa i que Napoleé havia ajudat a di-
mfondre: tot un seguit d’idees que fan eclosid
de sobte i repetidament, i que estructuren al-
bora els moments naixents del Romanticis-
me.

No ens estendrem aqui sobre el que fou,
tant en I’ordre de les idees com en el de la
practica creativa, el moviment romantic que
somou tot el segle XIX d’enca de les flames
de la Revoluci6 Francesa. Perod cal esmentar
alguns deis trets més caracteristics que, anys
més tard, Wagner aprofundira en la seva teo-
ria musical i escénica, i fins i tot en la
seva reflexi6 sobre la societat. El romanticis-
me es caracteritza, dones, per I’extrema nos-
talgia d’un origen que Higa I’home a I’uni-
vers d’una manera absoluta, segons un Hi-
gam que és l’esseneia mateixa de I’home.
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Per aix0 I’atraccid dels romantics pel passat
més incert i remot, per les narracions
d’aquest mateix passat (els mites), o pel mén
medieval, que és el que fixé aquests mites. El
romantic cerca albora I’absolut per tal de
fondre-hi la seva individualitat. El panteis-
me que intueix en el mon real el mena a
creure també en un moén ocult i misterios, en
sabers pregons i missatges criptics sota
I’aparenca de les coses. El romantic exalta la
seva “anima sensible’” en un afany suprem
d’abastar I’absolut, i ho fa créant,
sacrificant-se i exultant per mitja de renun-
cies -la célebre redempcié per la renincia-.
El mén del romantic és també un mén fan-
tastic, reblert de claus i d’elements que
transcendeixen de tot el que és causal. No és
estrany, en conseqiiencia, que el romantic
defugi de vegades la rad, decantant-se cap al
somni, la fantasia i la passio.

El mon germanic, que ja els romans, a
I’época de Publi Tacit Cornell, consideraven
tenebrds, enigmatic i secret, enclavat en un
espai desconegut entre els Alps, al mar del
Nord, el Rhin i el Vistula, posseeix encara
els Higams amb el mén antic que les cultures
més meridionals -gregues, Hatines o deriva-
des d’ambdues-, havien fet gairebé inidenti-
ficables. Paralel.lament va sorgint en la so-
cietat alemanya un sentiment d’identitat na-
cional que s’identifica amb els nous corrents
idéalistes i que cristal.litza en un model

casa voslra
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-eficacia, disciplina, diligéneia i amor propi,
el “der Deutsche charakter’ de I’escriptor
Hallpach- que consideren com a suprema
virtut nacional.

Ultra aix06, la valoracié qualificativa de
signe racial anira adquirint més importan-
cia, pel fet que entenen que la raca és allé
que uneix en un origen comd i superior, i ja
des del segle XIII la bellesa fisica de les imat-
ges del “genet de Bamberg’’ i de la “dami-
sel.la Ura von Naumberg’’ son considertats
com a model i mirali de perfeccié de la raga
germanica. | és d’aquesta atmosfera densa i
complexa d’on sorgira, genial i eventual-
ment contradictéria, una generacié de so-
cidlegs, filosofs, literats, musics i homes de
ciéncia que aportara una commocié al mon
de la cultura (Sturm und Drang, Kultur-
kampf, Jungenstil, L’Art Total, etc.), amb
personalitats com ara Schopenhauer, Hegel,
Novalis, Brentano, Heine, etc., i fins i tot al
mon de la politica (Von Treischeque, Gie-
bel, Fallresleben, Bismarck, etc.).

D’aquest moén intel.lecual innovador,
confus, complicat i farcit d’ambigitat revo-
lucionaries naixera Richard Wagner (1813-
1883).

Cap estudi sobre Wagner no es pot limitar
a la seva condicid de compositor d’6peres.
Wagner és, sens dubte, la ment musical més
complexa del segle XIX, i la polaritzacio de
la seva energia a I’entorn de la giiestio de
I’6pera ocasiona en el seu temps una revolu-
ci6 que és tant musical com, més amplia-
ment, Intel.lectual, aconseguint un canvi ra-
dicai pel que feia al paper de la musica en
I’ambit de la cultura i respecte a totes les al-
tres arts. Wagner somnia amb la utopia de la
“Gesamtkuntswerk” (I’obra d’art total), as-
sociaciO de totes les arts a I’entorn d’un cos
estructural, el drama, el qual s’estableix per
referéncia a la masica. Val a dir que aix6 su-
posa un trencament amb les anteriors regles
tradicionals -fins i tot romantiques- que se-
guia la musica i el comportament social deis
publics europeas.

Técnicament, Wagner manifesta la in-
fluéneia, en els sens inicis, del seu compa-
triota Carl Maria von Weber, Fautor del
Der Freischutz, i posteriorment la d’Hector
Berlioz. També sobten, en el Wagner prime-
rene, les seves afirmacions sobre ética, mo-
ral i politica, que no s’estigué d’aplegar en
una obra escrita ingent. En la préactica,
Wagner era irrespectués amb I’amistat, amb
la paraula donada, amb la coheréneia politi-
ca i amb el concepte del matrimoni. Tenint
plena consciéneia -potser excessiva i tot- de
la seva prdpia genialitat, mai no s’atura da-
vant de cap dificultat, i actua de manera que
res no fos obstacle per a la realitzacid de la
seva obra, i per aix6 ho sacrifica tot, Hevat
del seu benestar material, que li era impres-



cindible, i de I’orgull de ser el gran protago-
nista en la cultura de I’época.

Amb una formacié intel.lectual i un ba-
gatge que provenien del medi universitari
alemany de I’epoca, i també del mon teatral
i musical de les petites ciutats germaniques,
Wagner penetra progressivament en el mon
dels antics mites nordics: el que pretendra és
harmonitzar totes les arts per tal de
modelar-los, els mites i les narracions anti-
gles, en una nova forma escénica i musical
que desvetlli a la vegada una nova sensibi-
litt. Moites de les seves idees sobre I’art i la
musica, Wagner les havia posat per escrit a
Paris, en diversos tractats d’estetica musical
(L’evolucid i lart, L 'obra dart de I’avenir i
Opera i drama).

En la teoria estética de Wagner es troben
reunides aixi les classiques aspiracions ro-
mantiques de cercar, per mitja de les diver-
ses formes artistiques, una forma expressiva
global que es pugui erigir com a sublimaci6
maxima de tot I’univers. El mén intel.lectual
de Wagner es veu també influit profunda-
ment per Schopenhauer; influéncia que es fa
palesa en el sentit ambigu i fortament fata-
lista d’alguns dels drames musicals wagne-
rians. L’amistat i I’admiracié de Nietzsche,
qui veié en el Tristany i Isolda de Wagner i
I’encarnacio ideal del drama dionisiac, influi
Wagner, si més no durant un temps, abans
que un progressiu allunyament i un munt
d’equivocs, que es materialitzen en les criti-
ques de Nietzsche al “cristianisme” de Par-
sifal, no signifiquin la ruptura entre music i
fildsof.

En la teoria wagneriana es destaquen un
seguit d’elements associatius: la mdsica i la
seva orquestracid, I’obra poética del drama,
les veus, I’escenografia i I’ambientacio, ac-
tuant tot plegat damunt la psicologia dels re-
ceptors. Wagner, influit en aix6 per Berlioz,
pensa sempre en termes orquestrals,
cercant la transcendéencia en fundo del tim-
bre i del colors de les distintes families d’ins-
truments. Per aix0 conrea la individualitza-
ci6 instrumental del timbre greu expressiu
(tuba, trompa, corn anglés, clarinet baix,
etc.). Li interessen també els contrastos amb
grups serafics d’arpes. Amb tot aixd, estruc-
tura aleshores la musica dramatica per
mitja d’un motiu conductor (leitmotiv), for-
mula que ja havia estat emprada per Weber.
Aquesta conducci6 del tema permet d’asso-
ciar personatges, simbols, passions, emo-
cions i estats d "anim, conceptes dramatics en
definitiva, sotmetent-los a canvis de tempo,
de tonalitat, de timbre o de color, per tal
d’obtenir un encadenament d’imatges poéti-
co-musicals que configuren la variacio psi-
colégica expressiva.

En el joc dels “tempi” wagnerians ha sor-
git també el concepte de melodia infinita,
que fa referéncia a I’esquema dinamic sense
interrupcioé entre el diseurs poétic guiat per
I"al.lusié (leitmotiv), i la progressié poetica
(recitatiu). Pel que fa a la interferencia de
I’ambit dramatic amb I’ambit musical, vai a
dir que, contrariament a la convencio, el re-
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citativo és el que coordina el text amb el de-
senvolupament simfénic. L’ambigletat to-
nai permet també diversos efectes: La “ sus-
pensié¢”, la “sordina”, els “tapats”...
Mitjangant I’aprofitament maxim de la mas-
sa orquestral, Wagner busca els efectes
transcendentals per tal de donar dramatisme
a la narracié poética. Entre les innovacions
wagnerianes cal esmentar també el matis en
la massa orquestral, desconegut abans de
Wagner, aixi com la técnica dels acords en
aquesta massa, que ha romas com a model
per a Pescdla simfonica moderna. En defini-
tiva, I’orquestra wagneriana és piena, mas-
sissa, contrastada eventualment, contrastant
en aix0, per exemple amb la de Brahms.

Wagner és també I’autor dels textos de les
seves obres. Les seves preferéncies, pel que
fa a les fonts d’inspiracio, es decanten pels
temes mitol6gics i per les llegendes germani-
ques. Els germans Grimm foren precedents
en els quais Wagner segurament s’inspira.
Molts dels temes wagneraians eren classics
dins de la tradicié romantica: les rendncies,
les redempci6 per I’'amor i la passié6 com a
mitjancera dels propo6sits dels herois. Wag-
ner no musicava una obra fins a tenir el text
complet, acabat i polit, com si el text poétic
mateix inspirés posteriorment al poeta, la
musica. Cal dir que EIl Vaixellfantasma, per
exemple, li fou adquirit per I’Opera de Pa-
ris, la quan compra unicament els drets del
text. Quant a la construcci6 literaria
d’aquests textos, s’hi intueix la influéncia de
les seves traduccions jovenivoles de Shakes-
peare. La mateixa cal.ligrafia dels originals,
ordenada i elegant, demostra una seguretat i
una premeditacié que contradiu la classica
imatge romantica i sobretot wagneriana de
la “ment eshojarrada i fantasiosa” .

Es evident que les veus, en el frama wag-
neria, tenen una gran importancia. Encara
que el seu tractament no sigui igual a totes
les obres, la idea central de Wagner és que la
veu “mig-canta” i “mig-declama” (sprech-
gesang), caracteritzant-se per una mena de
recitatiu fluid que representa la fusié del ré-
citat i de I'aria en una melodia sens fi.
Aquesta és, si més no, la técnica que Wag-
ner aplica a les seves millors operes. | és un
error suposar que Wagner éliminés premedi-
tadament I’aria: el que fa és aplicar un nou
métode, d’acord amb la seva teoria dramaéti-
ca, i d’aixé en sén exemples “Dun bist der
Len” de la Walkiria i els duos d’amor del
Tristany i Isolda. El que rebutja fou I’esperit
“bel cantista” que havia anat assolint I’aria.

8
orna vostra

La veu agraida del tenor wagneria té la
tessitura d’un registre “mig-greu” (helden-
tenor), amb sorprenents salts a les zones
agudes, fins al “la” . El millor exemple en
fou la veu de Laurist Melchior i la de Max
Lorenz, molt coneguts al Liceu. La sopran,
que Wagner personalitza en la Schroder-
Devrient, necessita volum, poténeia i una
coloratura dramatica al llindar de la mezzo.
Les veus de bariton i de baix, a més de po-
téneia i d’un centre brillant, exigeixen un
timbre especial per als recitats-cantats dra-
matics. De tota manera, Wagner necessita
artistes de gran formacié musical. Pero el
que possiblement ha guanyat més en el de-
curs del temps, pel que fa a les representa-
cions wagnerianes, és I|’escenografia. Els
nous mitjans tecnics, amb decorats que uti-
litzen la il.luminacid especial. Hum negra,
transparéneies, diorames, etc. permet de mi-
llorar plasticament la fusié de la musica i del
drama tal com I’entenia Wagner. El carni de
la nova escenografia wagneriana I’imposa el
seu nét Wieland Wagner, amb els nous mun-
tatges de Bayreuth, en els quais potencia el
paper del director d’escena. Aquest compta
també amb una floracié excepcional de di-
rectors i de cantants que entre els anys 19511
1962 crearen allo que s’anomena el Nou
Bayreuth. Molts d’aquests cantants foren
també ben coneguts del public del Liceu:
Anna Silja, Régine Crespin, Birgit Nilsson,
Ramon Vinay, Theo Adam, etc.

L “obra d’art total” necessitava un pu-
blic preparai, en estat de poder rebre el mis-
satge wagneria. També calia atreure’l, en
una éepoca farcida de trasbalsos, de polémi-
ques i d’escandols, i aixd Wagner, amb el
seu comportament extravagant i egocenc-
tric, tingué una actuaci6 magistral al llarg de
tota la seva vida. Calia també que s’anés
propagant una nova Sensibilitdt envers les
idees que sustentaven la seva obra. El fet és
que el public, format principalment per una
joventut plena d’inquietuds intel.lectuals i
politiques, sorgi i augmenta vertiginosa-
ment. Arreu d’Alemanya proliferen Asso-
ciacions Wagnerianes promogudes per ma-
teix Wagner i pels seus col.laboradors que
divulguen la nova “religi6” musical. Es
aleshores que Barcelona es converteix en
una de les grans ciutats wagnerianes d’Euro-
pa, grécies a la tasca eminentment musical
gue menaren molt aviat el Doctor Letamen-
di i Joaquim Marsillach, els quais conegue-
ren personalment Wagner a Bayreuth. | no
calgué gaire temps per tal que el wagnérisme
s’integrés als moviments d’avantguarda
aleshores en estat naixent, tant estétics (el
modernisme) corn politics. La causa primor-
dial de la identificacié del wagnérisme amb
els ideals nacionalistes catalans cal cercar-la
en les aspiracions d’identitat que feia con-
vergir el germanisme (la constitucié progres-
siva d’una patria alemanya) amb el catala-
nisme cultural i politic.

Amb la fundacid de les Associacions
Wagnerianes -que a Catalunya foren impul-
sades per Maragall, Zanné i sobretot Joa-



quim Pena-, es pretenia aconseguir un pU-
blic diferent del convencional; es pretenia
formar militants intel.lectual que veiessin en
I’opera i en la musica molt més que la imatge
tradicional de I’art; uns militants capacos de
propagar “I’art total’’ convertit ara en una
mena de religid, i que a més financiessin eco-
némicament el “temple’” musical de Bay-
reuth, santuari on els afiliats al moviment
wagneria peregrinarien cada any, a I’estiu,
durant els famosos festivals. Es a Bayreuth,
també, on Wagner féu edificar el seu palau,
Haus Wahnfried, com si es tractés de la resi-
déncia del profeta de la nova art. Guardant
les distancies entre I’ambit propiament
intel.lectual i el mon social, es podria dir,
recolzant-nos en elements d’aquest tipus,
que el wagnérisme pretenia ser una actitud
ideologica davant de la societal, perd6 amb
unes finalitats inconcretes o en qualsevol cas
forca ambigues.

A les obres de Wagner no hi trobarem cap
proces formatiu, sind una evolucio dels es-
tils fins a arribar a la ides de I’*“art total’’.
En Wagner no hi ha obres de joventut, en el
sentit que aqliestes haurien de configurar les
futures obres mestres; I’evolucid wagneriana
anird marcada per un seguit d’influéncies fa-
cilment identificables. Rienzi (1840), per
exemple, és una opera en la linia de Meyer-
beer. El Vaixellfantasma és ja una oOpera a
la manera de Weber (1843), més alemanya
perd conservant restructura tradicional.
Tannhauser i Lohengrin son obres esplendo-
roses amb una gran perfeccio formal. La te-
matica, segons el gust de Wagner, conté els
elements més tipies: les mitologies, els uni-
versos magics i sobrenatural que reaparei-
xeran posteriorment en les altres obres de
Wagner combinats amb temes nogensmenys
caracteristics: la luita entre el bé i el mal,
perd una lluita cadtica, el conflicte entre
I’esperit i la earn, la redempcid per I’amor,
etc. En aquestes Operes, Wagner situa I’or-
questracio dé manera cada vegada més pro-
tagonista, atorgant-li la descripcié de les si-
tuacions. Per0 la teoria wagneriana, que el
geni de Bayreuth ha anat élaborant paral.le-
lament a les obres abans esmentades, només
es materialitzara del tot amb la Tetralogia de
L ’Aneli del Nibelung, poema geganti escrit
entre els anys 1854 i 1871. Encara que la tas-
ca creativa de Wagner es desvii, en I’entre-
mig, en altres direccions; com ara I’any
1857, en el qual, després d’un apassionat
idil.li amb Mathilde Wesendonk, escriu un
esclat délirant d’allo que sera la culminacio
de la creativita! wagneriana i la definicio
més acabada del seu estil: Tristany i Isolda
(1859), drama-mdusica d’ampli cromatisme
simfonic. En aquesta opera els motius con-
ductors (leitmotiv) descriuen técnicament
I’oposicio o la unid que prevalen musical-
ment i que simbolitzen la trajectoria dels
protagonistes del drama. El poder expressiu
de I’harmonia cromatica per semitons, la
fluctuacié dinamica de les veus i I’orquestra-
ci6 son diversos deis elements emprats per
Wagner per tal de donat la maxima emocio
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al drama classic de la redempcio per I’amor.

L’any 1876 Wagner escriu I’Unica Opera
de caire festiu, la qual s’inspira en les tradi-
cions musicals dels Gremis artesans de
I’época dels “meistersingers’” medievals: Els
mestres cantaires de Nuremberg, que conté
personatge reals i desprovistos de simbolo-
gia. Finalment, el 1882, estrena la seva ulti-
ma opera al teatre de Bayreuth, bo i décré-
tant les condicions d’exclusivitat per a
aquest teatre. Es tracta de Parsifal, considé-
rat com a “drama sagrat’’, i que és potser el
testament espiritual wagneria a més d’una
mena d’’acte de contricio. La beilesa de les
notes, que configuren un addagio infinit, de
“L’encant del divendres sant’’ i el desenvo-
lupament coral de la “redempcio al redemp-
tos’” han quedat corn I’aportacié més genui-
nament romantica de Wagner a la historia
de la musica.

Richard Wagner morira al cap de poc
temps, el 13 de febrer del 1883, a VVenecia, la
ciutat aquatica dels capvespres hivernais, sis
mesos després de I’estrena de Parsifal a Bay-
reuth. El trasllat de les seves despulles i la in-
humacié a Haus Wahnfried constituiren una
manifestacio cerimonial i popular propies
d’un emperador germanio, tal com ell havia
somniat.

Breument, cal considerar, dones, que, des
del punt de vista de I'0Opera tradicional,
Wagner va provocar una revolucio que tras-
balsa I’escenari liric del XIX, en imposar a
la veu el torrent de I’orquestra simfonica.
També el contingut de I’obra diferia del dra-
ma convencional, basat encara en la caracte-
ritzacio dels personatjes. L’Us de la mitolo-
gia és un mitja per a I’expressio de la filoso-
fia i de la trama psicologica, en la qual els
personatges apareixen més com a simbols
que com a persones. Fins i tot es podria dir
que Wagner anorrea amb les seves innova-
cions els valors convencional de I’0pera,
apareixent aleshores corn a unica alternativa
els métodes tradicionals de 1’0pera més po-
pular, perd adaptais al moment, i de “bra-
vura” del seu contemporani Giuseppre Ver-
di (1813-1901).

Posteriorment, I’obra de Wagner ha tres-
cai camins ambigus i no gens clars, i ha cai-
gut en una manipulacio per part dels nous
corrents ideologics del segle XX. Com si El
capvespre dels déus, I’Ultima “jornada” de
la “tetralogia” hagués estat una profecia
que la historia hagués tingut en compte.
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