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RESUMEN: 

La serie fotográfica Salinas. Paisajes de silencio presentada en el Seminario 
internacional Paisajes de la sal (UPM 2019) se inserta en un proyecto de 
investigación estética que busca retratar espacios pensados, diseñados 
para/desde el silencio dentro de los límites de Andalucía. Este conjunto de 
paisajes evocadores y cautos, estimula una percepción ajena a ciertos 
estereotipos culturales y estéticos vinculados, fundamentalmente, a la tradición 
urbana.  

En la búsqueda intuitiva de estos espacios imprecisos, las salinas se 
convierten en objetivo clave por su fórmula paisajística natural, artesanal y su 
plástica cambiante. Las imágenes generan una ficción, un lugar idealizado y 
necesario donde la naturaleza es protagonista y la presencia humana relegada. 
Siguiendo un juego de sinestesias, una serie de objetos interactúan con el 
medio, evocando un sonido, un sabor, un estado, una historia y una luz. La serie 
está realizada por completo en las salinas de Bonanza de Sanlúcar de Barrameda 
(Cádiz).  

 
ABSTRACT: 

The photographic serie Salt flats. A silent landscape was presented in the 
International Seminary Cultural Landscapes of Artisan Salt (UPM 2019) as part of 
an artistic research proyect about a range of scenaries and territories whitin the 
limits of Andalusia that embodies the aestehtic values of silence. These evocative 
and guarded landscapes bring a perspective that differs from the stereotyped 
views of the local traditions and cultural identity. 

The beauty of the salt flats soon became an inspiration and a main focus of 
the work. The mix of natural landscape, artisanal production and the changing 
appearance of plastic elements generates a fiction and an idealistic vision of a 
silent landscape, a particular concept of photography that emphazises the beauty 
of nature and relegates the human presence to a second place. A number of 
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objects related to the popular culture and the artisanal production of salt interact 
with the enviroment and the artistic intentionality is build around a shared body 
of synesthesia: a sound, a light, a taste, a story, an emotion... The photographic 
serie was made in the historic salt flats of Sanlúcar de Barrameda (Cádiz). 
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1. PAISAJE Y FOTOGRAFÍA 
 
Tal como se recoge en el Convenio Europeo del Paisaje, la definición del término 
es clara:  

“Por paisaje se entenderá cualquier parte del territorio tal como la percibe la 
población, cuyo carácter sea el resultado de la acción y la interacción de 
factores naturales y/o humanos” (Consejo Europeo del Paisaje, Florencia. 
Consejo de Europa, 2000). 

La idea de que los paisajes son construcciones estéticas es unánime, 
independientemente del nivel de interacción de los habitantes, lo que sí parece 
evidente es que a mayor interacción, mayor complejidad de relaciones y por lo 
tanto, de expresiones. La capacidad narrativa de la ciudad y los valores 
simbólicos más allá de lo puramente artificial, lo anecdótico y la peculiaridad 
delimitan la cuestión de la estética urbana. El mundo rural y el propio entorno 
natural también obedecen a sus dinámicas propias y  no están exentas de 
relaciones complejas y percepciones; en este sentido, las relaciones de 
productividad definen en gran medida, por ejemplo, la idea de paisaje rural en 
Andalucía. La serie Paisajes de silencio no renuncia a la función simbólica del 
paisaje, a su capacidad de identificación y representatividad, sino al lenguaje 
saturado y la literalidad de un mundo urbano y contemporáneo. 

La evocación parte de un estado de silencio, de imágenes que sugieren 
sonidos y viceversa, una abstracción real. Correspondencias presentes en el arte, 
desde la antigüedad a la era contemporánea en creadores como Rolf Julius, Pablo 
Palazuelo, Channa Horwitz o el mismo John Cage32. 

Como necesidad humana de búsqueda física y espiritual, encontramos en las 
montañas de sal numerosos componentes que reflejaban la idea de un entorno 
sinestésico de silencio. En este sentido, el planteamiento de paisaje se acerca a 
mucho  la tradición clásica oriental y su concepto de creación paisajística. 
Sustrayendo la meditación como ejercicio de pedagogía estética, el objetivo es 
generar un arte de paisaje basado casi exclusivamente en la inspiración. Entre 
los siglos XIII-XVII la pintura de paisaje china se caracterizaba por su sencillez y 
                                                            
32 https://elcultural.com/sonido-y-silencio-de-las-imagenes 
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destreza de trazo y por su capacidad expresiva; la naturaleza representada había 
sido previamente interiorizada como idea a lo largo de un periodo de educación 
estética, basado en técnicas de meditación, que precedía a la observación 
directa33. El resultado de este modo de interpretar el paisaje desde el silencio o 
la meditación acerca el resultado final a una plasticidad cercana a la abstracción. 
En el caso de las salinas, se daban todos los elementos de esa intención plástica, 
con una evaporación casi completa de líneas, volúmenes rotundos pero 
aplacados por una gama cromática de blancos cuya luz es determinante. La luz, 
el vacío y los blancos acentúan la emoción sin dejar de transmitir un sentimiento 
aferrado al medio. La búsqueda de esta dualidad, la abstracción y el 
reconocimiento de un entorno practicada siglos atrás en oriente es celebrado y 
compartido por artistas de diferentes épocas y escuelas. Un ejemplo concreto de 
gran influencia pictórica sería la pintura moderna de Paul Henry (1876-1958), 
quien a partir de la esquemática yuxtaposición de planos de color y escasas 
líneas de referencia genera un paisaje no solamente fiel, sino totalmente 
familiar. Esta cualidad es entendida como un acto de humildad, una reacción 
espiritual del ser humano ante la grandiosidad de la naturaleza.  

En el campo de la fotografía, la cuestión se transforma al tratarse un medio 
de creación cotidiano, un lenguaje mas directo y concreto que la pintura. La 
imagen fotográfica ha condicionado y condiciona en gran medida nuestra 
percepción del paisaje, tiene la capacidad de transmitir una idea compleja de un 
paisaje ya sea natural, rural o urbano, que después influirá en la aproximación 
del modelo real34. Conocemos el mundo a través de la fotografía, la experiencia 
ante un determinado entorno se activará automáticamente como una reacción a 
la idea previa, en mucho casos y en la dinámica del turismo actual, nos 
relacionamos con el paisaje simultáneamente, físicamente y a través de la 
fotografía.  

De este modo, la imagen fotográfica se diluye en un marco de saturación, un 
objeto plástico desmaterializado, ubicuo y al mismo tiempo, necesario en nuestra 
experiencia visual del mundo. La capacidad de afectar de la fotografía dependerá 
en gran medida de la cualidad del paisaje retratado, especialmente, cuando 
presenta valores distintos a los cotidianos. El tiempo largo, el vacío, la luz 
natural, el silencio,… son características evocadoras, propias de un romanticismo 
contemporáneo de huida urbana, de una cultura que ha inventado su propia 
nostalgia. Esos lugares desafectados de la vida urbana, lejanos, vacíos u 
obsoletos son la nueva promesa, o como defiende Solá-Morales, tal como la 
ecología actual tiene como meta la protección de estos espacios sagrados, 
alternativos y un sector del arte, con la fotografía artística como caso 
paradigmático, utiliza la imagen como medio de reflexión, emoción y 
concienciación.   

Experiencias como la francesa Mision photographie de la DATAR, un proyecto 
que busca documentar fotográficamente los paisajes de Francia, incluyendo 
arrabales, periferias, zonas de tránsito y otras susceptibles de cambios propias 
de la sociedad postindustrial. El objetivo de este proyecto es afectar de manera 
directa la experiencia del espectador, incidiendo en la inestabilidad y la dinámica 
                                                            
33 Gombrich, E. (1997): Historia del Arte, ed. Debate, , 153 
34 Solá-Morales, I. (2002): Terre vague. Territorios. Gustavo Gili, Barcelona. 
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del cambio35. La novedad es la posibilidad de transmitir una idea simultanea del 
territorio, no necesariamente patrimonial, no claramente identificable. La 
posibilidad de retratar Andalucía desde y/o a través de sus silencios, conecta con 
este nuevo paradigma de la fotografía contemporánea.  

En cuanto a la ecología como sinónimo de valor sagrado y su correspondencia 
estética, es imposible abstraerse de la influencia del artista Ansel Adams y la 
trascendentalidad de sus paisajes, una redención categórica ante la belleza de la 
naturaleza en su expresión mas grandilocuente, en las visiones panorámicas de 
los grandes parques naturales norteamericanos pero también en los vacíos y 
silencios percibidos desde una mirada pictórica, desde el prisma del paisaje 
espiritual, ligada a la belleza original sin artificios. NE la fotografía del coreano 
Myoung Ho Lee, las imágenes de naturaleza sobre naturaleza sin más intención 
que la exposición directa, es casi un manifiesto sobre lo esencial, la propia 
existencia. También hay un proceso meditativo en el trabajo fotográfico de Helen 
Schmitz, que analiza el cambio radical de los paisajes europeos en las últimas 
décadas, la relación naturaleza-ser humano y la pérdida absoluta de la integridad 
natural, de lo salvaje. 

La fotografía es por tanto un instrumento pedagógico, un medio de reflexión y 
concienciación ecológica a través de la emoción, del arte y la mirada es solo una 
lente. La visión es el espíritu que nos reconcilia y tendrá que reunirnos con la 
naturaleza ante el crecimiento de las urbes, haciéndonos expertos del lenguaje 
naturalista, capaces de distinguir dos semillas, dos hojas, dos rocas…dos arañas. 
Sin esta percepción maestra, nos consumiremos a nosotros mismos como 
carbón, como una parte irrelevante en la cadena de recursos generados por la 
tierra y devorados en una desproporción desconocida. 

La fotografía, que ha sido sobretodo la disciplina del medio urbano, por su 
inherente capacidad documental ha servido para captar realidades y 
transformaciones no solo físicas, sino sociales, de deseos, fracasos y logros 
colectivos36.  

2. LAS SALINAS DE BONANZA. PAISAJE DE SILENCIO 
 
En Salinas. Paisaje de silencio, la herramienta fundamental para resaltar ese 
valor espiritual, es la interacción de un objeto que tiene una relación auténtica o 
pertenece a la historia de ese entorno de naturaleza inventada, un pequeño ruido 
que descubre ese silencio físico que realmente solo existe como composición37. 
Conciencia orgánica y creación artística unidas en una única forma de belleza. 
Entre los valores de las salinas como paisaje se encuentra el del espacio 
intermedio, un lugar producido a partir de la naturaleza pero que no encaja 
totalmente con lo salvaje ni lo rural, puesto que tiene un componente 
arquitectónico, de construcción y escala grandiosa pero también de 
romanticismo, de abstracción y fragilidad formal. Las salinas se representan así 
como un lugar sagrado, sus montañas son tratadas como una arquitectura al 

                                                            
35 Bisbal Grandal, I.: Fotografía y paisaje contemporáneo: conceptos y métodos. Proyecto, Progreso y 
Arquitectura, nº4. “Permanencia y alteración”, mayo 2011.Universidad de Sevilla, 46 
36 https://elcultural.com/la-fotografia-testigo-de-la-transformacion-social 
37 https://elcultural.com/sonido-y-silencio-de-las-imagenes 
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Figura 6
Fuente: Ela
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